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Ecos entre
gsecllos:
da corte As ruas




Em 2017, o filme de Les Indes Galantes, Opera-balé de
Jean-Philippe Rameau, produzido pela Opera de Paris
para sua programagao on-line, espalhou-se pelo mundo,
chamando a ateng&o pelo magnifico encontro da musica
barroca com dangas de rua, como hip-hop e krump.

Do experimento inicial a vers&o operistica ao vivo,
apresentada com absoluto sucesso no palco da

Opéra Bastille, passaram-se dois anos. Desde entéo,
acoreografa Bintou Dembélé e o diretor musical
Leonardo Garcia-Alarcon estreitaram os lagos e
decidiram levar o espetaculo a diferentes versoes,

com o intuito de alcancgar outros palcos e novos publicos.

Nesse meio-tempo, os governos brasileiro e francés

anunciaram a Temporada Franga-Brasil para 2025,

€ nosso primeiro impeto foi realizar o projeto no Theatro
Municipal. Seria a ocasiao de compartilhar com o publico
essa obra-prima do lluminismo, raramente executada

no Brasil, em uma montagem impactante. Para além

de trazer os artistas franceses participantes da montagem

—como os solistas, os musicos barrocos do conjunto
Cappella Mediterranea, o Coro de Camara de Namur

e os bailarinos da Structure Rualité —, a ocasifo pareceu-
nos propicia para aprofundar nossas trocas e realizar
uma versao inédita, envolvendo musicos e bailarinos
brasileiros, além do Coral Paulistano, sob a batuta

da maestra Maira Ferreira.



Andrea

Caruso Saturnino
superintendente geral
do Complexo Theatro
Municipal de Sao Paulo

Alessandra Costa
diretora executiva
da Sustenidos

Assim chegamos até aqui,comimensa alegria,
paraapresentar este trabalho e seu duplo desafio:
resgatar uma joia do periodo barroco €,a0 mesmo
tempo, desmontar a légica exotizante que originalmente
asustentava. Se, no século XVIII, as “Indias” do titulo
representavam um Outro distante e idealizado para
o entretenimento da corte francesa, a proposta cénica
da coreografa e diretora Bintou Dembélé inverte essa
perspectiva. Ela nos convida a ndo mais olhar para
0 exotico, mas a nos reconhecermos nesse exotico.

Esta producao, portanto, ndo € uma mera
reconstrucéo historica, mas um atravessamento critico.
Ao inserir alinguagem da danga urbana e do hip-hop
no coragao da partitura barroca, Dembélé cria um
choque de temporalidades produtivo. Esse gesto ndo
anula o original; pelo contrario, revela suas camadas
adormecidas e expoe as tensodes coloniais ali ja inscritas,
como sementes do mundo globalizado de hoje.

O vulcéo sobre o qual os personagens da 6peradangam
€, agora, anossa propria realidade geopolitica complexa
e explosiva. A especificidade desta montagem reside
em sua capacidade de celebrar a beleza da musica

de Rameau sem se furtar ao debate ético.

Dessaforma, trazer este projeto para o Theatro
Municipal de Sao Paulo € mais do que um marco na
celebracdo do Ano Franca-Brasil. E uma afirmagao
de que aarte, quando atravessada pela critica e pela
diversidade, pode tornar-se um instrumento poderoso
nainvencéo de um futuro comum.

Agradecemos a todos os artistas envolvidos,
tanto da parte francesa quanto da brasileira, ao Instituto
Francés —em especial a Anne Louyot, comissaria
do Ano da Franga no Brasil, que desde o primeiro
momento abragou com entusiasmo a proposta desta
parceria—e atoda a equipe do Consulado da Franga
em Sao Paulo, com destaque para Alexandra Mias
e Patrice Pauc, pelo apoio caloroso.






Temporada
Franca-Brasil
2025




A Temporada Franga—Brasil 2025 € uma iniciativa

dos presidentes Luiz Inacio Lula da Silva e Emmanuel
Macron para celebrar o0 200° aniversario de nossa
relacdo diplomatica. Organizada pelo Institut Francais

e o Instituto Guimaraes Rosa, com apoio dos ministérios
das Relacdes Exteriores e da Cultura e das embaixadas
da Franga no Brasil e do Brasil na Franga, ela tem como
principal objetivo aprofundar nossa cooperagéao bilateral
em todos os campos e apresentar aspectos menos
conhecidos das duas culturas.
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Anne Louyot
comissaria geral da
Temporada Franga—Brasil

A Franca e o Brasil compartilham valores
€ objetivos comuns, como a preservagéao do meio
ambiente e a defesa da democracia e da diversidade
cultural. Nesta época de aumento da violéncia,
de retraimento identitario e de rejeicao da diferenca,
a Temporada Franca—Brasil 2025 foi concebida como
um laboratorio para que franceses e brasileiros possam
experimentar novas formas de cooperagao. Trezentos
projetos compuseram uma programagao intensa e vital,
celebrando a criatividade e a inventividade dos dois paises.
Nao se poderiaimaginar, portanto, um encerramento
mais significativo para a Temporada Franca—Brasil 2025
do que esta edicio de As Indias Galantes, uma coprodugao
franco-brasileira entre a Cappella Mediterranea,
a Structure Rualité e o Theatro Municipal de Sao Paulo.
Apesar do seu tom colonial, reflexo daépocaem que
foi criada, a obra é permeada por questionamentos
sobre a alteridade. Zima rejeita a dominacao brutal dos
conquistadores e os convida a um “‘cachimbo dapaz” de
que tanto precisamos. A interpretagéo conecta o passado
ao presente e a Franga ao Brasil, reunindo artistas dos
dois paises. A magnifica diregdo do maestro Leonardo
Garcia-Alarcon torna a partitura tdo contemporanea
como a coreografia magistral de Bintou Dembélé, que
agita os corpos, as hierarquias e as barreiras culturais
para propor um viver-dancgar-juntos arrebatador.
Agradeco calorosamente ao Theatro Municipal
e ao comité de patrocinadores, assim como a todos
0s parceiros que permitiram que a Temporada
Franca—Brasil 2025 pudesse acontecer!






Declaracdo
de Intencao



Analisar a musica classica ocidental e buscar
compreender suas origens através da musica popular
contemporanea nos leva a uma percepcao profunda:
ahumanidade sempre esteve entrelacada de musica

e danca. Dos momentos de ternuraem que os pais
embalam recém-nascidos em seus peitos, permitindo-lhes
sentir o ritmo de seus batimentos cardiacos, até as
melodias intrincadas que ecoam ao longo de nossas
vidas, a simbiose entre musica e existéncia € inegavel.
Permanece um enigma sobre qual emergiu primeiro:
musica ou danca. Talvez devéssemos cunhar um termo
para abarcar suainseparavel unidade. Elas encarnam
nao apenas o batimento cardiaco da vida, mas também
a contemplacéao da mortalidade, servindo comorritos

de existéncia que nos ligam ao universo. Em seu abraco,
encontramos consolo em meio aincerteza, conectando
avasta sinfonia cosmica que se descortina diante de nés.
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Leonardo
Garcia-Alarcon
diregéo musical

Parece-me que a era barroca entendeu bemisso,
mas nao so: ela também percebeu que em cada emocao
humana ha uma assimetria de ritmo. Emocoes extremas
como amor, 6dio, raiva e medo da morte ou do abandono
desafiam a quantificagéo, transcendendo os limites do
tempo mensuravel. A 6pera, em sua esséncia, encarna
o esforco utdpico de harmonizar o ritmo da musica
e danga com o ritmo inefavel e demasiado humano
de nossas emocoes. A ponto de — parafraseando Platédo

—poder-se dizer que na 6peraaemocao € a medida
de todas as coisas. E, por isso,amamos tanto esse
mundo em que tudo finalmente nos escapa, e no qual
nos perdemos. Esse sentimento néao € exclusivo
damusica classica ou elitista.

A musica mais popular do mundo esta imbuida desse
sentimento barroco —guiado pelo impulso, pelo poder
das letras, do texto e pela tradigdo oral. E a capacidade
de ressoar com o cerne da existéncia humana por meios
diretos e imediatos. Isso € exatamente o que experimentei
ao testemunhar Bintou Dembeélé colaborando com seus
dancarinos pela primeira vez durante Les Indes Galantes
na OpéraBastille.

Quando percebi que esses dangarinos estavam
criando na minha frente como se a musica e seu
compositor estivessem vivos e presentes, senti que
estava testemunhando um milagre. O espetaculo foi
criado em 2019 com o sucesso que agora conhecemos.
Posteriormente, tive oportunidade de exibir trechos
dele no mundo inteiro, suscitando o mesmo assombro
acadavez. Por isso, tornei um ponto de honra continuar
aaventura: propor a Bintou a recriagao das condi¢des
desse milagre desenvolvendo uma nova forma de
“concerto coreografico” —uma forma que nos permitiria
explorar livremente a relacao entre dancarinos
e cantores, continuando a valorizar e encorajar
o laco notavel que se formou entre danca e musica.






"Hesto
de Intencdo




“Se arepeticao nos adoece, ela
também nos cura; se ela nos prende
e destroi, ela também nos liberta.”

Gilles Deleuze

Les Indes Galantes poderia ser resumida por essa
citacdo do Diretorio da Francga: “sao jovens dangcando
em um vulcido em erupcéao”.

Esse vulcéo se tornou bastante real e ameaca
entrar em erupgao a qualguer momento. O que poderia
parecer um mal-entendido ou um entretenimento
inocente, transformou-se ao longo da historia em uma
situacao séria, complexa e explosiva. De certa forma,
Les Indes Galantes contém as sementes de nosso
mundo atual.

Narrar o mundo através do corpo vivo da cidade.

A juventude de uma cidade global como Paris hoje.
Orquestrar um espetaculo feito de curto-circuitos
entre a opera-balé de Rameau e gestos, atitudes
e dancarinos de rua. Como essa musica pode colocar
em movimento os fantasmas de outra era, esculpidos
por historias diferentes?
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Bintou Dembélé
diregéo cénica
e coreografia
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Tentando conectar adimenséo encantatoria
damusica de Rameau com o escopo catartico dessas
dancas, quero comecar a partir desses movimentos,
cada um de sua forma, recontando uma minoria,
uma comunidade, esbogcando uma entrada no mundo
através do gesto, para gradualmente desconcerta-los
e fazé-los encontrar a adaptacao da musica barroca
de Leonardo Garcia-Alarcon.

Que o movimento e o deslocamento dos artistas
no palco, e as culturas que os habitam, se confrontem,
interajam e alimentem uns aos outros para criarem
constantemente novas linguagens.

Novos espagos em que novos ritos de passagem
seriam criados para moldar uma identidade, uma
mentalidade que também tenha a particularidade
de se espalhar e transformar pelo mundo.

Minha jornada artistica € uma necessidade urgente
de falar, a de um grito inaudito do corpo. A raiva ndo
teve escolha sendo se transformar para encontrar
uma linguagem que fosse perceptivel no Mundo Inteiro.

Foi por meio do desvio da cultura hip-hop que encontrei
asaida, como o veneno que se torna remédio. Enfrenteio
medo parando o “movimento”, seu siléncio, para deixar
amemoriairromper.

Tento traduzir a violéncia do corpo, alma e espirito
através da qual essas dancas se acalmam como implosoes.

Repeticao, circulo e pausas, suspensoes sao
campos de exploracdo do espaco, energia e tempo
que animam possiveis interagées com musica
e danga, parecendo traduzir um desejo de se mover
do significado para o sensorial.

Todos somos o selvagem de alguém; uma vez que
nos tornamos conscientes disso, a desconstrucao
desse mecanismo pode comecar.






Les Indes
Galantes
- como dialética
da alteridade




A opera-balé Les Indes Galantes de Jean-Philippe
Rameau (1683-1764), composta com libreto de Louis
Fuzelier (1672-1752), € um exemplo notavel da forma
pela qual a musica participou do processo de produgéo
simbolica de alteridades que acompanhou a afirmacao
da hegemonia ocidental na primeira época moderna.
Calcada no formato da Europa Galante (1697), de André
Campra, que havia ambientado historietas amorosas
em diversas nacoes europeias, Rameau surfou

no exotismo em voga e ambientou suas historietas
exclusivamente em cenarios néo europeus. Ao longo de
seus quatro quadros ou entradas (entrées), € desenhada
uma cartografia do mundo exotico e seus habitantes
—omundo oriental a leste representado por Turquia

e Pérsia; o mundo selvagem a oeste representado

por Peru e Nova Franca (home atribuido a parte da
América do Norte, entdo colonizada pela Franga).
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A superficialidade das intrigas e da psicologia dos
personagens — buscava-se, afinal, mais um divertimento
ligeiro do que um espetaculo grave —nao impediu
Rameau e Fuzelier de criarem uma paisagem humana
variada, contrapondo-se ao ethos europeu de forma
algo ambigua —ora critica, oraidealizada. Nos quadros
ambientados na Turquia e na Pérsia, foram reiteradas
convengoes de alteridade as quais o publico ja estava
largamente familiarizado, subvertendo-as, por vezes.

E o caso, por exemplo, dos esteredtipos entdo comumente
relacionados ao turco —tirania, crueldade, barbarie
—gue comparecem a contrario em O Turco Generoso,
contraditos pela atitude ao fim magnanima e elevada

do personagem Osman.

Les Indes Galantes trouxe, porém, novos dados ao
imaginario do exotismo, por meio de elementos estéticos
e narrativos presentes especialmente no ultimo quadro,
Os Selvagens, que representava nos palcos da opera
pela primeira vez os indigenas da Ameérica no Norte. Seja
em termos ritmicos, melodicos ou harmonicos, € notavel
nesse quadro a intengéo de caracterizar musicalmente
umadanca estranha aos modos perceptivos europeus.
O carater percussivo do ritmo que atravessaa Danca
do Grande Cachimbo da Paz, assim como a melodia
em arpejos espacados € saltos largos, remete a descricéo
do espetaculo performado por liderancgas indigenas
da Louisianaem 1725, no Thééatre des ltaliens, em Paris,
visto por Rameau. Segundo o periodico Mercure
de France daguele ano, os indigenas haviam dancado
“de uma maneira que ndo deixava duvida terem aprendido
muito longe de Paris 0s seus passos € os saltos”.

Mas, sobretudo, sobressai no aspecto musical o
movimento cromatico e modulante da segunda secdo
contrastante (couplet) —apecga € um rondo (ABACA),
composto de um refrdo A e dois couplets, Be C —cuja
estranheza harmonica, que suscitou indignacao

no publico critico a Rameau, pode ser compreendida
como um dispositivo de personificagéo da desordem
edairracionalidade (BLOECHL, 2008'; SAVAGE, 1983?).

Os Selvagens traz inovacoes também do ponto de
vista narrativo. A personagem amerindia Zima critica os

1 BLOECHL, Olivia. Native American Song at the Frontiers of Early Modern Music.
Cambridge: Cambridge University Press, 2008.
2 SAVAGE, Roger. Rameau’s American dancers. Early Music, pp. 441-452, October 1983.



modos dos seus pretendentes europeus contrapondo-os
as qualidades do amor sincero, livre e sem artificios
experimentado pelos indigenas. Ao fim, contrariando
as convengodes, entrega seu amor ao chefe indigena
Adario. A caracterizacao dos personagens colabora,
assim, para a elaboracéo e fixacao da topica do nobre
selvagem, que viria a se afirmar pouco mais tarde,
contrabandeando uma adverténcia a civilizagéo e,
em alguma medida, a colonizagéo. Também na voz
doincaHuascar, na entrada Os Incas do Peru,
comparece uma critica a cupidez e a desumanidade
dos conquistadores, matizada, porém, pelaimpostura
praticada pelo proprio Huascar.

Cabe lembrar que, mesmo no registro positivo
do bom selvagem, a l6gica da producéo de alteridades
como inverso da civilizagao europeia se mantém.
A representacao do mundo exotico se da sempre
numa dinamica antitética, em que se trata menos
de uma busca da realidade do Outro do que de
uma autorrepresentacao especular em negativo,
recobrindo, inclusive, a interrogagao acerca do
status do civilizado e do sentido da historia humana.
A Opera-balé As Indias Galantes pode ser tomada,
nesse sentido, quase como uma celebracao cénico-
musical a fabricacao de alteridades, comportando
em miniatura suas nuances e sua complexidade.

A montagem a que hoje assistimos se utiliza
da forca expressiva da danca para colocar em evidéncia
os dispositivos de producéo de alteridade. Um exemplo
fulgurante € a coreografia de Bintou Dembélé para
o quadro Os Selvagens, na qual sobressai a presenca
enérgica e contundente do krump, estilo surgido nos
guetos de Los Angeles como sublimacao € estilizacao
dos embates raciais ocorridos na cidade em 1992.
A violéncia real sofrida pelos corpos negros se
traduziu ali numa dancga extraordinariamente vigorosa,
impetuosa, de rara poténcia estética. Sua presenca aqui
no espetaculo fez se superporem telescopicamente,
como forte componente simbdlico, multiplas e
sucessivas camadas historicas de violéncia racial:
dos massacres de amerindios da época colonial
as acgoes policiais brutais contra a populagéo negra
namesma Ameérica do Norte, estendendo-as até
as tensdes sociais contemporaneas nas periferias.
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Maya Suemi Lemos
historiadora da musica,
pesquisadora e professora
daUniversidade do Estado
do Rio de Janeiro (UERJ)
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A caracterizacao gestual/coreografica baseada
no krump explora até a radicalidade os estereotipos
davioléncia e do primitivismo. Por meio dela,amontagem
desnaturaliza a fabricacao de alteridades, expondo sua
estratégia discursiva, seu modo operatorio, o grotesco
de suas formulas convencionais. Na coreografia
de krump em Os Selvagens desvela-se a objetificacao
do Outro por meio de uma amplificagao hiperbolica,
de uma exacerbagao dos esteredtipos que termina
por subverté-los. Mas ha nela algo de mais sutil e ao
mesmo tempo mais radical. Pois, sob a gestualidade
“selvagem”, performada por corpos “selvagens”,
0 que esta corporificado no krump s&o os movimentos
de corpos violentados. Assim, sdo os gestos da
repressao policial perpetrada sobre 0s corpos negros
de Los Angeles que estao verdadeiramente expostos.
Ou melhor, orecorte em negativo desses gestos, pois
como é possivel perceber o krump estiliza ndo exatamente
ou somente o gesto que agride, mas sobretudo os seus
efeitos: os movimentos involuntarios de corpos violentados,
golpeados, arrastados, retorcidos, porém sublimados
e convertidos plasticamente em uma expressao
coreografica de forte conotacao identitaria. Ou seja,
a coreografia inverte os sinais da operagao colonizante:
n&o se trata mais de desenhar o ethos ocidental como
0 inverso em negativo do exotico, mas ao contrario,
de desenhar o corpo subalternizado e violentado
como inverso em negativo da gestualidade repressiva
performada pelo opressor. A montagem a que aqui
assistimos coloca a nu a discursividade exotizante,
dando expresséo nova e contundente a dialética
da alteridade que Rameau e Fuzelier souberam
desenvolver em sua Opera-balé, ainda que no registro
daleveza e do divertimento.
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Sobre Jean-Philippe Rameau

Quando vier a sua mente aquela voz do autoboicote que
diz “é tarde para comecar”, lembre-se de Jean-Philippe
Rameau: um compositor sem padrinhos ou protetores,
que estreou sua primeira 0pera aos 50 anos, se envolveu
em duas querelas que definem parte da historia

da opera e ainda deixou para mundo um importante
tratado de harmonia. Rameau, herdeiro e recriador
datragédie lyrique inventada por Lully como encenacao
da grandiosidade régia de Luis XIV, nasce em Dijon em
16883, filho de um organista, e € com o pai que aprende
as primeiras ligdes de musica. Estuda formalmente

em uma escola jesuitica, mas abandona os estudos
antes de concluir aformacao, seguindo um caminho
proprio, errante e curioso. Essa trajetoria descontinua,
quase intuitiva, deixa marcas visiveis em sua escrita:
alguns estudiosos veem em seu Traité de 'Harmonie
uma complexidade que reflete essa formacao irregular,
€ 0 mesmo se pode dizer de suas escolhas de libretos

e temas operisticos.
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Até 0s 40 anos, percorre varias cidades, passa
alguns meses em Milao €, de volta a Franga, alterna
cargos mais ou menos formais como organista e violinista,
estudando teoria, experimentando sons e proporgdes.
Aos 40, se estabelece em Paris, decidido a se aproximar
da Académie Royale de Musique e realizar o sonho que
o acompanhava desde ainfancia: compor operas.
Encontra, antes de tudo, o terreno fértil das feiras,
os teatros populares das foires, onde florescia a nascente
opéra-comique, entao em sua forma de vaudevile.
Em 1727, pede um libreto ao importante dramaturgo
Antoine Houdar de La Motte, sem resposta. O universo
popular das feiras, no entanto, o aproxima de seu primeiro
libretista, Simon-Joseph Pellegrin, autor do libreto
de Hippolyte et Aricie, inspirado na Phédre de Racine.
Hippolyte et Aricie nasce em julho de 1733,
apresentada primeiro no saldo privado de sua mecena
La Popeliniére, e logo chega a Opera de Paris, onde
o publico se divide: para alguns, amusica era de uma
complexidade intransponivel e desrespeitosa a tradicao
datragédie lyrique; para outros, era umarevelagao.
Os cantores reclamam das dificuldades vocais, e Rameau
substitui alguns trechos (inclusive o experimental trio
das Parcas), mas a querela ja esta instaurada. Lullystas
e ramonistas inauguram um debate que atravessaria
décadas. Como observa Francesca Pagani: “Os ataques
dos lullystas, dirigidos tanto a pessoa de Rameau quanto
a sua musica, assumiram muitas formas diferentes.
Além de cartas abertas aimprensa, incluiam poemas
difamatorios, entre eles o muito citado Distillateurs des
Accords Baroques, de Jean-Baptiste Rousseau, e a satira
Marsias Allégorie, que, embora andnima, era amplamente
considerada obra do poeta e libretista Pierre-Charles
Roy, lider dos lullystas.”
Contudo, Hippolyte et Aricie nao rompe formalmente
com a tragédie lyrique, conserva as convencoes cénicas
—tempestades, cenas infernais, grandes balés—e o
formato em cinco atos. A revolugcao de Rameau ndo esta
naforma, mas na linguagem: em seu experimentalismo
harménico e melodico, na ousadia

1 PAGANI, Francesca. A little-known contribution to the Lulliste-Ramiste dispute:
Jean Galli de Bibiena's Mémoires et aventures de monsieur de *** (1735). In: SADLER,
Graham; THOMPSON, Shirley; WILLIAMS, Jonathan (ed.). The operas of Rameau:
genesis, staging, reception. [S.1]:[s.n.], p. 14.



de sua orquestracéo e no modo como o drama ganha
cor e texturas sonoras inéditas. O sucesso, depois
dapolémica, Ihe garante quatro novas 6peras. Ao final da
década de 1730, Rameau ja ocupa uma posicao central
navida musical francesa. Poucos anos apos a estreia
de Hippolyte et Aricie, suas dperas 0 consagram como

o principal modernizador da tragédie lyrique e o mais
importante compositor dramatico de seu tempo, apesar
darecepgéao mornade Castor et Pollux e das duras
criticas ao enredo e aagao de Les Indes Galantes,

Les Fétes d’Hebé e Dardanus.

Dardanus marca o ponto culminante da disputa entre
lullystas e ramonistas, e Rameau, irritado, se afasta dos
palcos por seis anos. Duas encomendas de Versalhes,
porém, o trazem de volta a 6peraem 1745, e ele renova
sua propria linguagem ao apresentar o ballet bouffon
Platée, uma excegao em sua obra e um exercicio de
humor e invencao. Depois desse retorno, Rameau nao
parou mais: em seu ultimo ano de vida compos sua dpera
mais complexa, Les Boréades, e antes ainda enfrentou
com veeméncia a mais marcante das polémicas
musicais do século X VIl francés: a Querela dos Bufoes.

Esta querela nasce com a chegada a Paris de
uma trupe italiana que apresenta La Serva Padrona,
de Pergolesi, incitando a comparacéo entre a naturalidade
musical italiana e a pompa francesa. Na verdade,

a Querela dos Bufoes, desencadeada sob o pretexto

de uma disputa estética, era muito mais do que isso.
Tratava-se de um confronto entre dois ideais: a tradicao
francesa, associada aimagem do poder absoluto

de Luis XIV, e o lluminismo, representado, nesta querela,
por Rousseau. Rameau, que no inicio de sua carreira
havia sido acusado de heresia frente a tradicao da tragédie
lyrique, torna-se, paradoxalmente, seu bastiao final.

Les Indes Galantes ou
o amor em terras distantes

Les Indes Galantes, a 6pera que veremos no palco do
Theatro Municipal de Sao Paulo, foi compostaem 1735
e pertence ao género da opéra-ballet, forma em voga
entre 1730 e 1740. Esse subgénero, que substitui os
usuais temas mitologicos por temas da atualidade
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e exotismos, se estrutura em um prélogo seguido por
uma série de atos independentes (entrées), que orbitam
em torno de um mesmo tema e podiam ser rearranjados
ou apresentados isoladamente. Rameau compde

Les Indes Galantes com personagens atuais e
verossimeis, com libreto de Louis Fuzelier (1672-1752),
prolifico autor teatral. A obra descende de LEurope
Galante, de André Campra, ndo apenas na estrutura
formal, mas também na escolha do tema: o amor em
terras distantes. Contudo, enquanto Campra e La Motte
situam sua trama em paises europeus, Rameau desloca
o olhar para territorios considerados exoticos, numa
visdo marcada pelo eurocentrismo de sua época.

A estreia ocorre em 23 de agosto de 1735, no
Palais-Royal, com apenas o prologo e dois primeiros
atos: Le Turc Généreux (O Turco Generoso) e Les Incas
au Pérou (Os Incas do Peru). A critica reage com
frieza a complexidade musical e ainovacao tematica,
mas o publico se encanta com a espetacularidade
daencenagao e os cenarios de Giovanni Niccold
Servandoni (1695-1766). A terceira entrada, Les Fleurs
(As Flores), ambientada na Pérsia, € adicionada
apos a terceira apresentacao. A ultima entrada,

Les Sauvages (Os Selvagens), € incluidaem 10 de
marco de 1736, consolidando a forma definitiva da
opera. A estrutura aberta da obra permitia alteracées
naordem e na quantidade de entrées a serem
apresentadas, o que colaborou com o sucesso
comercial de Les Indes Galantes. Certamente,
apresencamarcante dos bailarinos Marie Sallé

€ Louis Dupré também colaborou para tal sucesso.

Como observa Sylvie Bouissou?, Les Indes Galantes
€ “uma espécie de tratado de dramaturgia musical”
em quatro registros diferentes: O Turco Generoso
representa a comeédia dramatica; Os Incas do Peru,
atragédia; As Flores, abucdlica; e Os Selvagens, a comédia.
O libreto de Fuzelier se baseia em relatos de viajantes,
personagens reais e sobretudo numa dose significativa
de imaginagéo sobre aqueles povos distantes em
processo de colonizagdo ou nao, os genericamente
chamados "selvagens" como nos explica Roger Savage:

2 Cit.in DIAZ, Roberto Ignacio. Rameau’s Replay: The Reprise of Peru at the Opéra
Bastille. LEsprit Créateur, v. 62, n. 2, p. 104-118, Summer 2022. p. 107



Para os contemporaneos de Rameau, um sauvage era

um filho selvagem da natureza, vindo de qualquer floresta
indomada. Mas os franceses provavelmente o imaginariam
vindo das florestas das Américas e pertencendo auma
daquelas tribos com as quais tinham contato mais proximo
naNova Francga, Louisiana e Brasil: tribos como os Algonquin,
os Montagnais, os Huron, os Iroquois, os Natchez e (abaixo
do equador) os Tupinamba.®

Estesimaginarios, por sua vez, originam-se dos raros
encontros interculturais. Um deles, testemunhado por
Rameau, ocorreu em setembro de 1725, dez anos antes
da composicao de Les Indes Galantes. Na ocasidao, uma
delegacao de liderancgas indigenas foilevada a Franca
para um encontro com o rei Luis XV, a fim de fortalecer
aliancas diplomaticas com nativos americanos diante
da pressao exercida por Espanha e Inglaterra na disputa
colonial. Essa delegacao se apresentou no Théatre des
Italiens, em Paris, demonstrando, entre outras tradicoes,
adangado cachimbo da paz.

A apresentagao serviu como inspiragao,
primeiramente, para a pec¢a para cravo intitulada
Les Sauvages, publicada em 1728 e depois aproveitada
naentrée de Les Indes Galantes. Um dado que a
musicologa Maya Lemos* traz a tona & uma possivel
origem literaria dessa mesma entree. Trata-se dos
relatos de Louis-Armand de Lom d’Arce (1666-1716),
mais conhecido como Baréao de Lahontan, aristocrata
francés que viveu como oficial na América do Norte
entre 1683 e 1692. Em suas obras Mémoires de
IAmeérique Septentrionale e Dialogues, ele descreve a
paisagem e os costumes amerindios, narrando também
o ponto de vista indigena sobre o modo de vida europeu.

E marcante, em especial, a transcrigéo (assim o
define Lahontan) de uma sequéncia de falas criticas
do chefe de guerra huroniano® Kondiaronk. Nesta
sequéncia, o lider indigena “aponta incongruéncias

3 SAVAGE, Roger. Rameau's American dancers. Early Music, v. 11,n. 4, p. 445, Oct. 1983.
Tradugéo nossa.

4 LEMOS, Maya Suemi. Provincianizando a 6pera - produgéo de alteridades em “Les Indes

Galantes”. Revista Vortex | Vortex Music Journal, v. 11,n. 3,2023.

Os huronianos (ou hurdes, wyandot, wendat) séo um povo indigena agricultor da América

do Norte que viviaem grandes aldeias e cultivava milho, feijao e abdbora, complementando

aalimentagédo com caga e pesca; atualmente, mantém reservas no Quebec e nos Estados

Unidos.

[&}]
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na teologia crist3, critica a hipocrisia de seus fiéis,
a submissao servil dos franceses ao poder de seu
‘capitao’ (o rei), ainequidade de suas leis, a propriedade
privada como origem dos males da civilizagéo, a ma-fe,
acupidez, o egoismo e a falsidade do comportamento
dos europeus”®

Mais do que um retrato de exotismo, Les Indes
Galantes € um espelho do imaginario europeu sobre
0 “outro”’, um espelho que reflete menos o retratado
do que o proprio olhar de quem o pinta. As “Indias” de
Rameau sdo geografias mentais, projetadas sobre povos
€ paisagens cuja alteridade fascinava e inquietava o
século XVl francés. O libreto de Louis Fuzelier, confiante
propagador de costumes exoticos e topografias
excepcionais, traduz esse olhar colonial em episodios
que se repetem, reformulados ao longo dos séculos.
O vulcao de Les Incas du Pérou, por exemplo, atribuido
falsamente ao amor transgressor entre Phanie o
conquistador espanhol, € desmascarado como artificio
humano, mas seu poder simbolico permanece:
€ o espetaculo da natureza e o abalo do mundo moral,
ambos domesticados pela cena. Como observa Sylvie
Bouissou’, a erupcao, assim como a tempestade
de Le Turc Généreux, revela a curiosidade iluminista
em imitar a natureza e transforma-laem arte; e,
como nota Béatrice Didier?, & a propria musica
de Rameau que comanda esses cataclismos sonoros,
fazendo da orquestra uma forga da criacéo, evocando
ventos, aguas e abismos.

Ainda assim, reduzir Rameau a um propagador
de exotismos seria ignorar a inquietude que atravessa
suaobra. Em Les Indes Galantes, como em toda sua
trajetoria, ele parece oscilar entre o desejo de
compreender o outro e a necessidade de dar-lhe
forma, entre a observagao cientifica e a fantasia teatral.
Sua harmonia, essa arquitetura do sensivel, traduz
um pensamento que €, ao mesmo tempo, racional e
instintivo, cartesiano e poético. Rameau, que nasceu
quando Lully ainda vivia e morreu quando o jovem
Mozart ja se apresentava em palcos, habitou uma

6 Ibidp.16

7 Cit.in DIAZ, Roberto Ignacio. Rameau’s Replay: The Reprise of Peru at the Opéra
Bastille. LEsprit Créateur, v. 62, n. 2, p. 104-118, Summer 2022. p. 110

8 Ibid



Beatriz Obata,
Débora Oliveira
e MirellaLima
sob supervisao de
Ligiana Costa

ponte entre dois mundos: o da ordem régia e o darazéo
iluminista. E talvez seja nessa travessia, entre o calculo e
o encantamento, que resida seu gesto mais moderno: o
de fazer da musica um modo de pensar e, sobretudo, de
imaginar o mundo.
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Les Indes Galantes
NO acervo e No palco
do Theatro Municipal
de Sao Paulo




A opera-balé Les Indes Galantes, de Jean-Philippe
Rameau e libreto de Louis Fuzelier, & representante
do barroco francés do género ballet-héroique e teve
sua estreia no teatro Palais-Royal de Paris, Franga,
em 23 de agostode 1735.

A Opera teve 185 montagens no século XVIII,
entre 1743 e 1761. Depois, passaria dois séculos sem
que nenhum teatro no mundo a apresentasse
de forma completa. Somente no ano de 1952, por meio
do coredgrafo André Aveline e da reviséo musical
de Paul Dukas e Henri Blisser, a 0pera-balé ganharia
novainterpretacao, outravez em Paris, na Opéra Garnier.
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Até 1965, essa nova montagem foi ainda levada ao
palco por mais 286 vezes em diversos teatros europeus.
Uma dessas apresentacdes ocorreu em junho de 1953
no Teatro Comunale de Firenze, em Florenca, Italia.

A Opera-balé contou apenas com quatro récitas e foi
dirigida por Louis Fourestier e teve mise-en-scene de
Maurice Lehmann. O Programa de Espetaculo faz parte do
acervo do Centro de Documentagéo do CTMSP que, além
de registros do Theatro Municipal, possui itens documentais
arespeito de outros teatros ao redor do mundo'.

TEATRO COMUNALE
FIRENZE

LES INDES GALANTES

J. Ph. RAMEAU

XVI MAGGIO MUSICALE FIORENTINO
1953




Aremontagem de 1952 de Les Indes Galantes
foi tdo importante que a Franca inscreveria como
representantes de suas delegacdes nas bienais de arte
de Sao Paulo na categoria “teatro” itens como maquetes
de Jean-Denis Malclés (1957, 42 edi¢éo) e Jean Carzou
(1959, 52 edicao), além de figurinos assinados por Roger
Chapelain-Midy (1961, 62 edicao)?.

Outro reflexo dessa remontagem para o publico
brasileiro foi a vinda de Harald Lander, um dos bailarinos
dessa montagem contemporanea, que se estabeleceu
no Theatro Municipal do Rio de Janeiro (TMRJ) como
coreografo datemporada de balé de 1960. Lander foi
responsavel pela primeira apresentacao que se tem
noticia de Les Indes Galantes no Brasil, mesmo que de
forma parcial. O maitre visitante elaborou para o Corpo
de Baile do TMRJ a coreografia do terceiro ato, intitulado
Le Fleurs, a mesma que protagonizou na Opera de Paris
oito anos antes.

Além desse registro, nenhum outro foi encontrado

—sejano CTMSP ou fora dele — de apresentacdes
do ballet-héroique de Jean-Philippe Rameau em solo
brasileiro,nem completo, nem em partes. Todavia,
apresencade Rameau no acervo se constata
em outras obras.

A obra do compositor Jean-Philippe Rameau foi
amplamente apresentada no palco do Theatro Municipal
de Sao Paulo ao longo dos anos. Diversas composicoes
do musico fizeram parte de espetaculos de musica
e danca que integraram a programacao do Municipal.

Alguns Programas de Espetaculos que compdem
o acervo do Complexo Theatro Municipal de Sdo Paulo
registram trechos de dperas de Rameau que ja fizeram
parte da programacao do Theatro Municipal:

« Aberturado bailado heroico Zais no
concerto sinfénico regido por H. Villa-Lobos,
em 2 de outubro de 1929;

- Trechodaodpera Castor et Pollux no 33°
concerto gratuito do Departamento de Cultura
com Antonietta Rudge e Francisco Mignone,
em 30 de outubro de 1937;

2 Informagdes do Arquivo Histérico Wanda Svevo — Fundagéo Bienal de Sao Paulo.
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Programa de Espetaculo do 2180 Sarau
da Sociedade de Cultura Artistica, 1929.

NO 01217. Programas de Espetaculos e Eventos.

Colecao Museu do Theatro Municipal de Sédo
Paulo. Centro de Documentagao e Memoria
do Theatro Municipal de Sao Paulo.
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Rondeua da 6pera Dardanus no concerto

da Orquestrade Camara de S&o Paulo,com

as solistas Lucille Boy-Sendra e Zilda Medici
Harmbuger, em 3 de setembro de 1959;

Arias da 6pera Les Fétes d’Hébe na apresentagao
da Orquestrade Camara Ensemble Instrumental
Andree Colson,em 19 de maio de 1983.

SOCIEDADE de CULTURA ARTISTICA

218° SARAU

S. Paulo, 2 de Outubro de 1929

AS 21 HORAS “ St 15 DR

sob a regencia do
lllusire musicista brasileiro

PROGRAMM A
PRIMEIRA PPARTE
| — Jean Philippe Rameau (1730) — Zajs __
neroico) — Ouverturs.
2 - Eugene Cools — (1918)
(snite de orchestra)

a) — La donce |
b) — Ni on dansai
) — Les adienx
3 — Mozart (1775)
violino e orchestrn
I — Allegro
1T — Andante cantabile
LT — Allegro ma non troppo
Solista MAURICIO RASKIN

SEGUNDA PARTE

Carlos (igmes

Protohania do Guarany.

THEATRO MUNICIPAL

Grande Concerfo Symphonico

H. VILLA-LLOBOS

Com o coneurso do brilbante violinista belega M. RASKIN
e do reputads barytono brasileivo. ANDINO ABREU.
Orchestra do Centre Musical de S. Paulo, constituida pelos
principaes elementos da Seciedade de Concertos Symphonicos.

(Bailadn

Nos filles recoivent

Coneerto em re maior. par:

4 — Honegger — (1923)— Pacific — Episoqio symphonico.
5 H. Villa-Lebos — Canto ¢ orchestra -
mi-na (Cancio s indios Parecis) — Harmo-
da.
by — Cancio do carreivo — (seresta)
¢) — Paz do ontomno — (serestq)
4y — NXangd —  (Canto de macumba) - Harmo
nisada.
Solista — ANDINO ABREU
ti — H. Villa-Lobes (1916) —— Primeira Symphonia.
1 v molerato
Ii
1 Seherzo
AN Allegro con brio,

e

Typ. PAULISTA — Rua Assemblén. 568



PROGRAMA
SABADO 30 DE OUTUBRO DE 1937

aszlhoras
CONCERTO SINFONICO
33.0 Concerto gratis do Departamento

de Cultura

— SRRSO Le—
1

Jean Philippe Rameau

a) Castor e Pollux (ouverture) |

b) * » » (chaconne)
Doménico Scarlatti

3 Sonatas em forma de Sinfonietd (para arcos)

Francisco Mignone

Momus
I

Beethoven
1.0 Concerto em Dé Maior
piano e orquestra

Solista: Antonietta Rudge
1

Francisco Mignone
Sonho de um menino travésso (1.a audigdo)

Mascagni
Intermedio do Amigo Fritz

Carlos Gomes
Ouverture da épera “Fosca”

Regente: Francisco Mignone

BREVE APRESENTACAO DE
JOSIE FUJIWARA — Tenor Japones

Sio Paulo, 3 de setembro de 1959 — as 21 horas
ORQUESTRA DE CAMPRA DE SAO PAULO
3a temporada oficial ! 4a récita — 1959
prOGI-MA
1a\pars
- ggg:t:lgu::nmsols;nr:cgrdfara ohne ¢ cordas

alvador Masano

- Goncerto em Ré maior para viola ¢ orquestra
1legro — andante moderato — Ronc

Solista: Bela Mori

2.a Parte
RAMEAU ................. ... “Rondeay” da épera Dardanus
Solistas — duetto da camera:
Lucile Boy-Sendra — Zilda Medici Hamburger
LULLY ... Prélogo da épera “Alcene

(vide Toleiro no program;
S s — duetto da camera:
Lucile Boy-Sendra — Zilda Medici Hamburger
Regente: G. OLIVIER TONI
Sa récita — 9 de outubrode 1950 — as 21 horas
Solista: Madalena Lebeis

v

Sob o patrocinio da
Seagram do Brasil
© Mozarteum Brasileiro apresenta

ENSEMBLE INSTRUMENTAL
ANDREE COLSON -........

Primeiraparte  Premiére récréation de musique
J. M. Leclair
Quverture
Forlane
Deux menuets
Gavotte
Passepieds
Sarabande
Chaconne

Arias de balés extraidas de “'Fétes d'Hébe"’
J. Ph. Rameau

Premier tambourin

Second tambourin

Gavotte gracieuse

Rigaudon

Air tendre

Deux gavottes en rondeau

Rigaudon

Suite - Dom Quixote
G. Ph. Telemann
Abertura: Largo

O despertar de Dom Quixote: Andantino
Ataque aos moinhos: Allegretto

Os suspiros da princesa: Andante

Sancho Panca. O trouxa: Allegro Moderato
0 galope de Rosinante: Allegretto
O repouso de Dom Quixote: Vivace




Uma das composicoes mais recorrentes na colegao
de Programas de Espetaculos € Tambourin, que fez
parte das apresentacdes dos violinistas Gabriel Bouillon
e Jacques Thibaud, em 1926 e 1935, respectivamente.

A mesma obra também esteve presente nos espetaculos
apresentados pelas bailarinas Chinita Ullmann e Kitty
Bodenheim. Do mesmo modo, o espetaculo de bailados
coreografado e arranjado por Liesel Klostermann

em dezembro de 1941 trouxe Tambourin acompanhada
de Musette e Menuett, ambas identificadas como
ballet-suite de Rameau.

Sexta - feira, 7 de Maio

as 21 horas.
—

RECITAL
DE DESPEDIDA

Do Eminente
Violinista

Gabriel

Bouillon

ROGRAMMA

Eclées (16...)
Vitali (1650)
Programa de Espetaculo do R RN G e A R Sl
. . LA (primeira audi¢io no Brasil)
Recital de Despedida do violinista e
Galoriel Bouillon, 1926.N© 0683, iRt S R e
Programas de Espetaculos e Eventos. ¢) TAMBOURIN . . . . . . Rameau
_ oy d) MOMENT/ MUSICAL . . . . Schubert
Colegao Museu do Theatro Municipal ¢) VALSE VIENNOISE . . . . Kreisler
de Séo Paulo. Centro de Documentacédo j AL
o P . 74 4 . 0 Y "
o T T Bilhetes & venda desde ja na bilheteria do Theatro
40 Paulo. s et

l\.
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PROGRAMMA

HOVJE - 3.a-feira, 28 de Maio de 1935
| PARTE
- Chaconne. . . . . . Vitali
: Il PARTE
2 Symphonie E. Lalo
1 Allegro non troppo
2 Allegro molto
3 Andante
4 Allegro
Il PARTE
Romance . . . 9 Beethoven
Tambourin . . ,’{.* Rumeau
Intrada (XVII e Stecle) Desplanes
Rondo : Mozart

Ao Piano: TASSO JANOPOULO

PIANO: STEINWAY = SONS

Confeitaria SELECTA
SERVE MELHOR
POR CONSEQUENCIA A PREFERIDA

Rua Bardo de [tapefininga N° 37
Telephones: 4-5055 ¢ 4-5054

Programa de Espetaculo do recital

do violinista Jacques Thibaud com
patrocinio do Comité France-Ameérique
de Séo Paulo, 1935. N° 01517.

Programas de Espetaculos e Eventos.
Colegao Museu do Theatro Municipal de Sdo
Paulo. Centro de Documentagao e Memoria
do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Programa de Espetaculo do Recital
de Bailados de Chinita Ullman

e Kitty Bodenheim, 1936. N© 01765.
Programas de Espetaculos e Eventos.
Colecao Museu do Theatro Municipal de Sao
Paulo. Centro de Documentagé&o e Memoria
do Theatro Municipal de Sao Paulo.

e ——

PROGRAMA
i s

Quarta-feira, 25 de Margo de 1936
AS 21 HORAS

RECITAL DE BAILADOS

Chinita Ul Bodenh
Chinita man FRszH\ nheim

Ao 0:
1.2 PARTE

J Chinita Ullman

1) Marcha solene ....- Gricg ......... i Al e
2) Ritmo de serpente - Cyril Scott ... - Chinita Ullman
3) Pruxa ........... -Moussorgsky ... - Kitty Bodenheim
4) Dansa estatica . -Momsen ..., .. - Chinita Ullman
5) Monotonia ....... - Moussorgsky ... - Kitty Bodenheim

q . Chinita Ullman
- Cangio oriental antiga !

6) Dansa Orviental ... { Kitty Bodenheim

7) Danse Sacrée .. ... - Darse P’rofane |
Dehussy ... - Chinita Ullman
= { Chinita Ullman
8) Elevagio ........ - Schuymann g . )
{ Kitty DBodenheim

2.4 PARTE

Suite classica.

f Chinita Ullman
Minueto ......... -Beethoven .. ...

! \ Kitty Bodenheim

10) Le petit Tambourin - Ram¢auw ..., - Kitty Bodenheim
] Witty Bodenheim
DRI oy .M()Zil't o . i Chinita Ullman
12) Capriccio . ....... - Scearlatti ... - Chinita Ullman
Kitty Bodenheim

13) Serenata ......... - Pick-Mangiagalli

{ Chinita Ullman
- Chinita Ullman
- Kitty Bodenheim
f Chinita Ullman
| Kitty Bodenheim

14) Sous le Palmier .. - Albeniz

15) Czardas ,......... - Brahms
16) Finale ........... - Shulert-Tausig .

Instrumentos de Percursio: Vestidos desenhados Dpor:

Lilo Mucller-Carioba Lsther Bessel




PROGRAMA
QUINTA-FEIRA, 18 DE DEZEMBRO DE 1940
A’s 21 horas
BAILADOS
Chinita Ullman Kitty Bodenheim

L CONJIUNCTY
ANS e LE RUCH
Clair de lune . . Debussi — Kitty Bodenheim, Denise Oliver,
Eneida Allen, Lais Ribeiro Fonseca, Mariuche Soares Muniz,
Scheila Wilscn.
Dansa Macabra . . Saint-Satns
A Mie, Nike Mar - A Creanqa, Marilena N. Gongcalves -
Mortos, Conjunto
Flores no vento . . Weisman — Hans Bruch
O Quadrado dos Prisioneiros . . Instrumentos de Percurgido
Maria Antonieta de Almeide Correa e Conjuncto
O Caminho da Dor . . Liszt — Chinits Ullman € conjuncto -
Capriccio . . Brams - Lene Weiller-Bruch
Dansa sobre motivos brasileiros . . Levy — Conjucto
INTERYV ALO
Le petit Tambourin . . Rameau Kit'y Bodenheim, Ivone
Kinjo, Ivetta Mitidier, Marlen Miriam Mah, Marilisa Rodngues.
Madeleine Wissman, Theresinha Soares Mnller
Elysto . . Gluck — Bestrice Pado Guimaraes € conjuncto infant.
Andes . . Grieg — Conjuncto infantil
Rapsodio hungara . . Liszt Chinita Ullman e conjuncto
Minstrels . . Debussy — Harns Bruch
Conjucto

Ao piari

A Mortz, Chinita Ullman -
Os

10) Brincadeira de jazz .. Gershwin I

Programa de Espetaculo do Recital
de Bailados de Liesel Klostermann,
1941. NO 06617. Programas de Espetaculos
e Eventos. Colegao Museu do Theatro Municipal
de Séo Paulo. Centro de Documentagao
eMemoriado Theatro Municipal de Sao Paulo.
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Programa de Espetaculo’do Recital

de Bailados de Chinita Ullman e Kitty
Bodenheim, 1940. N© 04176 Programas de*
Espetéaculos e Eventos. Colegdo Museu do Theatro
Municipal de Sao Paulo. Centrode Docun?anta(;éo
e Memodria do Theatro Municipal de Sao Paulo.
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TECIDOS EM CORES FIRMES
EEMLINDOS PADROES
PARA TODAS AS ESTACOES.
O MAIOR STOCK DO BRASIL.

Casas Pernambucanas

UMA LOJA EM CADA BAIRRO

PROGRAMA
4.a FEIRA, 17 DE DEZEMBRO DE 1941
RECITAL DE BAILADOS

Coreografia e Arranjo de

Lisel Klostermann

Ballados executados i
Orquestra do Sindica s

Maestro Emmerich Csammer

As 21 hs

. Corpo de Beilados.
ssionais de Sdo Paulo

termg

1. PARTE
Idomenco, Abertura

W. A. Mozart . el
Rameau . Ballet-Suite
Lisel Kigtermann

a) Menuett )
b) Musette Maja Kemnitz, Elen Rotschild, Ruth Schindler
) Tamborim . e Klote:mann, Maja Kemnitz, Ellen Rotschild,
Rt S M Sndina Davids, Esther Schindler,
Tise da Silsa, Ruth da Leonore Knob

1. PARTE
Mariposa

Francisco Mignone cese . B
Lisel Klostermann e Conjunto
_Revolta na Panella de Pipoca

A. Nepomuceno . :
(Pantomima de Lisel Klos'ermann adaptada a musica de A. Nepomuceno)

A Bafana . . Araci Goiwin

A Bela Orgulhosa . Ruth Scrindler

O Grio de Milho . Lisel Klottermann

O Moleque Kurt Herdrik
As Pipocas Helge Ferrmann, Giscla  Bromberg, —Leoncre
Ine da Silva, Ruth da Silva, Ondina

Knob,
Ellen Rotschild, Liselotte

D Mija Kemnitz
oy e Edla Rippenhoff,

gand, NHildegardeaBrombere,
her Schindler
11. FARTE

Litel Kiotermann

Granadas Goyesca

Jota, Melodias populares espanholas

Iis~ da Silva, Ondina Davids

Verdi . . . Tarantella

Helge Herrmanr, Leonore Knob

Danca camponesa

Dvorak

Lisel Klcitermann

Dancas slavas

Dvorak .
Lisel Klostermann e conjunto

Atendendo as determinacies da Divisio de Turismo e Diversies Publicas, a adminis-
tragao deste Teatro péde 4s Exmas. Snras.a fineza de ndo sc conservarer chapéu
durante as representagies e exibigoes, para que ndo prejudiquem a visio dos
demais espectadores.




Além dos Programas de Espetaculos que compdem
aColecao do Museu do Theatro Municipal, constam
ainda do acervo documentos musicograficos da obra
de J.-P. Rameau, que integram o Fundo Conservatorio
Dramatico e Musical de Sao Paulo (CDMSP), entre eles
apartituradajacitada Tambourin.

2

I
® _r TAMBOURIN.
Revisio do Prof. L. Chiaffarelli. Rondo. e
para a querida VIVI. tess-rron)

Fdicia da Casa A.Di Franco. A.D.F. 393

929¢

oppicina Musical A.Di France:

BIBLIOTECA



Bruno Bortoloto
do Carmo
pesquisador
Mariana

Brito Santana
assistente de pesquisa

Gavotte, de autoriade J.-P.
Rameau. Colegao Musicografica.
Fundo Conservatorio Dramatico

e Musical de Sao Paulo. Centro

de Documentagéo e Memoria—
Complexo Theatro Municipal

de Séo Paulo.
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A obrade Rameau recebeu forte influéncia dadanca
popular francesa do século XVIIl. Uma dessasinfluéncias,
agavota, foiamplamente explorada pelo compositor
que aincluiu na 6pera Les Talents Lyriques (cuja partitura
integranosso acervo). A gavota de Rameau foi executada
pela pianista Antonietta Rudge no concerto realizado
em 19 dejunho de 1939 e pelo pianista suico Fritz Hofer
no recital de 1de junho de 1960.

Outras dangas populares como rigaudon, musette,
assim como Tambourin citada anteriormente, sdo alguns
exemplos da producgéo artistica de Jean-Philippe Rameau
que fazem parte da colegdo musicograficado CDMSP.

A presenca marcante dessas partituras na colegao dessa
instituicao de ensino talvez aponte para a composicao de
repertorio instrutivo de obras ligadas a dangas barrocas.

Wwe /)
aAvoyz/- Aria de dansa francesa a 2 tempos, Origina-se do paiz dos

\\

Gavots. Foi a aria prédileta dos esmpesdsbemes contemporancos

%g I\tllli. Aperecia nes Suites acompanhada de uma segunde

agaa Que algumes vezes tomeva o carater de T.iuseta?:eaa a
Seguinte), A Cavota constituio um exercicio de litera

‘tura msigal pera os contemporane S o
empor: 0 G
o 2 iporaneos de Bach {i)dissen,; =

eNaf( "i)
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Rigaudon

Dedilhado, fraseado,pedal ¢ oxpresio da Prof. JEAN PHILIPPE RAMEAU
LUCILIA EUGENIA DE MELLO Caowa- 13m0
evisio dedicada d sus aluna
Helina Botlo do Araujo

Allegretto gracioso —_—
Dw . 3

Copvright 1945 by TRMAOS VITALE -Bditores-Sio Paulo-Rio de Janeiro-BRASIL,

‘odos 08 direitos wutorais reservados para todos os paises - ALl Rights Reserved. 107 ¢ p

1407-0 "

Rigaudon, de autoria de J.-P. Rameau.

Colecao Musicografica. Fundo Conservatorio

Dramatico e Musical de S&o Paulo. Centro

de Documentacgao e Memoria— Complexo

Theatre Municipal de Sao Paulo.
e




2 A Leonid Kreutzen

MUSETTE.

Auffihrungs '

S an Philippe Rameau.
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Musette, de autoria de J.-P. Rameau.
Colegao Musicografica. Fundo Conservatorio
Dramético e Musical de S&o Paulo. Centro

de Documentacéo e Memaéria— Complexo
Theatro Municipal de Sao Paulo.
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BIELIOTECA

PROGRAMA

2.a FEIRA, 19 DE JUNHO DE 1939
&'S 21 HORAS

CONCERTO DE MUSICA DE CAMARA
— no — '

Departamento Mtnicipal de Cultura

com o concurso da Eximia Pianista

Antonieita Rudge
e do@uartetiag@liayon

I
Rumeau . . . . Gavota
Boismortier Révérences Nuptiales
Schumann . . Papillons
Sra. Antonielta Rudge

1T

Quarteto em f4, op. 18
Allegro con brio
Adagio
Scherzo

Allegro

Quarteto Haydn
11

Beethoven.

Chopin . . o . Noturno
Tmpromptus
" . . 4@rzo
Henrique Oswald " . + linpromptus
Liszt . . 0 . . Balada '

”

Sra Antowielta Rudge

Programa de Espetaculo do Concerto
de Musica de Camara do Departamento
Municipal de Cultura, 1939. N°© 03286.
Programas de Espetaculos e Eventos.

Colecao Museu do Theatro Municipal

de S&o Paulo. Centro de Documentagéo

e Memodria do Theatro Municipal de Sao Paulo.



Sio Paulo, 1 de Junho de 1960 — as 21 horas
PROGRAMA CULTURAL VULCAN
apresenta
Recital do pianista Suigo
FRITZ HOFER

PROGRAMA
1

Parte

........................ Partita n.o 1 em si bemol maior
Prelidio
Alemanda
Corrente
Sarabanda
Minueto T
Minueto I
Giga

Gavotte Variée

Prelidio em dé sustenido menor, op. 45

Rapsodia Espanhola

Lento

Andante moderato (FOLIES D'ESPAGNE)
Allegro animato

Allegro (JOTA ARAGONESA)

Un poco meno allegro

Molto vivace

Sempre presto e fortissimo

Non troppo allegro

A Tempo Marziale

Il Parte

F.CHOPIN ..............cccvnennn. Fantasia em fa menor, op. 49
Tempo di marcia
Agitato
Lento sostenuto
Tempo primo
Adagio sostenuto
Assai allegro

J. TURINA .................cccc.... Danza Gitana op. 55, n. 1: “Zambra”
A.F. MARESCOTTI ................ Suite em sol menor

Preludio

Sarabanda

Minueto

Giga
H. VILLA-LOBOS .................. Impressoes seresteiras
C. DEBUSSY ...................... Suite “Pour le piano”

Preludio

Sarabanda

Toccata

Portal do Acervo Este texto integra as acdées do Nucleo de Acervo e Pesquisa

(NAP), da Geréncia de Formagao, Acervo e Memoria, apresentando
ao publico fragmentos histéricos das montagens das 6peras

da atual temporada lirica a partir de itens documentais do acervo

do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo. O NAP é constituido
por uma equipe interdisciplinar que desenvolve estratégias de
documentagéo, conservagao preventiva e pesquisa do acervo,
visando sua preservagao e difusdo. Formado por uma variada gama
de itens documentais e cole¢des de diferentes tipos e suportes,
oacervo estaarmazenado no Centro de Documentagéo e Memoria
(na Praca das Artes) e na Central Técnica de Produgdes Artisticas
Chico Giacchieri (situada no bairro do Canindé), além das obras
expostas nas dependéncias do edificio historico do Theatro
Municipal. Pesquisadores e o publico em geral podem consultar
parte dessa memoria por meio do Portal do Acervo ou solicitando
agendamento via formulario disponivel na pagina do NAP no site

do Theatro Municipal.
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Hébé

deusa da juventude

Jovens
Europeus

Terras distantes ‘india’

-

Cupidos

Bellone
deusa da guerra
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Osman Valére
Pasha Naufrago

Emilie

Marinheiros

Huascar
Mestre de
Cerimonias Inca

Don Carlos

Phani

Princesa Inca
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Tacmas @ Fatime

—

$x )

S

v

Don Alvar

e

Adario
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Personagens
e sinopse
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Les Indes Galantes

Opera-balé de Jean-Philippe Rameau
Libreto de Louis Fuzelier
Tradugéo do libreto por Beatriz Sayad

Estreiaem 23 de agosto de 1735, no Palais-Royal, Paris.

Personagens

Amour, Phani, Fatime, Zima soprano
Hébé, Emilie, Zaire soprano

Valére, Don Carlos, Tacmas, Damon tenor
Bellone, Osman, Huascar, Ali,

Don Alvar, Adario baixo-baritono
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Sinopse

Prélogo

Hébé, deusa da juventude, lamenta que jovens da Europa
estejam deixando os prazeres do amor por atracao
aBellone, deusa da guerra, € por suas promessas

de gldria. Os Cupidos e suas tropas descem das nuvens,
percebendo que a Europa os esta abandonando,
enquanto Hébé incentiva os jovens a irem paraterras
distantes consideradas exoticas, entdo generalizadas
sob o nome de Indias, em busca do amor.

Entradal - Le Turc Généreux (O Turco Generoso)
Umajovem francesa, Emilie,no momento de seu
casamento com Valére, é sequestrada por piratas

e vendida como escrava a Osman Pasha, que se apaixona
por ela. Emilie ainda tem esperancas de que seu noivo
esteja vivo. Uma tempestade se aproxima e ouve-se um
coro de marinheiros que, ao naufragarem, sdo capturados.
Vendo Valére e Emilie se abragarem, Osman fica furioso

e decide liberta-los, demonstrando sua generosidade
apesar de suainveja pela felicidade do casal.

Entrada Il - Les Incas du Pérou (Os Incas do Peru)

A princesainca Phani € apaixonada pelo espanhol

Don Carlos que, durante a celebracao do Festival do Sol,
a convida para segui-lo em fuga, mas ela teme airados
incas, sobretudo de Huascar, o mestre de cerimonias
inca. Huascar também ama a princesa Phani, e tenta
convencé-lade que o deus Sol desaprova seu amor
pelo colonizador, provocando suaira a erupgao

do vulcéo. Quando Don Carlos frustra a tentativa de
Huascar de sequestra-la, oincainvocaovulcdo e
provoca uma nova erupgao, sendo esmagado

por rochas e lavas.



Entrada lll - Les Fleurs (As Flores)

O jovem principe persa Tacmas e seu confidente

Ali estao apaixonados pelas escravas um do outro.
Tacmas por Zaire, Ali por Fatime. No dia do Festival
das Flores, os quatros tém um encontro confuso:
Tacmas se disfarca de vendedora e vai até o harem
paratestar e ser notado por Zaire; Fatime, por sua vez,
se disfarca de homem para espiar Ali. Os dois casais
se recompdem e participam do Festival das Flores.

EntradalV - Les Sauvages (Os Selvagens)

Numa floresta da América do Norte, proxima

das coldnias francesas e espanholas, vive Adario,

um valente indigena apaixonado por Zima, filhado chefe
daaldeia. Porém, Zima também desperta o interesse
de dois colonizadores: o espanhol Don Alvar e o francés
Damon. Ambos disputam sua atengéo, mas Zima
rejeita o espanhol por seu temperamento ardente
eofrancés por sua naturezainconstante. No fim, ela
escolhe Adario, um homem de seu proprio povo e de
coragao nobre. Damon consola Don Alvar, dizendo
que nao vale a pena lamentar, e todos se reiunem para
celebrar a Ceriménia do Grande Cachimbo da Paz.
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Les Indes Galantes
De |la Voix des Ames

Cappella Mediterranea /
Structure Rualité /
Choeur de Chambre de Namur - 2025

As Indias Galantes
Da Voz das Almas

Cappella Mediterranea /
Structure Rualité /
Coro de Cdmara de Namur - 2025
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Hébé

Hébé

Choeur

Hébé

Bellone

Prologue
Quverture

Scéne 1
Hébé

Vous, qui d’Hebé suivez les lois,

Venez, rassemblez-vous, accourez a ma voix!
Vous chantez dés que l'aurore

Eclaire ce beau séjour:

Vous commencez avec le jour

Lesjeux brillants de Terpsichore;

Les doux instants que vous donne IAmour
Vous sont plus chers encore.

Scéne 2
Air grave pour deux polonais
1¢" Menuet
2° Menuet

Musettes, résonnez dans ce riant bocage,
Accordez-vous sous lombrage
Aumurmure des ruisseaux,
Accompagnez le doux ramage

Des tendres oiseaux.

Musettes, résonnez dans ce riant bocage,
Accordez-vous sous lombrage

Au murmure des ruisseausx,
Accompagnez le doux ramage

Des tendres oiseaux.

Musette en rondeau
Bruit de tambours quiinterrompt le ballet

Qu'entends-je! Les tambours font taire nos musettes?
C'est Bellone! Ses cris excitent les héros:
Qu’elle va dérober de sujets a Paphos!

Scéne 3

(ala suite d'Hébé)

La Gloire vous appelle: écoutez ses trompettes!
Hatez-vous, armez-vous, et devenez guerriers!
Quittez ces paisibles retraites!

Combattez, il est temps de cueillir des lauriers.



Prélogo
Abertura

Cenai
Hebe

Hebe Vocés,que seguem asleisde Hebe,
venham, aproximem-se, ougam a minha voz!
Vocés cantam desde que a aurora
ilumina esta bela jornada:
comegam comodia
as dangas brilhantes de Terpsicore;
os doces momentos que oferece o Amor
lhes parecem ainda mais prazerosos.

Cena2

Aria lenta para dois poloneses
Primeiro Minueto

Segundo Minueto

Hebe Musas, cantem neste alegre bosque,
relinam-se a sombra.
Ao murmurio dos riachos,
acompanhem o doce canto
dos ternos passaros.

Coro Musas, cantem neste alegre bosque,
relinam-se a sombra.
Ao murmurio dos riachos,
acompanhem o doce canto
dos ternos passaros.

Uma musa danga em rondo
Barulho de tambores que interrompem o balé

Hebe O queouco? Ostambores estao silenciando nossas musas?
E Bellone! Seus gritos instigam os herois:
vai em direcao a batalha em Pafos!

Cena3

Bellone (seguindo Hebe)
A Gloria os chama: ougam suas trombetas!
Apressem-se, armem-se e tornem-se guerreiros!
Deixem esse retiro pacifico!
Lutem, & hora de colher os louros.
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Choeur

Choeur

Hébé

Lamour

Cheeur

La Gloire vous appelle: écoutez ses trompettes!
Hatez-vous, armez-vous, et devenez guerriers!

Air pour deux guerriers portant les drapeaux
Air pour les amants et amantes qui suivent Bellone

Vous nous abandonnez.

Quelle peine mortelle!

Que vont devenir nos beaux jours!
Quelle peine mortelle!

Ecoutez les Amours.

La Gloire nous appelle,

Nous n‘écoutons quelle.

Scéne 4
Hébé

Bellone les entraine...

O toi, vainqueur des Cieux,

Viens prouver ton pouvoir supréme!

On ose te quitter pour suivre d'autres Dieux!

Fils de Vénus, ah! qui peut mieux te venger que toi-
méme?

Scéne 5

(asasuite)

Ranimez vos flambeaux, remplissez vos carquois,
Moissonnez, méritez les palmes les plus belles!
Amours, remportez, a lafois,

Cent victoires nouvelles!

L'horreur suit le terrible Mars;

Les Jeux samusent sur vos traces,
Partez, partez, vos nouveaux étendards
Sont l'ouvrage des Graces.

Air pour les Amours

Les Amours senvolent pendant le cheeur et se dispersent
loin de I'Europe dans les différents climats de I'lnde.

Traversez les plus vastes mers,
Volez, volez, Amours, volez, Amours.
Portez vos armes et vos fers

Sur le plus €loigné rivage!



Coro

Coro

Hebe

O Amor (Cupido)

Coro

A Gldria os chama: ougam suas trombetas!
Apressem-se, armem-se e tornem-se guerreiros!

Aria para dois guerreiros carregando a bandeira
Aria para os amantes e as amantes que seguem Bellone

Vocés nos abandonam.

Que dor imensal

O que serade nossos belos dias!
Que dor imensal

Ougam, Amores.

A Gloérianos chama,

escutemos somente ela.

Cena4d
Hebe

Bellone os conduz...

O vocé, vencedor dos Céus,

venha e prove seu poder supremo!

Ousam abandona-lo para seguir outros Deuses!

Filho de Vénus, ah! quem poderia vinga-lo melhor do que
VOCé mesmo?

Cena5

(para seu séquito)

Reacendam suas tochas, encham suas aljavas,
recolham as palmas mais belas!

Amores, vengam, de umavez,

cemnovas vitorias!

O horror acompanha o terrivel Marte;

Os Jogos se divertem sobre suas pegadas,
partam, partam, seus novos estandartes
séo obras das Gragas.

Aria para os Amores

Os Amores voam durante o coro e se dispersam
para longe da Europa para os diferentes climas das Indias.

Atravessem os mais vastos mares,
voem, voem, Amores, voem, Amores.
Carreguem suas armas e suas lancas
paraas costas mais distantes!
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Emilie

Ousmane

Emilie

Ousmane

Emilie

Ousmane

Premiére entrée — Le Turc généreux

Sceéne1
Emilie, Ousmane

Dans le séjour témoin de ma naissance
Jépousais un amant digne de ma constance;

Sur un bord solitaire on commencait les jeux,
Lorsque des ravisseurs perfides

Savancent le fer alamain.

Laterreur un instant ferme mes yeux timides,

lls ne s'ouvrent qu'aux cris d’'un corsaire inhumain.
Bient6t les vents et le ciel méme,

Complices de son crime, éloignent ses vaisseaux,
Et je me vois captive sur les eaux,

Prés de ce quejabhorre, et loin de ce que jaime.

Qu’en peignant vos malheurs vous redoublez mes maux!
Dissipez vos ennuis sur cet heureux rivage.

J'y subis, sous vos lois, un second esclavage.

Me reprocherez-vous de géner vos désirs?
L'unigue loi gu'ici vous prescrit ma tendresse,
C'est de permettre aux plaisirs

De vousy suivre sans cesse.

Répondez a mes voeux, couronnez mes soupirs!

Contre mes ravisseurs, ardent a me défendre,
Mon amant arisqué ses jours.

Lorsque, pour prix de son secours,

Peut-étre un coup fatal I'a forcé de descendre
Dans l'affreuse nuit de tombeau,

Mon cceur ingrat d'un feu nouveau

Se laisserait surprendre?

Ah! Que me faites-vous entendre?
C'est trop m'accabler par vos pleurs,
Cessez dentretenir d'inutiles douleurs!

Air dOusmane

Il faut que l'amour senvole,

Dés qu'il voit partir l'espoir.

A l'ennuila constance immole
Le ceceur qui sen fait un devoir.
Je vous quitte, belle Emilie.
Songez que le nceud qui vous lie



Entrada | - O Turco Generoso

Cena1i
Emilia, Osman

Emilia No pais que testemunhou meu nascimento,
casei-me com um amante digno de minha constancia.
Em uma praia solitaria, comecamos a festejar,
quando piratas traicoeiros se aproximaram
com espadas nas maos.
O terror, por um momento, fechou meus olhos timidos,
gue se abriram ao escutar os gritos de um corsario inumano.
Logo os ventos, e até o céu,
cumplices de seu crime, afastaram seus navios
€ eu me vi cativa nas aguas,
perto do que abomino e longe do que amo.

Osman Descrevendo suas desgracas, voce reitera meus males!
Dissipe seus aborrecimentos nesta praia feliz.

Emilia Padeco, sob suas leis, de uma segunda escravidao.

Osman Vocé me condena por constranger seus desejos?
A Unicalei que minha ternura prescreve para vocé
& permitir que os prazeres
aacompanhem incessantemente.
Responda aos meus desejos, coroe meus suspiros!

Emilia Obstinado em defender-me contra meus raptores,
meu amante arriscou sua vida.
E talvez como recompensa a sua ajuda,
um golpe fatal o forcou a descer
aterrivel escuridao de um sepulcro.
Tao ingrato seria meu coracao para deixar-se
surpreender por uma nova paixao?

Osman Ah! O que quer dizer comisso?
Suas lagrimas me ofendem!
Deixe de atormentar-se com sofrimentos intteis!

Aria de Osman

E preciso que 0 amor desaparega
quando vé partir aesperanca.

A constancia sacrifica o coragéo quando
amelancolia se tornaum dever.

Eu a deixo, bela Emilia.

Lembre-se que o n6 que aamarra
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Emilie

Choeur des Matelots

Emilie

Cheeur

Emilie

Vous cause chaqgue jour des tourments superflus!
Vous aimez un objet que vous ne verrez plus.

Scéne 2
Emilie seule

(Ousmane sort)

Queje ne verrai plus, barbarel...

Que me preésage ce discours?

Ah! Side mon amant le trépas me sépare,

Simes yeux lont perdu, mon cceur le voit toujours

Le Ciel se couvre de nouages sombres, les vents sifflent,
les flots s€élevent.

Lanuit couvre les cieux!

Quel funeste ravage!

Vaste empire des mers ou triomphe I'horredr,
Vous étes la terrible image

Du trouble de mon cceur.

Des vents impétueux vous éprouvez larage,
D'unjuste désespoir jéprouve la fureur.

La tempéte continue avec la méme violence.

Ciel! De plus d’'une mort nous redoutons les coups!
Serons-nous embraseés par les feux du tonnerre?
Sous les ondes périrons-nous,
Alaspectdelaterre?

Que ces cris agitent mes sens!
Moi-méme, je me crois victime de lorage.

La tempéte diminue et la clarté revient.

Mais le ciel prend pitié du trouble que je sens,
Le ciel, le juste ciel calme I'onde et les vents.

Que nous sert déchapper a la fureur des mers?
En évitant la mort nous tombons dans les fers.

D'infortunés captifs vont partager nos peines
Dans ce redoutable séjour.

S'ils sont amants, ah! que 'amour

Varedoubler le poids de 'horreur de leurs chaines!



Emilia

Coro dos Marinheiros

Emilia

Coro

Emilia

lhe causa tormentos desnecessarios!
Vocé ama um ser que nao mais vera.

Cena2
Emilia sozinha

(Osman sai)
Que eu nunca mais o veja, barbaro!...
Que pressagio me traz esta conversa?

Ainda que meu amante esteja morto e que meus olhos o

tenham perdido, meu coracao o vera sempre.

O Céu se cobre de nuvens escuras, 0s ventos sopram,
as ondas se elevam.

A noite cobre o céu!

Que sorte funestal

Vasto império de mares de horror,

vocé é aimagem terrivel

que turva meu coragao.

Vocé sente a furia dos ventos impetuosos,
eu sinto o furor do verdadeiro desespero!

A tempestade continua com a mesma violéncia

Céus! A morte esta chegando de maneiraimplacavel.

Seremos atingidos pelo fogo dos trovoes?
Morreremos afogados pelas ondas
mesmo estando proximos da costa?

Como agitam meus sentidos esses gritos!
Creio ser eu mesma uma vitima da tempestade.

A tempestade diminui e volta a claridade

Parece que o céu tem piedade do meu tormento.
O céu, 0 céujusto, acalmaas ondas e os ventos.

De que nos serve escapar da furia dos mares
se, ao evitar amorte, caimos na prisao?

Esses cativos infelizes vao compartilhar nossas
dores nesta terrivel morada.

E se forem amantes, ah!, que o amor redobre

o terrivel peso de suas correntes.
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Emilie

Valére
Emilie, Valére
Emilie

Valére

Emilie
Valére
Emilie
Valére
Emilie
Valére

Emilie

Valére

Scéne 3
Emilie, Valére (en esclave)

Un de ces malheureux approche en soupirant!
Hélas! Son infortune est semblable a la mienne!
Quel transport confus me surprend?
Parlons-lui! Ma patrie est peut-étre la sienne.

(abordant Valere)
Etranger, je vous plains...
(le reconnaissant)

Ah! Valére, cest vous!
C'est vous, belle Emilie!

Je vous revois! Que de malheursjoublie!
De mon cruel destin je ne sens plus les coups.

Par quel sort aujourd’hui jeter sur cetterive ...

Depuis l'instant fatal qui nous a sépares,
Dans cet climats divers mes soupirs égares
Vous cherchent nuit et jour... je vous trouve captive.

Et ce n'est pas encore mon plus cruel malheur.
Ociell Achevez.

Non, suspendez ma douleur!
De votre sort daignez enfin m'instruire!

Un maitre que je nai point vu
Dans ce palais mafait conduire ...

Votre maitre est le mien.
O bonheur imprévul!

Valére, quelle erreur peut ainsi vous séduire!
Mon tyran maime ...

O désespoir! Non, vous ne sortirez jamais de ses
fers

Sur ces bords une ame enflammeée

Partage ses voeux les plus doux,

Et vous méritez détre aimée

Par un coeur qui n'aime que vous.
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Valério

Emilia, Valério

Emilia

Valério

Emilia
Valério

Emilia

Valério

Emilia
Valério
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Valério

Cena3
Emilia, Valério (vestido como um escravizado)

Um desses infelizes se aproxima, suspirando.

Ah, adesgraca dele € como a minhal

Que sentimento confuso me invade?

Vou falar com ele! Talvez sejamos da mesma patria.

(aproximando-se de Valério)
Estrangeiro, tenho pena de vocé...
(reconhecendo-o)

Ah! Valério, & vocé!

E vocé, bela Emilial

Por fim te revejo! Esquec¢o meus infortunios!
N&o sinto mais os golpes do meu cruel destino!

Que sorte o trouxe a esta margem?

Desde o momento fatal em que nos separamos,
meus tristes suspiros a procuraram noite e dia
em uma centena de lugares... E eu a encontro cativa!

E esse ndo € o meu infortunio mais cruel.
Oh, céus, fale!

Nao, adie minha dor!
Conte-me primeiro sobre seu destino!

Um senhor que eu nuncaviantes
me conduziu ao seu palacio...

Seu senhor € meu senhor.
Oh, feliz surpresal

Valério, como pode dizer isso!
Meu tirano me ama...

Oh, desespero!

Vocé nunca se libertara de suas correntes!
Nestas margens, uma almaardente
compartilha seus mais doces desejos,

€ Vvocé merece seramada

por um coragao que ame somente voceé.
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Valére

Ousmane

Valére

Ousmane
Valére

Emilie

Ousmane

Emilie, Valére

Scéne 4
Emilie, Valére, Ousmane

Il vous entend, hélas! Comment fuir sa colére?
Ne craignezrien je dois trop a Valére;

Ousmane fut son esclave, et sefforce aujourd’hui
D'imiter sa magnificence,

Dans ce noble sentier, que je suis loin de lui!
Ilm'atiré des fers sans me connaitre...
(lfembrassant)

Mon cher Ousmane, c'est vous!

(2 Emilie)

Ousmane était mon maitre.

Je vous ai reconnu sans moffrir a vos yeux;

Jai fait agir pour vous mon zele et ma puissance:
Vos vaisseaux sont rentrés sous votre obéissance.
(surpris)

Que vois-je? lls sont chargés de vos dons precieux!
Que de bienfaits!

Ne comptez que Emilie!

O triomphe incroyable! O sublime vertu!

(a Ousmane)

Ne craignez pas que je l'oublie!

Estimez moins un coeur qui s'est trop combattu!
On entends les tambourins des Matelots.

(avec douleur)

Jentends vos matelots...

Allez sur vos rivages,

Mes ordres sont donnés...

Allez, vivez contents...
Souvenez-vous dOusmane...

Scéne 6

Enmilie, Valére, Provencaux et Provencales de leur escadre,
Esclaves africains dOusmane

Volez, Zéphyrs, tendres amants de Flore!
Sivous nous conduisez, tous nos veeux sont remplis,
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Valério

Osman

Valério

Osman
Valério

Emilia

Osman

Emilia, Valério

Cena4d
Emilia, Valério, Osman

Ele o escuta, ah! Como escapar de sua colera?

Nao tenham medo, eu devo muito a Valério;

Osman foi, outrora, escravizado por ele € hoje se esforca
paraimitar sua magnificéncia,

€, nesse aspecto, eu sou melhor que ele!

Ele me tirou das correntes sem me conhecer...

(abragando-o)
Meu querido Osman, & vocé!

(para Emilia)
Osman, hoje meu senhor, foi por mim escravizado anos atras.

Eu o reconheci sem me revelar aos seus olhos.
Depositei meu zelo e meu poder em voceé.
Estes navios estao a sua disposigao.

(surpreso)
O que vejo? Estao carregados de seus preciosos
presentes! Quantas béngaos!

O mais precioso & Emilia!
Oh, inacreditavel triunfo! Oh, sublime virtude!

(para Osman)
Jamais o esquecerei!

Estime um coragao que lutou muito!
QOuvem-se os tambores dos marinheiros
(comdor)

Estou ouvindo seus marinheiros...
Partam com seus navios,

minhas ordens ja foram dadas...
Vao, vivam felizes...

Lembrem-se de Osman...

Cena6
Emilia, Valério, homens e mulheres provencais de sua esquadra,
escravizados africanos de Osman.

Voem, Zéfiros, ternos amantes de Flora!
Se nos guiarem, nossos desejos seréo realizados.
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Valére

Emilie

Emilie

Emilie

Choeur

Emilie

Choeur

Rivages fortunés de lempire des Lys,
Ah! nous vous reverrons encore.

Volez, Zéphyrs, tendres amants de Flore!
Sivous nous conduisez, tous nos veeux sont remplis.

Air pour les esclaves africains

Hatez-vous de vous embarquer,
Jeunes ceeurs, volez a Cythere!
Sur cette flotte téméraire

On ne peut jamais trop risquer.

Régnez, Amour, ne craignez point les flots!
Vous trouverez sur 'onde un aussi doux repos
Que sous les myrthes de Cythere.

Ne craignez point les flots!

lIs ont donné le jour a votre aimable mere.

1°" Rigaudon
2° Rigaudon

Fuyez, vents orageux!

Calmez les flots amoureux, Ris et jeux!
Charmant Plaisir, fais notre sort

Dans la route comme au port!

Si, quittant le rivage,

Laraison fait naufrage,

Thétis, dans ce beaujour,

Nen sert que mieux 'Amour.

1¢ Tambourin
2¢ Tambourin

Partez! On languit sur le rivage,
Tendres coeurs, embarquez-vous!

Partez! On languit sur le rivage,
Tendres cceurs, embarquez-vous!

Voguez! Bravez les vents et lorage!
Que l'espoir vous guide tous!

Partez! On languit sur le rivage,
Tendres cceurs, embarquez-vous!
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Valério

Emilia

Emilia

Emilia

Coro

Emilia

Coro

Costas afortunadas do Império dos Lirios.
Ah, nos veremos novamente!

Voem, Zéfiros, ternos amantes de Floral

Se nos guiarem, nossos desejos seréo realizados.

Aria para os escravizados africanos

Apressem-se paraembarcar,
jovens coragdes, voem para Citeral
Com essa brava frota,

nunca & demais arriscar.

Reine, Amor, ndo tema as marés!

Vai encontrar nas ondas um repouso tao doce
gquanto sob as murtas de Citera.

Nao temaas mares!

Elas deram aluz a sua adoravel mae.

Primeiro Rigaudon
Segundo Rigaudon

Fujam, ventos tempestuosos!

Acalmem-se, marés amaveis!

Risos, jogos e doces prazeres, deem-nos sorte
tanto em terra quanto no mar!

Sim, ao deixarmos a costa,

arazao naufraga,

Tétis, neste belo dia,

nos enchera de amor.

Primeiro Tamborim
Segundo Tamborim

Partam! Estamos definhando na praial
Coracoes ternos, embarquem!

Partam! Estamos definhando na praial
Coragdes ternos, embarguem!

Remem! Superem os ventos e as tempestades!
Que a esperanca guie todos!

Partam! Estamos definhando na praial
Coragdes ternos, embarguem!
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Carlos

Phani
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Phani

Carlos
Phani

Carlos

Phani

Carlos

Phani

Carlos

Deuxiéme Entrée - Les Incas Du Pérou

Scéne1
Phani, Carlos, Officier espagnol.

Vous devez bannir de votre ame
La criminelle erreur qui séduit les Incas.
Vous l'avez promis a ma flamme.
Pourquoi différez-vous? Non, vous ne maimez pas...

Que vous pénétrez mal mon secret embarras!
Quelinjuste soupcon!... Quoi! Sans inquiétude,
Brise-t-on alafois

Les liens du sang et des lois?

Excusez mon incertitude!

Dans un culte fatal, qui peut vous arréter?

Ne croyez point, Carlos, gue maraison balance!
Mais de nos fiers Incas je crains la violence...

Ah! Pouvez-vous les redouter?

Sur ces monts, leurs derniers asiles,
Laféte du Soleil va les ressembler tous...

Du trouble de leurs jeux, que ne profitons-nous?
lls observent mes pas...

Leurs soins sont inutiles,
Sivous macceptez pour Epoux.

Carlos, allez, pressez ce moment favorable,
Délivrez-moi d'un séjour détestable!

Mais ne venez pas seul... Quel funeste malheur!
Sivotre mort... Le peuple est barbare, implacable,
Et quelquefois le nombre accable
Laplusintrépide valeur;

Ciell

Pouviez-vous étre alarmeée?
Oubliez-vous que dans ces lieux
Un seul de nos guerriers triomphe d’'une armée?

Je sais vos exploits glorieux,
Et quavotre courage il n'est rien d'impossible.
Cependant, cher Carlos, empruntez du secours!

Que craignez-vous?



Carlos

Phani

Carlos

Phani

Carlos

Phani

Carlos
Phani

Carlos

Phani

Carlos

Phani

Carlos

Entrada Il - Os Incas do Peru

Cenat
Phani, Carlos, oficial espanhol.

Vocé deve afastar de suaalma

0 erro criminoso que seduziu os Incas.

Vocé prometeu isso por meu amor.

Por que vocé mudou? Nao, vocé ndo me ama...

Vocé nao entende meu constrangimento secreto!
Que suposicaoinjustal...

Como romper, sem medo, a0 mesmo tempo

os lagos de sangue e as leis?

Perdoe minhaindecisao!

Quem pode forga-la a seguir um culto fatal?

Nao pense, Carlos, que minha razao duvidal
Mas eu temo a violéncia dos orgulhosos Incas...

Ah!Vocé os teme?

Nessas montanhas, seu ultimo refugio,
aFestado Sol os reunira...

Podemos nos aproveitar da confuséo das celebracoes!
Eles observam meus passos...

Seus cuidados serao inuteis
se vocé me aceitar como seu marido.

Carlos, vamos, aproveite o momento favoravel!
Liberte-me de um lugar que detesto!

Mas nao venha sozinho... Que tristeza funestal
Se vocé morrer!... O povo € barbaro, implacavel,
€ as vezes seu numero esmaga

omais intrépido valor.

Céus!

Vocé esta assustada?
Vocé se esquece de que nesses lugares
um Unico de nossos guerreiros triunfa sobre um exército?

Seide suas gloriosas proezas
€ que néo halimites para sua coragem.
No entanto, querido Carlos, pega ajudal

O que vocé teme?
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Phani Hélas! Je suis sensible;
Lorsque I'on aime, on craint toujours.

Scéne 2
Phani seule

Phani Viens, hymen, viens m'unir au vainqueur que jadore!
Forme tes noeuds, enchaine-moil Dans ces tendres
instants ou ma flamme t'implore,

L'amour méme n'est pas plus aimable que toi.

Scéne 3
Phani, Huascar

Huascar (apart)
Elle est seule ... parlons! Linstant est favorable...
Mais je crains d'unrival lobstacle redoutable.
Parlons au nom des Dieux pour surprendre son cceur!
Tout ce que dit TAmour est toujours pardonnable,
Et le ciel que je sers doit servirmon ardeur.

(a Phani)

Le dieu de nos climats dans ce beau jour m'inspire.
Princesse, le soleil daigne veiller sur vous,

Et lui-méme dans notre empire,

Il prétend par ma voix vous nommer un époux.

Vous frémissez ... Dou vient que votre coeur soupire?

Obéissons sans balancer

Lorsque le ciel commande!

Nous ne pouvons trop nous presser
Daccorder ce guilnous demande;;
Y réfléchir, cest l'offenser.

C'estlor gu'avec empressement,

Sans jamais sassouvir, ces barbares dévorent.
L'or qui de nos autels ne fait que lornement
Est le seul Dieu que nos tyrans adorent.

Scéne 5

Féte du Soleil, Huascar, Phani, ramenée par des Incas, Pallas et
Incas, Sacrificateurs, Péruviens et Péruviennes

Huascar Soleil, on a détruit tes superbes asiles,
Il ne te reste plus de temple que nos ceeurs.
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Phani

Phani

Huascar

Huascar

Ah! Estou apavorada!
Quando se ama, sempre se tem medo.

Cena2
Phani sozinha

Venha, Himeneu, venha unir-me ao vencedor que eu adoro!
Prepare seus nés e me amarre!

Nesses ternos momentos meu coragao te implora.

O amor em si ndo € mais amavel que voceé.

Cena3
Phani, Huascar

(aparte)

Ela esta sozinha... falemos! O momento € oportuno...

Mas temo o terrivel obstaculo de umrival.

Falareiem nome dos Deuses para surpreender seu coragao!
Tudo o que dizo Amor é licito;

€0 céu, ao qual sirvo, deve ajudar meu ardor.

(para Phani)

O deus de nosso climame inspira neste belo dia.
Princesa, o sol cuida de vocé

e de nossoimpeério.

Ele pretende, por meio de minha voz, lhe dar um marido.
Esta tremendo... Por que seu coragéo suspira?

E necessario obedecer sem hesitacio
quando é o céu que ordena!

Nao podemos demorar

para cumprir o que ele exige de nos!
Duvidar é ofendé-lo.

E o ouro que esses barbaros devoram com avidez,
sem nunca se saciarem.

O ouro, que é adorno de nossos altares,

€ 0 Unico deus que esses tiranos adoram!

Cena5

Festa do Sol. Huascar, Phani, trazidos por Incas, Pallas e Incas,
sacerdotes, Peruanos e Peruanas.

Sol, destruiram sua magnifica morada
€ nao lhe resta nenhum templo além de nosso coragao!
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Choeur

Huascar
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Daigne nous écouter dans ces déserts tranquilles!
Le zele est pour les Dieux le plus cher des honneurs.

Prélude pour l'adoration du Soleil
Les Pallas et Incas font leur adoration au Soleil.

Brillant soleil, jamais nos yeux, dans ta carriére,
N'ont vu tomber de noirs frimas,

Et tu répands dans nos climats

Taplus éclatante lumiére.

Brillant soleil, jamais nos yeux, dans ta carriére,
Nont vu tomber de noirs frimas,

Et turépands dans nos climats

Taplus éclatante lumiére.

Air des Incas pour la dévotion du Soleil
Danse de Péruviens et de Péruviennes

Clair flambeau du monde,
Lair, laterre et l'onde
Ressentent tes bienfaits!
Clair flambeau du monde,
Lair, laterre et l'onde

Te doivent leurs attraits!

Clair flambeau du monde,
Lair, laterre et londe
Ressentent tes bienfaits!
Clair flambeau du monde,
Lair, laterre et londe

Te doivent leurs attraits!

Par toi dans nos champs tout abonde.

Nous ne pouvons compter les biens que tu nous fais.
Chantons-les seulement! Que I'écho nous réponde!
Que ton nom dans nos bois

retentisse a jamais!

Clair flambeau du monde, etc.

Tu laisses 'univers dans une nuit profonde,

Lorsque tu disparais;

Et nos yeux, en perdant ta lumiére féconde,
Perdent tous leurs plaisirs ; la beauté perd ses traits.

Clair flambeau du monde, etc.

Tremblement de terre
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Huascar
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Huascar
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Coro

Digne-se a nos ouvir em meio a tanta desolacao!
Para os Deuses, 0 zelo € a maior honra.

Melodia para a adoragéo do sol.
As Pallas e os Incas fazem sua adoragdo ao sol.

Brilhante sol, nunca nossos olhos, em seu caminho,
viram a geada negra cair!

Vocé sempre banhou nossas terras

com sua luz mais ofuscante!

Brilhante sol, nunca nossos olhos, em seu caminho,
viram a geada negra cair!

Vocé sempre banhou nossas terras

com sua luz mais ofuscante!

Melodia dos Incas para a devogéo ao sol.
Danca dos Peruanos e Peruanas.

Clara chama do mundo,
oar,aterraeasondas
sentem seus beneficios!
Clara chama do mundo,
oar,aterraeasondas

lhe devem seus encantos!

Clarachama do mundo,
oar,aterraeasondas
sentem seus beneficios!
Clarachama do mundo,
oar,aterraeasondas

lhe devem seus encantos!

Gracas a vocé, ha abundancia em nossos campos.
Nao podemos contar as coisas boas que nos da.
Que as proclamemos! Que o eco nos respondal
Que seunome em nossas florestas

ressoe para sempre!

Clarachamado mundo etc.

Vocé deixa o universo em uma noite profunda quando

desaparece!
Nossos olhos, perdendo sua luz frutifera,
perdem todo o prazer; a beleza perde seu encanto.

Clara chama do mundo etc.

Tremor de terra
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Huascar
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Huascar

Phani
Huascar

Carlos

Dans les abimes de la terre,
Les vents se déclarent la guerre.

Lair sobscurcit, le tremblement redouble,
le volcan sallume et jette par tourbillons du feu et de la fumée.

Les rochers embrasés sélancent dans les airs,
Et portent jusquaux cieux les flammes des enfers.

Lépouvante saisit les Péruviens, lassemblee se disperse.
Huascar arréte Phani. Le tremblement de terre semble sapaiser.

Scéne 6
Huascar, Phani

(a Phani qui traverse le théatre en senfuyant)

Arrétez! Par ces feux le ciel vient de m'apprendre
Qu'asonarrétil faut vous rendre,

Et 'lhymen...

Quallez-vous encore me réveéler?

O jour funeste! Dois-je croire

Que le ciel, jaloux de sa gloire,

Ne sexpligue aux humains qu'en les faisant trembler?

(larrétant encore)

Vous fuyez, quand les Dieux daignent vous appeler!
Eh bien! cruelle, eh bien! vous allez me connaitre.
Suivez 'amour jaloux!

(se reculant)
Ton crime ose paraitre!

Que l'on est criminel lorsque I'on ne plait pas!
Du moins en me suivant évitez le trépas! ...

Scéne7
Phani, Huascar, Carlos

(a Phani)
Plus que le péril mon amour vous étonne?
C'est trop me résister...

O ciel, entends mes voeux!
C'est aux miens gu'il vous abandonne.

(arrivant sur Huascar un poignard a la main)
Tu t'abuses, barbare!
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Huascar

Carlos

Nos abismos daterra,
os ventos declaram guerral

O céu escurece, o tremor aumenta,
o wulcéo se inflama e expele redemoinhos de fogo e fumaca.

Pedras ardentes sao lancadas pelo ar
e enchem o céu com as chamas do inferno!

Os Peruanos ficam aterrorizados e a assembleia se dispersa.
Huascar detém Phani. O tremor da terra parece diminuir.

Cena6
Huascar, Phani

(para Phani, que atravessa o teatro fugindo)
Pare! Com esses fogos, o céu me revela
que voceé deve desistir de seus planos.
E Himeneu...

O que vocé vai me revelar agora?

Oh, dia fatidico!

Devo acreditar que o céu, cioso de sua gloria,
se manifesta aos humanos fazendo-os tremer?

(segurando-a)

Vocé foge quando os Deuses se dignam a chama-
la? Pois bem, cruel, pois bem, vocé vai me conhecer.
Corresponda ao amor zeloso!

(dando um passo para tras)
Sua maldade finalmente aparece!

Uma pessoa é perversa quando n&o € correspondidal
Pelo menos, ao me seguir, vocé evitaraa morte!

Cena7
Phani, Huascar, Carlos

(para Phani)
Vocé teme meu amor mais do que o perigo?
Vocé nao deve resistir!...

O céu, ouca minhas stplicas!
E as minhas que ele aabandonal

(para Huascar, ameagando-o com o punho)
Vocé esta abusando, barbaro!
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Phani Ah! Carlos! Je frisonne.
Le soleil jusqu’au fond des antres les plus creux
Vient d'allumer la terre, et son courroux présage...

Carlos Princesse, quelle erreur!
C'estle ciel guelle outrage.
Cet embrasement dangereux
Du soleil n'est point l'ouvrage,
llest celuide sarage.
Un seul rocher jeté dans ces gouffres affreux,
Y réveillant l'ardeur de ces terribles feux,
Sulffit pour exciter un si fatal ravage.
Le perfide espérait vous tromper dans cejour,
Et que votre terreur servirait son amour.
Sur ces monts mes guerriers punissent ses complices,
lls vont trouver dans ces noirs précipices
Des tombeaux dignes d'eux.

(aHuascar)
Mais il te faut de plus cruels supplices.
(a Phani)

Accordez votre main a son rival heureux,
C'est la son chatiment!

Huascar Ciell Qu'il est rigoureux.

Phani,Carlos Pour jamais, 'amour nous engage.
Non, non, rien n'est égal a ma félicite.
Ah! Mon cceur a bien mérité
Le sort guavec vous il partage.

Huascar Non,non,rien négale marage.
Je suis témoin de leur félicité.
Faut-il gue mon cceur irrité
Ne puisse étre vengé d'un si cruel outrage?

Scéne 8

Les mémes Le volcan se rallume,
le tremblement de terre recommence.

Huascar Laflamme se rallume encore,
Loin de l'éviter, je limplore...
Abimes embraseés, jai trahi les autels.
Exercez I'emploi du tonnerre,
Vengez les droits des immortels,
Déchirez le seinde laterre

106



Phani Ah, Carlos! Sinto calafrios!
O sol ilumina até mesmo os lugares mais escondidos
e sua furia pressagia...

Carlos Princesa, que engano,
é o céuquealuzultrajal
Essaluz deslumbrante
nao € de bondade, mas de odio!
Uma pedra atirada no horrivel precipicio
despertou o rugido do terrivel fogo,
e foi suficiente para causar um estrago tao fatal.
Esse pérfido esperava engana-la neste dia
em que, tomada pelo terror, se entregasse ao seu amor.
Nestas montanhas, meus soldados
japunem seus cumplices,
que encontrarédo, nagueles negros precipicios,
a sepulturaque merecem.

(para Huascar)
Vocé merece a punicao mais cruel!
(para Phani)

Dé suaméao ao seufelizrival...
Esse sera o seu castigo!

Huascar Ceus!.. Como ele é rigoroso!

Phani,Carlos O amor nos unira para sempre.
Nao, ndo, nada se compara a minha felicidade.
Ah, meu coracgéo estafeliz
por ser compartilhado com vocé!

Huascar NAao, ndo, nada se comparaa minharaiva.
Sou testemunha de sua felicidade.
Sera que meu coragao ofendido
nao pode ser vingado por um ultraje tdo cruel?

Cena8
Os mesmos. O vulcao se reacende
e o tremor de terra comega novamente.

Huascar Aschamas sereacenderam!
Longe de evita-las, euimploro!...
Abismos luminosos,
eutraios altares,
usem o trovao e vinguem os imortais!
Rasguem o seio daterra
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Sous mes pas chancelants!

Renversez, dispersez ces arides montagnes,
Lancez vos feux dans ces tristes campagnes,
Tombez sur moi, rochers bralants.

Le volcan vomit des rochers enflammés qui écrasent
le criminel Huascar.



sob meus passos vacilantes!

Derrubem, espalhem essas montanhas aridas!
Inundem esta terra miseravel com fogo!
Derramem rochas ardentes sobre mim!

O vulcéo vomita rochas igneas que esmagam
o criminoso Huascar
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Fatime

Un enfant

Tacmas, Zaire,
Fatime, Ali

Choeur

Troisieme entrée - Les Fleurs

Papillon inconstant,
Vole dans ce bocage!
Arréte-toi,

Suspends le cours
De ta flamme volage!

Jamais si belles fleurs, sous ce naissant ombrage,
Nont mérité de fixer tes amours.

L'éclat desroses les plus belles

Disparait bientét avecelles;

En vain sur ce bord fortung,

A chaque instant il en nait d'autres,

Ilest moins orné par leurs attraits que par les votres.

Premier air pour Zéphire

Tendre amour, que pour nous ta chaine
Dure ajamais!

Marche

Dans le sein de Thétis précipitez vos feux,
Fuyez, astre dujour, laissez régner les ombres!
Nuit, étendez vos voiles sombres!

Vos tranquilles moments favorisent nos jeux.



Fatima

Umacrianca

Tacmas, Zalire,
Fatima, Ali

Coro

Entradalll - As Flores

Borboletainconstante
voa por este bosque!
Pare!

Pare o curso

de sua chama voadoral

Nunca flores tao belas, sob esta sombra emergente,
viram tanto amor.

O brilho das mais belas rosas

logo desaparece com elas.

Em véao, nesta costa afortunada
nascem outras a todo momento,

mas a atracéo delas € menor que a sua.

Primeira aria para Zéfiro

Terno amor, que seulaco
dure parasempre!

Marcha

Dedique seus fogos a Tétis!

Fuja, estrela do dia, deixe as sombras reinarem!
Noite, abra suas velas sombrias!

Sua quietude favorece nossos jogos.
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Nouvelle entrée — Les Sauvages

Scéne 1

Adario commandant les guerriers de la nation sauvage.
On entend les fanfares des trompettes frangaises.

Adario Nos guerriers, par mon ordre unis a nos vainqueurs,
Vont ici de la paix célébrer les douceurs;
Mon ceeur seul dans ces lieux trouve encor des alarmes.
Je vois deux étrangersillustres par les armes,
Epris de lobjet de mes voeux;
Je crains leurs soupirs dangereux,
Et que leur sort brillant pour Zima n'ait des charmes.

Rivaux de mes exploits, rivaux de mes amours,
Hélas! dois-je toujours

Vous céder la victoire?

Ne paraissez-vous dans nos bois

Que pour triompher a la fois

De matendresse et de magloire?

(apercevant ses rivaux)

Ciell lls cherchent Zima...

voudrait-elle changer?

Cachons-nous ... apprenons ce que je dois en croire!
Sachons et si je dois et sur qui me venger!

Il se cache a lentrée de la forét et les observe.

Scéne 2
Damon, officier francais, Don Alvar,
officier espagnol, Adario caché.

Alvar Damon, quelle vaine espérance
Sur les pas de Zima vous attache aujourd’hui?
Vous outragez 'amour, et vous comptez sur lui!
Croyez-vous ses faveurs le prix de l'inconstance?

Damon Linconstance ne doit blesser
Que les attraits qu'on abandonne.
Non, le fils de Vénus ne peut pas soffenser
Lorsque nous recevons tous les traits qu'il nous donne.
Un ceeur qui change chaque jourr,
Chaqgue jour fait pour lui des congquétes nouvelles,
Les fideles amants font la gloire des belles,
Mais les amants légers font celle de 'amour.
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Adario

Alvar

Damon

EntradalV - Os Selvagens

Cenai

Adario lidera os guerreiros da nagdo selvagem. As marchas militares
podem ser ouvidas pelas trombetas francesas.

Nossos guerreiros, por meu comando unidos aos N0Ssos
vencedores, celebrardo aquia dogura da paz.

Meu coracao solitario, no entanto, se sente alarmado.
Vejo dois estrangeiros, ilustres senhores da guerra,
apaixonados por aquela que amo.

Temo que seus perigosos suspiros e sua sorte brilhante
sejam atraentes para Zima.

Meus rivais na guerra e no amor...

Ahl, sera que algum dia

terei de conceder-lhes a vitoria?

Sera que terei de permitir que venham
anossos bosques para, mais umavez,
triunfar sobre meu amor e minha gloria?

(vendo seus rivais chegando)

Oh, céus, eles procuram por Zimal...

Sera que ela vai mudar seus sentimentos?

Vou me esconder e depois descobrirei o que me interessa.
Saberei se devo vingar-me...e de quem!

Ele se esconde na entrada da floresta e observa

Cena2
Damon, oficial francés, Don Alvar,
oficial espanhol, Adario escondido.

Damon, que va esperanca o aproxima de Zima?
Vocé atrai o amor e quer que ele Ihe seja favoravel!
Vocé acha que ela lhe concedera seus favores
como recompensa por sua inconstancia?

Ainconstancia nao deve afetar

mais do que as belezas que abandonamos.
Nao, o filho de Vénus nao pode ser ofendido
quando aceitamos todas as suas flechas.
Um coragéo que muda todos os dias,

todos os dias faz novas conquistas.

Os amantes fiéis sdo o orgulho dos belos,
mas os inconstantes séo a gloria do amor.
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Alvar

Alvar

Damon

Zima

Damon, Alvar

Alvar

Damon

Zima

Damon

Dans ces lieux fortunés c'est ainsi que l'on pense;
De la tyrannique constance
Les coeurs n'y suivent point les lois.

(apercevant Zima)
Tout les prescrit au mien...
C'est Zima que je vois!

Scéne 3

Zima, fille du chef de la nation sauvage, Alvar,
Damon, Adario caché

(aZima)
Ne puis-je vous fléchir par ma persévérance?

(@aZima)
Ne vous laissez-vous point de votre indifférence?

Nous suivons sur nos bord linnocente nature,
Et nous n'aimons que d'un amour sans art.
Notre bouche et nos yeux ignorent limposture ;
Sous cette riante verdure,

S'il éclate un soupir, S'il échappe un regard,
C'est du coeur gu'il part.

Vous décidez pour moi; jobtiens votre suffrage.
Ah! Quel heureux instant!

La nature qui seule attire votre hommage
Nous dit gu'il faut étre constant.

Elle prouve a nos yeux qu'il faut étre volage.

Vous aspirez tous deux a mériter mon choix;
Apprenez que 'amour sait plaire dans nos bois!

Laterre, les cieux etlesmers

Nous offrent tour a tour cent spectacles divers;
Les plus beaux jours entr'eux ont de la différence ;
N'est-il défendu qua nos coeurs

De gouter les douceurs

Que verse partout linconstance?

(aZima)

Voilavos sentiments ...
dans vos sages climats
Linconstance nest point un crime.



Nesses lugares afortunados eles pensam assim,
€ 0s coragdes nao seguem as leis
da constancia tiranica.

Alvar (olhando para Zima)
Achoque néo...
LaestaZimal

Cena3

Zima, filha do chefe da nagéo selvagem, Alvar,
Damon, Adario escondido.

Alvar (paraZima)
Posso seduzi-lacom minha perseveranga?

Damon (paraZima)
Vocé insiste com sua indiferenca?

Zima Seguimos os caminhos da naturezainocente
€ amamos sem artificios.
Nossa boca e nossos olhos ignoram as mentiras.
Sob essa vegetagao deslumbrante,
Sse um suspiroirrompe, se um olhar escapa,
€ do coragéo que eles nascem.

Damon, Alvar Decida por mim, eu merego sua escolhal!
Ah, gue momento feliz!

Alvar A natureza que merece seu respeito
nos diz que devemos ser constantes.

Damon Elanos mostra que devemos ser voluveis.

Zima Vocésdois disputam a minha escolha; entendam que o
amor sabe como agradar nos nossos bosques.

Damon Aterra, 0s céus e os mares
sempre nos oferecem espetaculos diferentes.
Os dias mais bonitos sao diferentes uns dos outros.
E proibido aos nossos coracées
desfrutar dos prazeres
que ainconstancia derrama por toda parte?

(para Zima)

Aiestao seus sentimentos...
Neste pais sabio,
inconstancia ndo € um crime.



Zima Non, mais vous oubliez, ou vous ne savez pas
Dans quel temps l'inconstance est pour nous légitime.
Le cheeur change a son gré dans cet heureux séjour ;
Parmi nos amants, cest 'usage
De ne pas contraindre 'amour ;
Mais dés que 'hymen nous engage,
Le cheeur ne change plus dans cet heureux sé€jour.

Alvar (montrant Damon)
Lhabitant des bords de la Seine
N'est jamais moins arrété
Que lorsque 'hymen l'enchaine ;
Il se fait un honneur de sa légéretée;
Et pour I'épouse la plus belle
Il rougirait d'étre fidele.

Damon (montrant Alvar)
Les époux les plus soupgonneux
Du Tage habitent les rives,
La, mille beautés plaintives
Recoivent de 'lhymen des fers et non des nceuds;;
Vous ne voyez jamais autour de ces captives
Voltiger les Ris et les Jeux.
Belle Zima, craignez un si triste esclavage!

Alvar (aZima)
Cédez, cédez enfin a mes soins empresses!

Zima Je ne veux d'un époux nijaloux nivolage.
(alespagnol)
Vous aimez trop,
(au francais)

Et vous, vous n'aimez pas assez.

Scéne 5

Zima Sur nos bords I'amour vole et prévient nos désirs.
Dans notre paisible retraite
On n'entend murmurer que 'onde et les zéphirs;;
Jamais lécho n'y répéte
De regrets nide soupirs.

Adario Viens, hymen, hate-toi, suis 'amour qui tappelle.

Zima,Adario Hymen, viens nous unir dune chaine éternelle!
Viens encore de la paix embellir les beaux jours!
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Zima

Alvar

Damon

Alvar

Zima

Zima

Adario

Zima, Adario

Nao, mas vocé se esquece ou nao sabe
quando ainconstancia € legitima para nos.

O coracao muda como quer neste lugar feliz.
Entre nossos amantes,

€ costume nao forgar o amor.

Mas quando Himeneu nos une,

0 coracao nunca mais muda nesta feliz morada.

(apontando para Damon)

O habitante das margens do Sena

nunca & menos impedido

do que quando é constrangido pelo casamento.
Honrando sua leveza,

diante da mais bela esposa,

teravergonhade ser fiel aele.

(apontando para Alvar)

Os maridos mais desconfiados

moram nas margens do Tejo.

La, milhares de belezas tristes

recebem de Himeneu nao lagos, mas correntes.
Jamais se vera em torno dessas cativas
esvoacarem risos € brincadeiras.

Bela Zima, tema um tao triste cativeiro!

(para Zima)
Ceda, ceda finalmente aos meus ansiosos cuidados!

Nao quero um marido ciumento nem inconstante.
(para o espanhol)

Vocé ama demais.

(para o francés)

E vocé ndo ama o suficiente.

Cena5

Em nossaterra, o amor voa

€ antecipanossos desejos.

Em nosso doce retiro, ndo ouvimos mais murmurios
do que as ondas e os ventos.

Nunca o eco repete nem tristezas nem suspiros.

Venha, Himeneu, se apresse, sou 0 amor que o chama!

Himeneu, venha e nos una em um vinculo eterno!
Venha e embeleze com sua paz os mais belos dias!
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Adario

Chceur des Sauvages

Zima, Adario

Chceur des Sauvages

Zima, Adario

Viens! Je te promets d'étre fidéle.
Tu sais nous enchainer et nous plaire toujours.
Viens! Je te promets d'étre fidéle.

Scéne 6

Zima, Adario, Frangaises en habits damazones, guerriers
francgais et sauvages, sauvagesses, bergers de la colonie.

(aux sauvages)

Bannissons les tristes alarmes!

Nos vainqueurs nous rendent la paix.

Partageons leurs plaisirs, ne craignons plus leurs armes!
Sur nos tranquilles bords quAmour seul a jamais

Fasse briller ses feux, vienne lancer ses traits!

Bannissons les tristes alarmes!

Nos vainqueurs nous rendent la paix.

Partageons leurs plaisirs, ne craignons plus leurs armes!
Sur nos tranquilles bords quAmour seul a jamais

Fasse briller ses feux, vienne lancer ses traits!

Danse du Grand Calumet de la Paix, exécutée par les Sauvages.
Rondeau

Foréts paisibles,

Jamais un vain désir ne trouble ici nos cceurs.
S'ils sont sensibles,

Fortune, ce n'est pas au prix de tes faveurs.

Foréts paisibles,

Jamais un vain désir ne trouble ici nos ceeurs.
S'ils sont sensibles,

Fortune, ce n'est pas au prix de tes faveurs.

Dans nosretraites,

Grandeur, ne viens jamais

Offrir tes faux attraits!

Ciel, tules as faites

Pour l'innocence et pour la paix.

Jouissons dans nos asiles,
Jouissons des biens tranquilles!
Ah! peut-on étre heureux,
Quand on forme d'autres voeux?



Venhal! Eu Ihe prometo ser fiel.
Vocé nos une e seremos eternamente gratos a vocé.
Venhal! Eu Ihe prometo ser fiel.

Cena6

Zima, Adario, francesas vestidas de amazonas, guerreiros franceses
e homens e mulheres selvagens, pastores da colbnia.

Adario (paraos selvagens)
Vamos banir as tristes ansiedades!
Nossos vencedores nos devolvem a paz.
Compartilhemos de sua alegria, nao temamos suas armas!
Que em nossas praias tranquilas somente o Amor
faca brilhar o fogo de suas flechas!

Corodos Selvagens Vamos banir as tristes ansiedades!
Nossos vencedores nos devolvem a paz.
Compartilhemos sua alegria, ndo temamos suas armas!
Que em nossas margens tranquilas somente o Amor
faca brilhar o fogo de suas flechas!

Danga do Grande Cachimbo da Paz, executada pelos selvagens.
Rondo

Zima,Adario Nestas florestas tranquilas,
nuncaum desejo vao perturbou nossos coragoes.
Se eles sdo sensiveis,
Fortuna, ndo é as custas de seus favores.

Corodos Selvagens Nestas florestas tranquilas,
nunca um desejo vao perturbou nossos coragoes.
Seeles sdo sensiveis,
Fortuna, ndo € as custas de seus favores.

Zima,Adario Emnossas terras,
Grandeza, nuncavenha
oferecer seus falsos encantos!
Céu,vocé asfez
paraainocéncia e para apaz.

Aproveitemos nossa terra

e desfrutemos de seus dons pacificos!
Ah! Podemos ser felizes

guando desejamos algo mais?
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Zima

1 Menuet pour les Guerriers et les Amazones
2° Menuet
Prélude

Régnez, plaisirs et jeux! Triomphez dans nos bois!
Nous n’y connaissons que vos lois.

Tout ce quiblesse

Latendresse

Estignoré dans nos ardeurs.

La nature qui fit nos coeurs

Prend soin de les guider sans cesse.

Chaconne



Zima

Primeiro Minueto para Guerreiros e Amazonas
Segundo Minueto
Preludio

Reinem, prazeres e jogos!
Triunfem em nossas florestas!

Nao conhecemos nada além de suas leis.

Tudo o que fere aternura

éignorado por nossos sentimentos.
A natureza que fez nossos coragoes
cuida de guia-los para sempre.

Chacona
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Andrea Caruso
Saturnino
superintendente geral
do Complexo Theatro
Municipal de S&o Paulo

Leonardo
Garcia-Alarcon
diregédo musical
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Andrea Caruso Saturnino é formada em letras pela Universidade Federal

de Minas Gerais (UFMG), mestre em artes cénicas pela Sorbonne Nouvelle
(Paris) e doutoraemartes cénicas pela Universidade de Sao Paulo (USP).

E gestora, diretora e curadora artistica, fundadora da plataforma e do festival
Brasil Cena Aberta e da produtora Performas, responsavel por apresentar
grandes nomes das artes cénicas internacionais no Brasil e por criar
projetos expositivos e multidisciplinares. Desenvolve pesquisa no campo
das artes cénicas contemporaneas, € autorade diversos artigos e do livro
Ligeiro Deslocamento do Real - Experiéncia, Dispositivo e Utopiaem Cena,
Edicoes Sesc. Nomeada Chevalier de 'Ordre des Arts et des Lettres pelo
Ministério da Cultura da Frangaem 2024, € membro da International Society
for the Performing Arts (Ispa) e vice-presidente do Conselho Diretor
daOperaLatinoamerica (OLA).

Apos estudar piano na Argentina, Leonardo Garcia-Alarcon mudou-se
paraa Europaem 1997 e ingressou no Conservatoério de Genebra,

na classe da cravista Christiane Jaccottet. Em 2005, fundou seu proprio
conjunto, a Cappella Mediterranea, antes de assumir a diregao

do Choeur de Chambre de Namur em 2010. Rapidamente tornou-se
um maestro muito aclamado, gragas as suas criagdes em concerto em
Ambronay e as redescobertas de obras pouco conhecidas de Sacrati,
Cavalli, Draghi, Falvetti e D'India. Como maestro e cravista, € requisitado
pelas maiores instituicdes musicais e operisticas: Opéra de Paris,

La Zarzuela de Madrid, Le Grand Théatre de Genéve, Staatsoper Berlin
e outras. E convidado frequente do Les Violons du Roy, no Canada,

da orquestra da Radio France e da Orquestra Gulbenkian. Apds sua
direcao triunfante de Les Indes Galantes, de Rameau, na Opéra Bastille,
foi eleito melhor maestro no prémio de 2019 do Forum Opéra.

Em setembro de 2022, abre-se um novo capitulo em sua carreira

com a estreia de seu oratoério Pasion Argentina, sua primeira grande
composigéo contemporanea. Os Ultimos anos foram marcados

por importantes sucessos internacionais, incluindo um programa
Monteverdi, The 7 Deadly Sins, no Teatro Coldn, em Buenos Aires,

e naFilarménica de Berlim, em novembro de 2023. Recebeu o Prémio
ICMA 2025 de Artista do Ano. Leonardo Garcia-Alarcon é diretor
daLa Cité Bleue, uma sala de concertos com 300 lugares, inaugurada
em 2024, e Chevalier de 'Ordre des Arts et des Lettres.



Bintou Dembélé

diregao cénica
e coreografia

Maira Ferreira

regénciado
Coral Paulistano

Uma das grandes figuras do hip-hop na Franga, Bintou Dembélé
comecou adancar em 1985, mergulhando nas vibragdes subterraneas
da cultura de rua, do clubbing e dos primeiros desafios de danga.
Uma das caracteristicas definidoras de seu trabalho € a maneira
como articula criagao artistica e pesquisa académica. Em 2002,

a artista criou a companhia Rualité para desenvolver sua abordagem
artistica. Ampliou sua pratica artistica por meio de colaboragdes
com artistas de outras disciplinas, incluindo o fotégrafo Denis Darzacq,
o poeta Grand Corps Malade e a cineasta Yolande Zauberman.

Em 2017, o artista visual Clément Cogitore convidou Bintou Dembélé
para coreografar o curta-metragem Les Indes Galantes, de Jean-Philippe
Rameau, que se tornou viral na plataforma digital da 3e Scéne Opéra
National de Paris. O trabalho de Bintou Dembélé ja foi apresentado no
Palais de la Porte Dorée, no Théatre de Gennevilliers — National Dramatic
Center (T2G-CDN), no Centre Prompidou e no Musée du Quai Branly.
Ela é uma das dez artistas internacionais escolhidas para participar do
décimo aniversario do Centre Pompidou-Metz. De 2020 a 2022, Cathy
Bouvard, codiretora dos Ateliers Médicis, convidou-a para ser artista
associada e para se juntar as diretorias no mapeamento da evolugéo do
projeto do Centro até 2025. Em 2021, foi selecionada para uma residéncia
de escritana VillaMedici,em Roma. Foitambém a artistainaugural da Villa
Albertine,em Chicago.Em 2022, recebeu o Prémio de Coreografia

da Société des Auteurs et Compositeurs Dramatiques (SACD).

Maestra titular do Coral Paulistano do Theatro Municipal de Sao Paulo,
Maira Ferreira tem se destacado pela dedicagéo em divulgar a musica
brasileira, especialmente aquela composta hoje, atuando nas diversas
frentes ligadas a musica coral: de camara, sinfénica e operistica.

Além de sua atuagéo no Theatro Municipal, desenvolve importante
trabalho na formagao musical, como regente do Coro Adulto da Escola
Municipal de Musica de Séao Paulo, contribuindo para a formagéao

de novos cantores e para a difusdo da pratica coral na cidade.

Maira é bacharel em regéncia e em piano pela Universidade Estadual
de Campinas (Unicamp) e mestre em regéncia pela Butler University,
nos Estados Unidos. Tem se apresentado como regente convidada de
importantes conjuntos brasileiros, como o Coro da Osesp e a Orquestra
Experimental de Repertorio (OER). No campo da dpera, esteve
afrente de producdes do Theatro Sao Pedro, como La Clemenza di
Tito (2019), O Machete, de André Mehmari (2023), e estreias do Atelier
Contemporaneo (2024), com especial atengao a criagao musical atual
e aampliagéo do repertorio coral-orquestral. Em margo de 2025, 0 Coral
Paulistano e a Orquestra Sinfénica Municipal de Sdo Paulo, sob sua
regéncia, realizaram a estreia brasileira do Requiem, de Gyorgy Ligeti,
em colaboragdo com o Balé da Cidade de Sao Paulo, consolidando

o papel do grupo na vanguarda da musica contemporanea.
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Equipe Criativa

Benjamin Nesme

cenografiae
designdeluz

Charlotte Coffinet
figurino
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Designer de luz e de video, Benjamin Nesme é formado pela

Ecole Nationale Supérieure des Arts et Techniques du Théatre.
Assinou projetos de iluminagao e video para prestigiados palcos,
como Philharmonie de Paris, Théatre Nationaux, CDNs e casas

de 6pera, na Franga e na Europa. Um segundo percurso o levou

aum atelié de vitral, onde explorou o encontro entre aluz e o vidro,
aexpressao das cores e a forga dos contrastes. Reunindo essas
experiéncias, Benjamin Nesme fundou a Luminariste, com a convicgéo
de que os campos de aplicagdo da luz sdo multiplos e complementares,
mas tém um unico leitmotiv: contar uma histéria através da luz.

Apos estudar figurino em 2009, Charlotte Coffinet formou-se no
Advanced Diploma of Costume Making (DMA Costumier Réalisateur).
Desde 2013, atua em diferentes campos das artes cénicas — do teatro

e dadanga adpera—, principalmente como figurinista em instituicoes
culturais como o Théatre National de Strasbourg e a Opera de Paris, além
de trabalhar em produgdes audiovisuais (Jeanne du Barry e The Serpent
Queen). Desde 2019, atua como figurinista responsavel na Opéra Bastille
em diversas produgées: Moses und Aron (diregao de Romeo Castellucci),
Les Indes Galantes (diregao de Clément Cogitore, com coreografia de
Bintou Dembélé) e Castor et Pollux (direcao de Peter Sellars). Atualmente,
auxilia aresponsavel pelo atelié de alfaiataria na proxima producao

de Eugene Onegin, dirigida por Ralph Fiennes. Paralelamente, colabora
na criacao de figurinos para diversas companhias —como assistente

de figurino da companhia DCA — Philippe Decouflé (Nouvelles Pieces
Courtes) e como figurinista principal da companhia La Jeunesse Aimable
—Lazare Herson-Macarel (Galileo, Les Misérables). Também colaborou
com Laétitia Guédon na criagdo de Penthésilé-e's, apresentada

em La Chartreuse durante o Festival de Avignon em 2021e,em 2024,

em suamontagem Trois Fois Ulysse no Théatre du Vieux-Colombier,

da Comédie-Francaise.



Laura Francozo
figurino

Noémie Ndiaye
dramaturgia

Laura Frangozo € bacharel em artes visuais pela Universidade
Estadual de Campinas (Unicamp) e mestre em artes pela Universidade
de Séo Paulo (USP). Entre 2014 e 2020, atuou em diversas fungoes
dentro do Festival Amazonas de Opera: assistente de figurino,
coordenadora de produgao de figurino e figurinista. Foi figurinista

de varias operas, entre elas Onde Vivem os Monstros (Theatro Sdo
Pedro, 2016), Tannhéuser (FAQ, 2017), Acis and Galatea (FAO, 2018),
Alma (FAO, 2019 — prémio de Melhor Opera do Ano pela revista
Concerto) e The Rake’s Progress (Theatro Municipal de Sao Paulo).
Atualmente é produtora executiva no Theatro Municipal de Sao Paulo.

Ex-aluna da Ecole Normale Supérieure e do Cours Simon, Noémie
Ndiaye e professora associada de literaturainglesa e francesa

na Universidade de Chicago. Seu trabalho se concentra no teatro
inglés, francés e espanhol da primeira modernidade, com foco critico
naraca. E autora do premiado Scripts of Blackness: Early Modern
Performance Culture and the Making of Race (Penn Press, 2022)

e coorganizadora, com Lia Markey, de Seeing Race Before Race: Visual
Culture and the Racial Matrix in the Premodern World (ACMRS Press,
2023, acesso aberto). Publicou artigos em Shakespeare Quarterly,
Renaissance Quarterly, Renaissance Drama, Early Theatre, English
Literary Renaissance, Literature Compass, Thaétre e em diversas
coletaneas organizadas. Atualmente, esta concluindo um livro
provisoriamente intitulado The Whiteness Between Us: Early

Modern Playbooks of Racial Triangulation.
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Solistas

Lauréne Paterno

Amour, Phani,
Fatime, Zima
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De origem franco-italiana, a soprano Lauréne Paterno integrou

o conservatorio de Chambéry, sua cidade natal. Apds obter uma
licenciatura em lingua italiana na Universidade de Savoie em 2014,
ingressou no bacharelado da Haute Ecole de Musique de Lausanne

e ali obteve um master de solista em 2019. Ela se juntou ao coro

da Opéra de Lausanne e teve oportunidade de participar de produgoes
com encenadores como Robert Carsen e Stefano Poda e com os
maestros Diego Fasolis, Frank Beermann e Roberto Rizzi Brignoli.

Em 2019, conquistou o 1° Prémio do Concours Kattenburg, assim
como o prémio da HEMU na Opéra de Lausanne. Em 2022-2023

foi Adina (LElisir dAmore) na Opéra de Lausanne, Clorinda (Une
Cenerentola) no Théatre des Champs-Elysées, na Opéra de Rouen

e na Opéra de Bordeaux. Em 2021-2022, foi Mélusine (Les Chevaliers
de la Table Ronde) na Opéra Grand Avignon, Despina na produgéo de
Laurent Pelly de Cosi Fan Tutte no Théatre des Champs-Elysées e no
Théatre de Caen. Em 2019, interpretou Mélusine em Les Chevaliers
de la Table Ronde, de Herve. Em 2018, fez sua estreia como Serpinaem
La Serva Padrona, de Pergolesi, uma produgéo da Opéra de Lausanne
por ocasiao da inauguragao da Royal Textile Academy de Thimphu,
Butdo. Em concerto, apresentou-se ao lado de conjuntos suigos como
Gli Angeli Geneve e Orchestre de Chambre Fribourgeois. Participou
de uma criagdo musical sui¢a exibida na House of Switzerland do Rio
de Janeiro durante a semana de abertura dos Jogos Olimpicos

de 2016. Produziu também seu primeiro album, Incitation au Voyage.



Ana Quintans
Hébé, Emilie, Zaire

Ana Quintans nasceu em Lisboa e desenvolveu suas competéncias
artisticas em muitas dire¢goes ao dar seus primeiros passos no teatro
enadancga. Apos se graduar em escultura na Lisbon Fine Arts University
(1998), estudou canto no Conservatorio de Musica de Lisboae
ingressou, com uma bolsa da Gulbenkian Foundation, no Flanders
Operastudio, em Ghent (Bélgica). Dedicando a maior parte de seu
trabalho ao repertorio barroco, Ana Quintans colaborou com muitas
das principais orquestras barrocas, como Les Arts Florissants,

Il Complesso Barocco e Les Musiciens du Louvre. Destaques
operisticos incluem papéis como Drusillaem LIncoronazione

di Poppea, de Monteverdi, no Teatro Real de Madrid e no Maggio
Musicale Fiorentino; Amour em Hippolyte et Aricie,de Rameau,

no Glyndebourne Festival; Belinda em Dido and Aeneas, de Purcell,

na Opéra de Rouen e no Opéra Royal de Versailles; e Amore em Egisto,
de Cavallli, na Théatre National de 'Opéra-Comigue de Paris.

Seu repertorio de concerto vai de Monteverdi a musica contemporanea.
O compositor portugués Luis Tinoco escreveu para suavoz obras
como From the Depth of Distance, Songs from the Solitary Dreamer

e o papel de Nancy em Evil Machines. Colaborou com maestros

como Michel Corboz, Ivor Bolton, William Christie, Marc Minkowski,
Alan Curtis e Vincent Dumestre. Apresentou-se como solista em locais
como Opérade Lyon; Opéra-Comique de Paris; Salzburger Festspiele;
Teatro Real de Madrid; DNO, Amsterdé; De Vlaamse Opera, Ghent
(Bélgica); Mariinsky Theater, Moscou; Tchaikovsky Concert Halll,

Séo Petersburgo, e Victoria Hall, Genebra. Compromissos

recentes incluiram o papel de Despina em Cosi Fan Tutte, de Mozart,
em Glyndebourne; lliaem Idomeneo, de Mozart, no TNSC, Lisboa;
Minerva em El Prometeo, de Draghi, na Opéra de Dijon; Drusilla e Virtu
em LIncoronazione di Poppea, de Monteverdi, no Salzburger Festspiele.
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Mathias Vidal

Valére, Don Carlos,
Tacmas, Damon
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Mathias Vidal estudou musicologia na Universidade de Nice, canto

com a professora Christiane Patard e se formou no Conservatorio

de Paris em 2003. Elogiado por suas qualidades no repertorio barroco,
atuou em muitas dperas de Monteverdi, Purcell, Rameau, Lully, Cavalli,
Campra e Boismortier. No repertorio francés de musicaligeira,

cantou em produgdes como Orphée aux Enfers, La Vie Parisienne

e La Périchole. Seu repertorio inclui ainda papéis do bel canto italiano,
como Nemorino em LElisir dAmore, Ernesto em Don Pasquale e Elvino
em La Sonnambula. Também canta o repertorio romantico francés, bem
como pegas do século XX e contemporaneas. Nas Ultimas temporadas,
interpretou o papel-titulo de Atys, de Lully (Avignon, Tourcoing, Théatre
des Champs-Elysées), Abaris de Les Boréades (Oldenburg, Dijon),
Valére e Tacmas de Les Indes Galantes, Thespis de Platée e Der vierte
Jude de Salomé (Opera de Paris), Tamino de Die Zauberfiéte (Avignon,
Versalhes), Ferrando de Cosi Fan Tutte (Toulouse), entre outros. Mathias
Vidal & muito requisitado nos palcos liricos da Franga e no restante
daEuropa, Asia e Estados Unidos. Participa regularmente de gravacdes
ao vivo e de estudio com um repertorio amplo e versatil. Seus projetos
na temporada 2024-2025 incluem o Principe de Les Brigands,

de Offenbach, e Monostatos de Die Zauberfléte, na Opera de Paris;

La Messe de Minuit, de Charpentier, em Versalhes; o papel-titulo

de Persée, de Lully, no Théatre des Champs-Elysées; e um programa
Purcell/Charpentier na Seine Musicale e em Arras.



Andreas Wolf
Bellone, Osman, Huascar,
Ali, Don Alvar, Adario

O baixo-baritono aleméo Andreas Wolf € um dos intérpretes

mais requisitados nos palcos internacionais de dpera e concerto,
especialmente no repertorio barroco e classico. Destaques da
temporada 20242025 incluem apresentacoes da Missa em Si menor
de Bach com Leonardo Garcia-Alarcon no Festival International

Bach Montréal, no Verbier Festival e com a Orquestra Sinfénica

do Estado de Sao Paulo (Osesp); uma turné com a Amsterdam
Baroque Orchestra e Ton Koopman interpretando Esther,

de Haendel, nos Paises Baixos, em Bruxelas e em Budapeste;

e 0 Weihnachtsoratorium de Bach com a Rundfunk-Sinfonieorchester
Berlin e Vladimir Jurowski, bem como com a Gewandhausorchester
Leipzig e o Thomanerchor. Ao final da temporada, retorna ao Bregenzer
Festspiele parainterpretar o Eremit em Der Freischiitz. Andreas Wolf
jase apresentou emimportantes casas de 6pera como o Teatro Real
de Madrid, Semperoper Dresden, La Monnaie (Bruxelas), Bayerische
Staatsoper (Munique), Teatro Bolshoi (Moscou), bem como nos
festivais de Aix-en-Provence, Bregenzer Festspiele e Innsbrucker
Festwochen, em papéis como Figaro (Le Nozze di Figaro), Leporello
(Don Giovanni), Papageno (Die Zauberfiéte) e Guglielmo (Cosi Fan Tutte).
Trabalhou com maestros como René Jacobs, Andrea Marcon

e Raphaél Pichon, e com conjuntos como Akademie fir Alte Musik
Berlin, Orchestre Philharmonique de Radio France, Seattle Symphony
Orchestra e Gulbenkian Orchestra. Sua discografia inclui Die
Auferstehung und Himmelfahrt Jesu, de C. P. E. Bach, com o Vlaams
Radiokoor (Passacaille); Semele, de Haendel, com Leonardo Garcia-
Alarcon (Ricercar); a Missa em Si menor, de Bach, com o Chor des
Bayerischen Rundfunks e Peter Dijkstra (BR Klassik) e muitos outros.
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Theatro Municipal
de Séao Paulo

Les Indes Galantes
Opera-balé de
Jean-Philippe Rameau
com libretode

Louis Fuzelier

Cappella Mediterranea*
Structure Rualité*

Choeur de Chambre de Namur
Coral Paulistano

*Com a participagéo de bailarinos
emusicos brasileiros convidados.

Leonardo Garcia-Alarcon,
direcdo musical

Bintou Dembélé,

diregéo cénica e coreografia
Maira Ferreira,

regéncia do Coral Paulistano

Solistas

Lauréne Paterno,

Amour, Phani, Fatime, Zima
Ana Quintans,

Hébé, Emilie, Zaire
Mathias Vidal,

Valére, Don Carlos,
Tacmas, Damon

Andreas Wolf,
Bellone, Osman, Huascar,
Ali, Don Alvar, Adario

Equipe Criativa

Benjamin Nesme,
cenografia e design de luz
Charlotte Coffinet, figurino
Laura Francozo, figurino
Noémie Ndiaye, dramaturgia
Feroz Sahoulamide

e Juliana Roumbedakis,
assistentes de coreografia
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Cappella Mediterranea
Alix Verzier, violoncelo

Eric Mathot, contrabaixo
Rodrigo Calveyra, flageolet
Olivier Riehl, traverso
Shunsuke Kawai, oboé
Carlos Bertao

e Nicolas André, fagotes
Monica Pustilnik, archlute
Quito Gato, teorba

Marie van Rhijn, cravo
Laurent Sauron, percusséo

Structure Rualité

Aisi Zhou

Alexandre Moreau

Feroz Sahoulamide

Juliana Roumbedakis
Martine Ngo Mbock
Mohammed Medelsi
Salomon Mpondo Dicka
Vincent Loboo Nganda Mputu

Choeur de Chambre de Namur
Thibaut Lenaerts,

regente do coro

Camille Hubert, Armelle Marq
e Amélie Rengle, sopranos|
Julie Vercauteren

e Zoé Pireau, sopranos I
Marcio Soares e Eymeric
Mosca, haute-contre
Jean-Yves Ravoux

e Arnaud Le Du, tenores
Maxime Saiu

e Sergio Ladu, baixos

Musicos convidados
Juliano Buosi, spalla
Giovani Santos, Letizia Roa,
Marcus Held, Paulo Hernes,
Renan Vitoriano e Roger
Ribeiro, violinos

Felipe Galhardi, Gabriel Del
Corso, Leonardo Marques e
Luiz Henrique Fiammenghi,
violas

Joao Figueiredo e Victor
Romero Pinho, violoncelos
Pedro Gadelha, contrabaixo
Livia Lanfranchi, traverso
Vinicius Chiaroni, oboé

Gustavo Gargiulo e Marcelo
Carvalho, trompetes

Bailarinos convidados
Amanda Souza
André OliveiraDB
Bruno Duarte

Luana Luara

Muryllo Balenciaga
VLAD

Consultoria de Casting
Flip Couto

Camareiras
AndrealLima
Celia Fernandes



Coral Paulistano
Regente Titular Maira Ferreira
Regente Assistente Isabela Siscari

Sopranos Adriana Hye Kim, Aymée Wentz, Dénia Campos, Eliane Aguino, Indhyra Gonfio, Larissa Lacerda*,
Luciana Crepaldi*, Ludmilla Thompson*, Marly Jaquiel, Narilane Camacho*, Raguel Manoel*, Samira Hassan, Sira
Milani e Vanessa Mello Contraltos Adriana Clis, Andréia Abreu*, Gilzane Castellan*, lvy Szot*, LUicia Peterlevitz,
Regina Lucatto, Silvana Ferreira, Taiane Ferreira®, Tania Viana* e Vera Platt Tenores Erickson Nunes*, Fabio Diniz*,
Felipe da Paz*, Fernando Mattos, Marcio Bassous, Marcus Loureiro*, Pedro Vaccari*, Ricardo lozi* e Thiago
Montenegro* Baixos Ademir Costa*, Guilherme Aquino*, Jan Szot*, Jonas Mendes, José Maria Cardoso*, Josué
Alves, Marcelo Santos, Paulo Vaz, Xavier Silva* e Yuri Souza* Pianistas Renato Figueiredo e Rosana Civile
Gerente Valdemir Silva Inspetor Jodo Blasio Bolsista Felipe Gazoni Aprendiz Mavi Nascimento *Participagioemcena

Prefeitura Municipal De Sao Paulo

Prefeito Ricardo Nunes

Vice-prefeito Coronel Mello Aratijo

Secretario Municipal de Cultura e Economia Criativa José Antonio Silva Parente — Toté Parente
Secretaria Adjunta Carol Lafemina

Chefe de Gabinete Rogério Custddio de Oliveira

Fundacgéao Theatro Municipal de Sao Paulo
Direcao Geral Abrado Mafra

Direcao de Gestao Dalmo Defensor

Direcéo Artistica Andreia Mingroni

Direcao de Formacao Leonardo Camargo
Direcao de Producéo Executiva Enrique Bernardo

Conselho Administrativo Sustenidos
André Isnard Leonardi (presidente), Ana Laura Diniz de Souza, Anna Paula Montini, Gabriel Fontes Paiva, José Alexandre
Pereirade Araujo, José Roque Cortese, Magda Pucci, Monica Rosenberg, Odilon Wagner e Renata Bittencourt

Conselho Consultivo Sustenidos

Elca Rubinstein (presidente), Abigail Silvestre Torres, Adriana do Nascimento Araujo Mendes, Ana Maria
Wilheim, Celia Cristina Monteiro de Barros Whitaker, Claudia Ciarrocchi, Daniel Annenberg, Daniel Leicand,
Gabriel Whitaker, Leonardo Matrone, Luciana Temer, Luiz Guilherme Brom, Marisa Fortunato, Melanie Farkas
(in memoriam), Paula Raccanello Storto e Wellington do Carmo Medeiros de Araujo

Conselho Fiscal Sustenidos
Bruno Scarino de Moura Accioly, Daniel Leicand e Paula Cerquera Bonanno

Sustenidos Organizacéo Social de Cultura (Theatro Municipal)
Diretora Executiva Alessandra Fernandez Alves da Costa
Diretor Administrativo-Financeiro Rafael Salim Balassiano
Gerente Financeira Ana Cristina Meira Coelho Mascarenhas
Gerente de Controladoria Leandro Mariano Barreto
Contador Marcelo Francisco Rosa

Gerente de Suprimentos Susana Cordeiro Emidio Pereira
Gerente Juridica Adline Debus Pozzebon

Gerente de Mobilizacdo de Recursos Marina Funari
Gerente de Logistica Rafael Masaro Antunes

Supervisor de Tecnologia e Sistemas Yudji Alessander Otta
Captacao de Recursos Tais da Silva Costa

Assessor de Gestao da Informacao Tony Shigueki Nakatani
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Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Superintendente Geral Andrea Caruso Saturnino
Secretaria Executiva Valéria Kurji

Gerente de Musicoteca Ruthe Zoboli Pocebon Coordenador de Musicoteca Jonatas dos Santos Ribeiro
Equipe de Musicoteca Carolina Aleixo Sobral, Cassio Mendes Antas, Diego Scarpino Pacioni, Felipe Faglioni,
Jodo Marcos Lopes de Souza Miranda, Leonardo Serrao Minoci de Oliveira, Martim Butcher Cury e Monik Regina
daSilva Freitas Bolsista Livia Maria Monteiro Torres de Matos Aprendiz Yzabelly Nunes Gongalves

Pianista Correpetidor Anderson Brenner

Gerente de Producao | Programacao Artistica Nathalia Costa Coordenadora de Producédo Rosana Taketomide
Araujo Equipe de Producéo Ana Luisa Caroba de Lamare, Carla Luiza Silveira Henrigues, Carlos Eduardo Marroco,
Eliana Aparecida dos Santos Filinto, Eunice Baia, Felipe Costa, Joana Leonor de Moura Rosa, Karine dos Santos,
Laura Cibele Gouvéa Cantero, Luiz Alex Tasso, Marita Cunha Prado, Rodrigo Correa da Silva, Ronaldo Gabriel

de Jesus da Silva, Rosangela Reis Longhi e Thais Vieira Gregorio Bolsista Murillo Oliveira Monteiro Aprendiz
Isabelly Souza Santos Coordenadora de Programacao Artistica Camila Honorato Moreira de Aimeida Equipe de
Programacao Bruna de Fatima Mattos Teixeira, Isis Cunha Oliveira Barbosa, Maira Scarello, Marcelo Augusto Alves
de Araujo e Pedro Ferreira Guida Bolsista Vitdria Santos Aimeida da Silva Aprendiz Aline Nunes Gouveia

Supervisora de Figurino Luciana Conte Hadlich Santos Equipe de Figurino Alzira Campiolo, Fabiane do Carmo
Macedo de Almeida, Geralda Cristina Franga da Conceigao, Isabel Rodrigues Martins, Ivete Dias, Katia Souza,
Lindinalva Margarida Celestino Cicero, Maria Auxiliadora de Souza Gongalves de Oliveira, Maria Gabriel Martins
e Regiane Bierrenbach Aprendiz Luisa Felix Fleck

Gerente Cenotécnico Anibal Margues (Pelé) Coordenadora de Producéao Central Técnica Laurade Campos
Frangozo Equipe Central Técnica Carolina Beletatto, Ivaildo Bezerra Lopes, Jalmir Amorim da Conceigao, Juliano
Bitencourt Mesquita e Walamis Santos Bolsistas Amanda Gomides de Morais, Deyvidson Ferreira Bila, Douglas
Aguirre Solares, Jodo Miguel Moraes Ferreira Francisco, Julia Sthefany Pires de Oliveira, Nuan Mazurega da Silva,
Pedro Henrigue Oliveira Santana e Tamires Gomes de Jesus

Gerente de Formacéo, Acervo e Memdria | Articulagao e Extensao Ana Lucia Lopes Equipe de Formacéo,
Acervo e Memoéria Clarice de Souza Dias Cara e Stig Lavor Aprendiz Laura Feitosa dos Santos Coordenadora

do Nucleo de Educacéo Adriane Bertini Silva Supervisora do Nucleo de Educagéo Dayana Correada Cunha
Equipe do Nucleo de Educacgao Caroline Flavia Casimiro Ramos, Diego Diniz Intrieri, Fernanda Keico de Oliveira
Sugiyama, Gabriel Gerénimo Alves Franga, Gabriel Zanetti Pieroni, Gustavo Zanela, Joana Oliveira Barros Rodrigues
de Rezende, Luciana de Souza Bernardo, Mateus Masakichi Yamaguchi, Matheus Santos Maciel, Monike Raphaela
de Souza Santos e Rosa Txutxa Estagiaria Clara Carolina Augusto Garcia Gois Bolsistas Amanda Silva Policarpo

e Maria Renata Abreu Costa Coordenador de Acervo e Pesquisa Rafael Domingos Oliveira da Silva Equipe de
Acervo e Pesquisa Andreia Francisco dos Reis, Bruno Bortoloto do Carmo, Rafael de Araujo Oliveira e Shirley Silva
Estagiarios Ana Clara Azevedo Pereira, Clara Carolina Augusto Garcia, Dam Baruch de Souza, Gabriela Eutran da
Silvae Karina Araujo do Nascimento Bolsistas Aline Alves de Jesus e Daniel Gonzaga de Araujo Coordenador de
Acodes de Articulacao e Extensao Felipe Oliveira Campos Equipe de Acoes de Articulacao e Extensao Renata
Raissa Pirra Garducci Bolsistas Ester da Silva Rotilio de Miranda, Karen Samyra dos Santos e Vitéria Oliveira da Silva
Aprendiz Beatriz Rodrigues Neves Bolsistas de Dramaturgia e Opera Beatriz Cristina de Carvalho Obata, Debora
Oliveirados Santos e Mirella Lima Cserba

Diretor Cenotécnico Sérgio Ferreira Coordenador Técnico Jonas Pereira Soares Coordenador de Palco
Adalberto Alves de Souza Equipe de Direcao de Palco Amanda Tolentino de Araujo, Diogo de Paula Ribeiro,
Matheus Alves Tomé, Olavo Cadorini Cardoso, Sénia Ruberti e Vivian Miranda Aprendiz Eduardo Johnny Santana
Pimentel Supervisores de Maquinario Carlos Roberto Avila, Marcelo Luiz Frosino e Paulo Miguel de Sousa

Filho Equipe de Maquinario Alex Sandro Nunes Pinheiro, Anderson dos Santos Gasparotto, Ermelindo Terribele
Sobrinho, Everton Jorge de Carvalho, Igor Mota Paula, Julio César Souza de Oliveira, Manuel Lucas de Sousa
Conceigao, Marcelo Evangelista Barbosa, Odilon dos Santos Motta e Ronaldo Batista dos Santos Supervisor de
Contrarregragem Edival Dias Equipe de Contrarregragem Alessander de Oliveira Rodrigues, José Luiz da Silva
Santos Lopes, Luiz Carlos Lemes, Maicon Rodrigues Nagel, Samuel Gongalves Mendes, Vitor Siqueira Pedro e
Welington de Araujo Benedito Supervisao de Montagem Rafael de Sa de Nardi Veloso Montadores Alexandre
Greganyck, lvo Barreto de Souza, Marcus Vinicius José de Almeida e Pedro Paulo Barreto Coordenador de
Sonorizacgao Daniel Botelho Equipe de Sonorizagao André Moro Silva, Edgar Caetano dos Santos, Emiliano
Brescacin e Rogerio Galvdo Ultramari Junior Bolsistas Matheus Glezer e Lucas Penteado de Matos Coordenador
de lluminacgao Wellington Cardoso Silva Coordenadora de lluminacéo Sueli Matsuzaki Equipe de lluminacao
André de Oliveira Mutton, Danilo dos Santos, Fabiola Galvao Fontes, Fernando Miranda Azambuija, Guilherme
Furtado Mantelatto, Igor Augusto Ferreira de Oliveira, Tatiane Fatima Miiller, Ubiratan da Silva Nunes e Yasmin Santos
de Souza Bolsistas Daniel Costa Barros e Rebeca Luiza dos Reis
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Gerente de Comunicacéo Elisabete Machado Soares dos Santos Equipe de Comunicacgao André Felipe Costa
Santa Rosa Lima, Daniel Quirino dos Santos, Francielli Jonas Perpetuo, Guilherme Dias de Oliveira, Gustavo
Quevedo Ramos, Karoline Marques da Conceigéo, Larissa Lima da Paz, Laureen Cicaroli Dévila, Leticia Silva dos
Santos e Winnie dos Santos Affonso Aprendiz Thierri Henri Barbosa Carvalho

Gerente de Parcerias e Novos Negocios | Bilheteria Luciana Gabardo dos Santos Equipe de Parcerias e Novos
Negadcios Daniel Selles, Raphael Augusto Duarte Batista de Nazaré, Thamara Cristine Carvalho Conde € Vitéria
Terlesquide Paula Supervisor de Bilheteria Jorge Rodrigo dos Santos Equipe de Bilheteria Bruna Eduarda Cabral
daSilva, Claudiana de Melo Sousa, Flavia dos Santos da Silva e Maria do Socorro Lima da Silva Aprendizes Amanda
Viana Sena, Gabriel Sagitario Constancio e Schelly da Silva Lima

Supervisora de Atendimento ao Publico Ana Claudia de Carvalho Lima Faria Equipe de Atendimento ao Publico
Juliana da Silva, Marcella Relli, Rosimeire Pontes Carvalho e Vitéria Almeida de Morais

Coordenador de Planejamento e Monitoramento Douglas Herval Ponso Equipe de Planejamento e Monitoramento
Milena Lorana da Cruz Santos e Thamella Thais Santana Santos Aprendiz Amanda Nascimento dos Santos

Coordenadora de Captacao de Recursos Heloise Tiemi Silva Equipe de Captacéao de Recursos Yasmin Antunes
Rocha Aprendiz Ana Clara Santos Alves

Assessora de Geréncia Fernanda do Val Amorim

Gerente de Patrimonio e Arquitetura Eduardo Spinazzola Equipe de Patrimonio e Arquitetura Angelica Cristina
Nascimento Macedo, Artur Ferreira de Brito, Gustavo Madalosso Kerr, Juliana de Oliveira Moretti e Karina Soares
Salgado Aprendiz Laura Silvados Santos

Coordenador de Operacdes Mauricio Souza Equipe de Facilities Carolina Ricardo e Leandro Maia Cruz Aprendiz
Emilly Santos Silva

Coordenador de Manutencéo Predial Elias Ferreira Leite Junior Equipe de Manutencéo Predial Gustavo Giusti
Gaspar, Kevin Alberto da Silva Oliveira e Pedro Henrigue de Campos Lima Estagiario Kevin Alberto da Silva Oliveira
Aprendiz Lucas Cerqgueira Vieira

Equipe de Tl Carlos Eduardo de Almeida Ferreirae Romario de Oliveira Santos Aprendiz Karina da Silva Sena

Supervisora Financeira Jéssica Brito Oliveira Equipe de Finangas Christie Fernando de Oliveira Souza, Fernanda
Estrela de Souza, Joyce Caroline de Jesus Rocha e Rosilene Costa dos Santos

Equipe de Controladoria Erica Martins dos Anjos
Equipe de Contabilidade Marilia Duraes Teixeira e Stephanie Cardoso Muniz

Coordenador de Compras e Suprimentos Raphael Teixeira Lemos Equipe de Compras e Suprimentos Eliana
Moura de Lima, Leandro Ribeiro Cunha, Paulo Henrique Risseri e Thiago Faustino Aprendiz Larissa Cardoso Saviolli

Supervisora de Logistica Aline de Andrade Nepomuceno Barbosa Equipe de Logistica Arthur Luiz de Andrade
Lima, Guilherme Ferreira dos Santos, Lucas Lima Vieira e Marcos Aurélio Vieira do Nascimento Samora Equipe
de Contratos e Juridico Aline Rocha do Carmo, Douglas Bernardo Ribeiro e Lucas Serrano Cimatti Aprendiz
Saulo Sousade Lira

Gerente de Recursos Humanos Renata Aparecida Barbosa de Sousa Supervisora de Departamento Pessoal
Priscilla Pereira Gongalves Equipe de Recursos Humanos Janaina Aparecida Gomes Oliveira, Leticia Silva de
Oliveira, Natali Francisca Vieira dos Santos e Zenite da Silva Santos Aprendiz Maria Vitéria Lima do Nascimento

Coordenador de Saude e Seguranca do Trabalho Edson Alexandre Moreira Equipe de Satide e Seguranca do
Trabalho Mateus Costa do Nascimento e Tamires Aparecida de Moraes Lanfranco Pires

Expediente da Publicacdao

Design Casa Rex

llustragcoes Gustavo Piqueira

Traducéo do Libreto Beatriz Sayad

Traducéo Textos da Direcao Cénica e Direcao Musical Irineu Franco Perpétuo

Edicao de Contetido Laureen Cicaroli Davila / Equipe de Comunicagéo do Theatro Municipal

Reviséo Cica Corréa

Producao Grafica Karoline Conceicdo e Winne Affonso / Equipe de Comunicagédo do Theatro Municipal
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Cappella Mediterranea

A Cappella Mediterranea foi fundada em 2005 pelo
maestro suigo-argentino Leonardo Garcia-Alarcén,
originalmente para servir a musica barroca
latino-americana. Dez anos depois, seu repertorio

se diversificou: com mais de 50 concertos por ano,

o conjunto explora o madrigal, o moteto polifénico

e aopera. Em poucos anos, o ensemble fez seu nome
com aredescoberta de obras até entdo inéditas, como
Il Diluvio Universale e Nabucco, de Michelangelo Falvetti,
bem como com novas versdes de obras do repertorio,
como L'Orfeo, de Monteverdi, e a Missa em Simenor,
de Bach. A discografia da Cappella Mediterraneainclui
mais de 30 gravagdes aclamadas pela critica.

A Cappella Mediterranea conta com o apoio do
Ministério da Cultura - DRAC Auvergne-Rhone-Alpes,
daRegiao Auvergne-Rhéne-Alpes, da cidade de Genebra, de
uma fundagéo familiar suica, de uma fundagéo privada de
Genebra, de Brigitte Lescure, Hugues & Emma Lavandier,
Christian & Margaret Hureau, bem como de seu Circulo
de Amigos e seu Circulo de Empreendedores, incluindo
Diot-Siaci, Chatillon Architects, Synapsys e 400 parceiros.

Structure Rualité

A Structure Rualité — cujo nome é formado pelas
palavras “rue” (rua) e “réalité” (realidade) — foi
fundada, e € dirigida, por Bintou Dembélé em
2002. Com sede em Seine-Saint-Denis, a Rualité
desenvolve projetos artisticos e culturais que
entrelagam pesquisa, criagao, disseminagao
e transmiss&o em uma espiral continua. As criagoes
de Bintou Dembélé (performances, espetaculos,
filmes) combinam dancas de rua e danga maroon
com musica repetitiva e polifonias ritmicas.
Elas exploram a memodria ritual e corporal,
questionam o género e confrontam as feridas
do passado —individuais ou coletivas —ao mesmo
tempo que examinam a possibilidade de delas
escapar por meio de estratégias de reapropriagéo
e de marronagem. Da rua ao palco, num constante
vaievém, seus projetos artisticos se desdobramem
museus, casas de Opera, nas redes sociais e narua.
Structure Rualité é apoiada pela Direction
régionale des affaires culturelles d'lle de France,
pela Région lle de France, pelo Conseil
départemental d'lle de France e pelo fundo
de doagdes Francis Kurkdjian.
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Choeur de Chambre de Namur

Desde sua criagdo em 1987, 0 Choeur de Chambre
de Namur promove o patriménio musical de sua
regido de origem por meio de concertos e gravagdes
de obras de Lassus, Rogier, Hayne, Du Mont, Fiocco,
Gossec, Grétry, além de assumir grandes obras do
repertorio coral. Convidado a se apresentar nos mais
renomados festivais da Europa, cantaregularmente
sob adire¢ao de prestigiosos maestros corais, como
Ottavio Dantone, Peter Phillips e Christophe Rousset.
Em 2003, 0 Coro de Camara de Namur recebeu
o0 Grand Prix de LAcadémie Charles Cros, o Prix
de LAcadémie Frangaise em 2006, 0 Octaves de la
Musique em 2007 e,em 2012, venceu nas categorias
Musica Classica e Espetaculo do Ano. Em 2010,
adirecéo artistica do grupo foi confiada ao jovem
maestro de coro argentino Leonardo Garcia-Alarcon.
O Choeur de Chambre de Namur contacom o
apoio da Federagao Valonia-Bruxelas (departamento
de musica e danga), da National Lottery e da cidade
de Namur.

Coral Paulistano

Com a proposta de levar a musica brasileira ao
Theatro Municipal de Sao Paulo, o Coral Paulistano
foi criado, em 1936, por iniciativa de Mario de
Andrade. Marco da histdria da musicaem Sao Paulo,
o grupo foi um dos muitos desdobramentos

da Semana de Arte Moderna de 1922. Ao longo

de décadas, o coral esteve sob a orientagédo de
alguns dos mais destacados musicos de nosso pais,
como Camargo Guarnieri, Fructuoso Vianna, Miguel
Arquerodns, Tullio Colacioppo, Abel Rocha, Zwinglio
Faustini, Antao Fernandes, Samuel Kerr, Henrique
Gregori, Roberto Casemiro, Mara Campos, Tiago
Pinheiro, Bruno Greco Facio, Martinho Lutero Galati
e Naomi Munakata. Com uma extensa programagéao
de apresentagdes de musica brasileira erudita em
diferentes espagos da cidade, renovou seu félego
ereacendeu sua autenticidade. Atualmente o grupo
tem como regente titular amaestra Maira Ferreira.
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A Sustenidos

A Sustenidos € uma organizagao referéncia na concepgao, implantagao e gestao de politicas publicas
na area de educagao musical. Atualmente, € gestora do Conservatorio de Tatui e do Complexo Theatro
Municipal de Sao Paulo, e foi gestora do Projeto Guri, maior programa sociocultural brasileiro, de 2004 a 2021.

O Conservatorio de Tatui € mantido pelo Governo do Estado de Sao Paulo, por meio da Secretaria
de Cultura e Economia Criativa, € por empresas patrocinadoras, por meio de leis de incentivo fiscal.

A administragdo do Complexo Theatro Municipal segue o modelo de gestao de OS, conforme edital
estabelecido pela Secretaria Municipal de Cultura da Prefeitura da Cidade de Sao Paulo.

Entre os nossos projetos especiais destacam-se Musicou e MOVE, além dos festivais Ethno Brazil e
Imagine Brazil, que tém como objetivo potencializar as dimensoes estética, afetiva, cognitiva, motora e social
de criangas, adolescentes e jovens, garantir sua sociabilidade, bem como promover o acesso a diversidade
musical e artistica.

Assim, seguimos apoiando milhares de criangas, adolescentes e jovens para que entrem na vida adulta
certos de que a arte € amelhor companheira para essa jornada.
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Fundacao
Theatro Municipal
de Sao Paulo

A Fundagéo Theatro Municipal de Sao Paulo (FTMSP) foi instituida em 2011 com o objetivo de tornar-se
referéncia em gestéo de equipamentos publicos culturais de grande porte. Fundamentada na formagéo,
criacao, producao, difuséo, fruicéo e fomento das artes e da cultura,a FTMSP promove didlogos e €
catalisadora na criagéo de sinergias entre linguagens artisticas, espagos e, principalmente, pessoas.
Com uma gestéo pautada pela construgéo de seus valores, a Fundagao trabalha ininterruptamente com
isonomia, transparéncia, competéncia técnica,respeito a diversidade, valorizagdo e democratizagéo do
acesso a cultura, atendimento de qualidade ao cidadao, inclusdo social, exceléncia, vanguarda

e experimentagao cultural e artistica.

Como retrato de uma estrutura plural e multipla,a FTMSP é composta de seis equipamentos publicos
-0 Theatro Municipal de Sao Paulo, a Praga das Artes, a Central Técnica de Produgdes Artisticas Chico
Giacchieri, o Centro de Documentagéo e Memoria, a Escola de Danga de Sao Paulo e a Escolade Musica
de Séo Paulo - e seis corpos artisticos —a Orquestra Sinfonica Municipal (OSM), o Coro Lirico Municipal,

o Coral Paulistano, o Quarteto de Cordas da Cidade de Sao Paulo, o Balé da Cidade de Sao Pauloe a
Orquestra Experimental de Repertério (OER), sendo este de carater artistico-formativo. Além dos corpos
estaveis, ainda contempla grupos como o Ensemble, que desenvolve projetos artisticos com repertorios
desenhados para variadas formagdes e detém o papel de divulgar e descentralizar a produgéo artistica
realizada pela Fundagao.

E na area de formagao que a FTMSP torna evidente seu carater permeavel, construindo um ambiente
propicio ao encontro de diferentes realidades e comunidades. Esta é a area mediadora por exceléncia,
pois transforma e é transformada de forma constante para que seus corpos docente e discente participem
e sejam verdadeiramente pertencentes a trajetéria aquitragada. Compdem a area de formagéo: a Escolade
Danca de Sao Paulo (Edasp) com o Balé Jovem de Sao Paulo, a Orquestra Experimental de Repertério
(OER), aEscola de Musica de Sao Paulo (EMM) com a Orquestra Sinfonica Jovem Municipal, a Orquestra
Sinfénica Infantojuvenil, a Banda Sinfénica, o Coro Jovem, o Coro Infantojuvenil e o Opera Studio.
Considerando a dinamica da area cultural, que demanda profissionais com sensibilidade para as artes,
alto padrao técnico e conhecimento de linguagens diversas, as escolas disponibilizam cursos gratuitos
para criangas e jovens a partir dos 8 anos. As escolas e os corpos artisticos de cunho formativo buscam
preparar cidaddos com olhar potente para a cultura e para a arte, aptos tecnicamente para atuar em
suas areas, comreferéncias e experiéncias para abordar suas respectivas linguagens, assim como
aintersecgéo das mesmas.

A Fundagéo Theatro Municipal de Sao Paulo esta vinculada a Secretaria Municipal de Cultura e
Economia Criativa e, em consonancia com os demais equipamentos e projetos dessa secretaria, fomenta
as relagdes entre as pessoas, aarte, a cultura e os espagos publicos, o que contribui para o didlogo,
acriagao, a manutencao e a expansao do patriménio material e imaterial da cidade de Sao Paulo.
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Bem-vindos a Opera

Sejam bem-vindas e bem-vindos ao Theatro Municipal de Sao Paulo.

Abaixo, algumas informagdes para aproveitar da melhor forma esta
experiéncia Unica.

Fotos e Videos

Lembramos que ndo estéo autorizadas gravagdes, fotos

e filmagens durante a apresentagao sem prévio consentimento.
Fotos dentro da sala séo permitidas somente antes e depois do
espetaculo ou nos intervalos. No hall de entrada e nas escadarias
do Theatro, as fotos também estao liberadas. Aproveite e publique
marcando @theatromunicipal.

Conversas

Conversas e comentarios, ainda que sussurrados, incomodam
muito os outros espectadores. Espere o intervalo para compartilhar
suas impressoes.

Cadeiras

Nossas belas e iconicas cadeiras passam regularmente por
manutencéo. No entanto, se alguma delas ranger, tenha paciéncia
e procure fazer o minimo de barulho. Apesar de ter presenciado
centenas de Operas, elas ndo chegaram a ser afinadas.

Aplausos

Se vocé gostou muito da interpretagéo de uma aria, ndo ha necessidade
de aplausos a cada trecho cantado ou tocado da dpera. No final dos
atos e do espetaculo, vocé pode se manifestar a vontade.

Alimentos

Nao é permitida a entrada com comidas e bebidas no interior

da Sala de Espetéaculos. Pedimos especial atengéo aos papéis de bala,
que podem fazer um barulho e tanto. No térreo e no segundo andar,

ha cafés que ficam abertos antes do inicio da épera e nos intervalos.

Criancas

E sempre uma alegria ver criangas em nossa casa centenarial
Pedimos especial atengao aos pais e responsaveis, pois, além da
duragao, as dperas abordam diferentes temas, alguns dos quais
podem nao ser apropriados para criangas menores.
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novembro 2025
26 quarta20h
27 quinta20h
29 sabado 17h
30 domingo 17h

dezembro 2025
2terca20h

3 quarta20h

4 quinta 20h

Theatro Municipal
Sala de Espetaculos

Informacgdes e ingressos
theatromunicipal.org.br

Acompanhe nossas redes sociais:

Theatro Municipal Pracadas Artes
f @theatromunicipalsp f @pracadasartes
@theatromunicipal @pracadasartes

@theatromunicipalsp

d‘ /theatromunicipalspl

O Theatro Municipal de Sao Paulo conta com vocé para aperfeigoar
suas atividades.

Envie suas sugestdes pelos e-mails:
escuta@theatromunicipal.org.br e ouvidoriaftm@prefeitura.sp.gov.br

Programacéo sujeita a alteragéo.

© sezsz [  Cureseoavronmaca

150 minutos, incluindo
20 minutos de intervalo
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