


I THEATRO
COMPLEXO lrlll MUNICIPAL



APRESENTACAO ,
GERENCIA DE FORMAGAQ, ACERVO E MEMORIA 5

APRESENTAQAO
COORDENACAQ NUCLEO DE ACERVO E PESQUISA 7

INTRODUGAO 10

CANTORAS LIRICAS 1

AGNES AYRES (1925-2008) 20

NANDA ADANI-BARACHI (1923-2011) 24
ELISABETTA BARBATO (1921-2014) 21
FEDORA BARBIERI (1920-2003) 31
LUCIANA BUENO (1980-ATUAL) 34
ANNA FARAONE (?-?) 38

ANDREA FERREIRA (?-2) 42

MARIA LUCIA GODOY (1924-2025) 45
ROSANA LAMOSA (1963-ATUAL) a9
REGINA ELENA MESQUITA (?-ATUAL) 53
LUIZA DE MOURA (C.1952-2) 57

ELENA NICOLAI (1905-1993) so

KLUEZA PENNAFORT (2-?) 64

LENICE PRIOLI (1929-2016) 67
LEONILDE PROVENZANO (1933-2021) 70
MABEL VALERIS (?-2008) 73

NIZA DE CASTRO TANK (1931-2022) 77



PIANISTAS 81
LYDIA ALIMONDA (1917-2014) 85
SELMA ASPRINO(1932-2013) 89
IRIS BIANCHI (1920-?) 93
NELLIE BRAGA (1917-1987) o7
DINORA DE CARVALHO (1905-1980) 101
YARA FERRAZ (1939-ATUAL) 105
EDDA FIORE (1934-2007) 109
NYMPHA GLASSER (1919-2008) 113
NAIR ISIQUE (1934-2012) 1
LIZA KECHICHIAN (1934-2) 122
EDITH KIELGAST (1936-2) 126
CLARISSE LEITE (1917-2003) 130
MARLYS LOPES (1936-7) 134
HELENA MARCONDES MACHADO (1934-2023) 138
DEA ORCIOLI (1917-2) 141
ENY DA ROCHA (1937-7) 145
ELZA TRINDADE TONDIN (1932-2008) 149

ESTUDOS DE CASO 153

MULHERES MUSICISTAS NO THEATRO MUNICIPAL DE SAQ PAULO (1911-1949) 153

POR TRAS DA CENA: MULHERES NA PRODUGAO DE ESPETACULOS
DO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO NA TEMPORADA DE 1951 179

VOZES ESQUECIDAS: UM ESTUDO DE CASO SOBRE CACILDA ORTIGAO 197

DE RIGOLETTO A CARMEN: GENERO E CONSUMO NOS PROGRAMAS DE ESPETACULO
DAS TEMPORADAS LIRICAS DO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO (1912-1922) 217

FONTES E BIBLIOGRAFIA 232
FICHA TECNICA DA PUBLICAGAO 253



“..Mas nossas lembrancas permanecem coletivas, e elas nos sao
lembradas pelos outros, mesmo que se trate de acontecimentos
nos quais so nos estivessemos envolvidos, e com objetos que so
nds vimos. E porque em realidade, nunca estamos sos...” — Maurice
Halbwachs, 1950'

Trajetorias de mulheres e estudos de género no acervo do CTMSP € como se
intitula o quarto volume da Colecao indice de Fontes organizada pelo Nticleo de
Acervo e Pesquisa do CTMSP (NAP).

Como ja dito em apresentacoes dos indices anteriores, uma equipe de trabalho,
criada no segundo semestre de 2021, deu inicio a implantacao do Nucleo de
Acervo e Pesquisa (NAP), um dos nucleos que integram a Geréncia de Formacéao
Acervo e Memoria.

O desafio era indizivel a época: so tinhamos a certeza de que estava tudo ou
praticamente tudo por fazer, algumas poucas referéncias nos foram apresentadas.
Experiéncias focadas aqui e ali, que sem duvida ajudaram, porem, nao havia até
naquele momento, uma area que estudasse e tratasse sistemicamente do entao
chamado acervo do Theatro.

1 Halbwachs, Maurice. A memdria coletiva. Vértice Editora1990. Livro postumo publicado em 1950.



Uma equipe valorosa foi criada para abracar o desafio. O Nucleo se debrugcou
sobre todo o tipo de circunstancias e camadas de memoria que o acervo, a ser
ainda conhecido, nos evocava. Aqui, chamo novamente atencao para o trabalho
coletivo dessa equipe.

Ao longo desse periodo, a conexao entre acervo, memoria, preservacao
e atualizacao foi uma constante. O cuidado em conservar, salvaguardar,
preservar, difundir para que seja permitido refletir, perguntar sobre essa memoria
materializada e tratada, nos conduziu a questoes de aprofundamento constantes,
que por vezes causavam incoOmodo, a depender do tema disparador das
perguntas, aliado a descobertas instigantes. Assim € a dinamica memoria.

As trajetorias de diversas mulheres que por vezes foram esquecidas no cenario
artistico, mas que estiveram presentes fazendo a historia do Theatro Municipal
de Sao Paulo, impuseram niveis de investigacao em profundidade, que estao
reveladas no conjunto deste indice.

Aqui somos os outros, nos dizeres de Halbwachs, que buscam conhecer e
reconhecer e, nesse processo, atualizar essas memorias que nos contam, na linha
de longa duracao a qual pertencemos, o que o passado pode nos dizer sobre o0
presente para um futuro que desejamos mais igualitario.

A memoria & sempre reconstrucao nos ensinando que nao estamos so6s nos
diferentes e diversos tempos e espacos.

ANA LUCIA LOPES
GERENTE DE FORMAGAQ ACERVO E MEMORIA



APRESENTAGAO
COORDENAGAQ NUCLEO DE ACERVO E PESQUISA

Agnes Ayres foi celebrada como uma voz promissora na juventude, exaltada

nos jornais e reverenciada nos palcos. Décadas mais tarde, reaparece na imprensa
como a “grande soprano que falava baixinho”, vivendo o siléncio no isolamento

de um apartamento no Copan, em Sao Paulo. O que pode significar esse percurso
que vai da visibilidade a reclusao? Longe de ser um caso isolado, ele espelha
muitas outras trajetorias de cantoras e instrumentistas que, mesmo tendo subido
nos palcos de casas de espetaculo como o Theatro Municipal de Sao Paulo,
acabaram relegadas a notas marginais na imprensa, quando nao apagadas quase
por completo da memoria publica.

E a partir de trajetdrias como essa que este quarto volume da Colecao indice
de Fontes se constroi. Como um instrumento de pesquisa proprio de instituicdes
que fazem a gestao de acervos, este volume nao pretende oferecer respostas
definitivas, mas propor perguntas e abrir caminhos: como pensar o patriménio
quando ele revela, ao mesmo tempo, presencas e auséncias? Como ler um acervo
nao apenas pelo que ele guarda, mas também pelo que ele silencia? Como fazer
da memoria um gesto de reparacao diante das mulheres que, embora
fundamentais para a cena artistica, figuram pouco no canone ou na historiografia?

O Theatro Municipal de Sao Paulo, com sua historia centenaria, € palco de
contradicoes e disputas. Desde o inicio do século XX, ele acolheu pianistas,
violinistas, harpistas, violoncelistas e cantoras liricas que, em muitos momentos,
sustentaram a vida musical da cidade. Ainda assim, poucas receberam o devido
reconhecimento, e muitas desapareceram do registro historico, seja porque suas
carreiras foram interrompidas, seja porque as estruturas sociais e institucionais
privilegiaram os nomes masculinos. Revisitar o acervo a partir da perspectiva
de género €, portanto, reposicionar o proprio Theatro dentro da historia cultural
brasileira: nao como um espaco neutro de consagracao artistica, mas como lugar
onde também se refletem as desigualdades, as invisibilidades e as resisténcias.



Como sabemos, o passado € sempre um campo de disputa. O patriménio
cultural, mais do que conservar suportes materiais da memoria, carrega sentidos,
seleciona narrativas e estabelece, muitas vezes, hierarquias entre o que merece
ser preservado e o que pode se perder na bruma do passado. Colocar em
evidéncia a presenca de mulheres no acervo do Complexo Theatro Municipal
de Sao Paulo € questionar a logica que, por muito tempo, Ihes negou a condicao
de protagonistas. E lembrar que trajes de cena, programas de sala, registros
iconograficos e outros documentos nao sao apenas testemunhos do espetaculo,
mas também vestigios de trajetorias que precisam ser contadas em sua plenitude.
Nesse sentido, este Indice de Fontes assume um duplo movimento: olhar para tras,
recompondo historias, e olhar para frente, produzindo condicoes para que essas
historias circulem, sejam lidas, apropriadas, transformadas.

A escolha metodologica de produzir verbetes biograficos a partir dos documentos
custodiados pelo Theatro e de criar registros em outras plataformas inscreve-se
na perspectiva de democratizar o acesso ao patriménio documental do Municipal.
Com isso, reafirma-se que 0s acervos nao podem permanecer como territorios
exclusivos de especialistas: eles precisam ser abertos, partilhados e reinscritos
em espacos coletivos. Nesse sentido, o gesto de visibilizar cantoras e instrumentistas
—algumas das quais sequer possuiam uma entrada em enciclopedias on-line —

e também um ato politico: devolver-lhes existéncia publica, possibilitar que novas
geracoes encontrem esses nomes e estabelecer vinculos entre passado e presente.

Mas nao se trata apenas de resgatar trajetorias individuais. O volume traz
também estudos de caso que revelam a complexidade das relagcdes de género no
universo da musica de concerto: desde a presenca das mulheres nos bastidores,
onde atuaram como figurinistas, técnicas, produtoras e cenografas, até a analise
das propagandas dirigidas ao publico feminino nos programas de sala. Sao
diferentes camadas de uma mesma historia, gue mostram como a construcao
do espetaculo e, por consequéncia, da memoria coletiva € atravessada por
dimensoes de género que precisam ser reconhecidas e repensadas.

Ao propor esse recorte, a Colecao indice de Fontes reafirma o papel do Nuicleo
de Acervo e Pesquisa (Geréncia de Formacao, Acervo e Memoria) como instancia
responsavel pela gestao de colecées e documentos de enorme relevancia —
tarefa que realizamos com uma equipe multidisciplinar de notavel competéncia
e compromisso, como revela a brilhante organizacao feita pelos pesquisadores
Bruno Bortoloto do Carmo e Mariana Brito Santana. Mas reafirma também sua
dimensao como espaco critico, capaz de interrogar sentidos, tensionar narrativas
e promover o patrimonio como instrumento de reflexao e cidadania cultural. Assim,
fortalecemos a vocacao do Theatro Municipal como lugar de memoria, patriménio
vivo que pulsa em dialogo constante com o presente. Ao iluminar trajetérias de
mulheres, este volume nos lembra que a memoria €, acima de tudo, um exercicio
coletivo de imaginacao e de justica.



Esperamos que a leitura destas paginas seja, ao mesmo tempo, um encontro
e um incobmodo. Um encontro com historias que merecem ser celebradas, e um
incbmodo produtivo diante das auséncias que ainda persistem e que exigem
novas pesquisas, novos olhares e novos gestos de visibilidade. Que esse
incdmodo se transforme em forca criadora, capaz de inspirar futuras geracoes
de pesquisadoras, artistas e cidadas a continuar abrindo portas: as portas do
passado, para uma compreensao mais ampla de nossa historia compartilhada;
as portas do presente, para reconhecer e valorizar as grandes artistas do nosso
tempo; e as portas do futuro, para que possamos vislumbrar um porvir mais
humano, emancipado e justo.

RAFAEL DOMINGOS OLIVEIRA
COORDENADOR DO NUCLEQ DE ACERVO E PESQUISA



INTRODUGAO

Entre os dias 26 e 30 de julho de 2024, ocorreu no Theatro Municipal de Sao Paulo
(TMSP) o espetaculo intitulado O Olhar de Judith, uma double bill (duas operas

em uma unica apresentacao) que uniu O Castelo de Barba Azul e Eu, Vulcéanica.

A primeira, unica opera do compositor hungaro Béla Bartok com libreto de Béla
Balazs, traz apenas duas personagens: o misterioso Barba Azul e sua nova esposa,
Judith. A trama, marcada por tracos simbolistas, € ambientada no sombrio castelo
do nobre e as misteriosas sete portas sempre trancadas. Com o desenrolar da
melancolica historia, Judith passa a desconfiar dos segredos do novo marido ate que
descobre a verdade macabra sobre os casamentos anteriores de seu companheiro.
Ja a segunda obra tem como tema a propria Judith. Nela, a personagem que

nao queria destrancar as portas do castelo, embarca em uma viagem ao seu
subconsciente' em busca de liberdade para abrir suas proprias portas.

A composicao e o libreto da obra sdo das suecas Malin Bang e Mara Lee,
respectivamente. Apesar da grande visibilidade de mulheres nos palcos operisticos
desde pelo menos o fim do século XVl na posicao de solistas, sua participacao na
composicao e escrita de enredos sempre foi invisibilizada, quando nao interditada
ou inexistente. Por isso, Eu, Vulcanica foi especialmente comissionada pelo
Theatro Municipal de Sao Paulo visando trazer duas mulheres para o papel central
do processo criativo. A opera foi fruto de uma parceria do TMSP com a Folkoperan
da Suécia e o Muziektheater Transparant da Bélgica, onde estreou em abril de
2023. A escolha da releitura da obra de Bartok e Balazs certamente nao foi por
acaso: com o papel determinista de Judith na historia de O Castelo de Barba Azul,
escrito na visao de dois homens, buscou-se movimentar o eixo central narrativo 10
para a personagem feminina, escrita e composta por duas mulheres.

O espetaculo fez parte da programacao da Temporada 2024 intitulada
Imaginar Passados, Gestar Futuros, resultado de um importante trabalho
realizado pelo comité curatorial formado por Ana Teixeira, pesquisadora em

1 Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo. Caderno de Assinaturas, 2024.



danca, artista e professora universitaria; Elodie Bounty, violonista e compositora;
Gabriella Di Laccio, cantora lirica, ativista e criadora da fundacgéo internacional
Donne, Mulheres na Musica; Isabel Santos Mayer, educadora e gestora da rede
LiteraSampa e Ailton Krenak, escritor e filosofo. A temporada buscou diversas
acoes que colocassem a tematica de género no centro da programacao e
trouxe o evento Abram Alas: A Batalha pela Equidade na Industria Musical em
setembro daquele ano, com o objetivo de reunir nomes da musica para debater o
desequilibrio na participacao de mulheres no universo da musica de concerto e
sua invisibilidade historica.

Dentro desse contexto, desde 2024 a area de Nucleo de Acervo e Pesquisa
(NAP) do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo (CTMSP) tem se dedicado a
uma linha de investigacao que visa discutir a presenca (ou auséncia) de mulheres
na documentacao sob sua guarda. Em maio daquele mesmo ano, o NAP acolheu
a proposta de pesquisa da historiadora Raissa Monteiro dos Santos, que propos
estudar, dentro do acervo existente no Centro de Documentacao e Memoria do
CTMSP, a ocorréncia de mulheres instrumentistas (pianistas, violinistas, violistas,
violoncelistas, harpistas etc.) entre 1911 e 1949. O estudo mostrou uma lacuna
que, de igual forma, se verificava nos estudos historiograficos a respeito de
cantoras liricas que se apresentavam nos palcos do Theatro Municipal de Sao
Paulo, assim como no circuito da musica de concerto do século XX.

Este volume da Colecao indice de Fontes integra essa mesma diretriz
institucional: apresentar indicativos da presenca e invisibilidade de mulheres
cantoras e instrumentistas no acervo do CTMSP. Longe de representar uma
totalidade, considerada a vastidao de possibilidades que o estudo de género
no acervo pode suscitar, a intencao deste instrumento de pesquisa € o de
evidenciar interseccdes dos principais tipos documentais presentes no acervo
do CTMSP.

A interseccao destes dois grupos (cantoras e instrumentistas) mostrou
a equipe de pesquisa questoes prementes sobre a presenca feminina no acervo
do CTMSP. Desde pelo menos o inicio do século XX, o grupo das instrumentistas
tinha uma massiva presenca de pianistas.Elas apareciam tanto no TM como
cantoras e concertistas quanto no Conservatorio Dramatico e Musical de
Sao Paulo (CDMSP) como alunas, professoras, compositoras e arranjadoras.
Nas orquestras, um volume pequeno, mas expressivo, de violinistas,
violoncelistas e harpistas, consta no acervo a partir da década de 19302,

A presenca dessas mulheres foi gradativamente aumentando no que diz respeito
a Orquestra Sinfénica Municipal (OSM): em 1966, eram 6 violinistas, 1 violista,
1violoncelista, 2 harpistas (10 no total). Ja em 1989, eram 10 violinistas,

2 Sobre este assunto, ver capitulo intitulado Mulheres musicistas no Theatro Municipal de Sao Paulo
(1911-1949) de autoria de Raissa Monteiro dos Santos.

I



3 violistas, 6 violoncelistas, 2 flautistas, 1 trompetista e 1 harpista (23 no total)3.
Uma presenca ainda maior de pianistas, concertistas e solistas ao lado

da OSM foi mapeada, algo proximo a uma centena de nomes na amostragem
consultada. No entanto, verificou-se que o repertorio — tanto de recitais
quanto de apresentacoes de concerto — era massivamente formado por
compositores masculinos.

Do ponto de vista das cantoras liricas, ha aspectos na documentacao
que sao dignos de nota. Por um lado, a pouca prevaléncia de seus nomes ao longo
das décadas — sao as introuvables?, irrastreaveis. Parte dessas cantoras aparece
COMO jovens promessas, mas acabam nao seguindo na profissao. Existem ainda
aquelas que permanecem por longas décadas no oficio e deixam sua marca
no canto lirico. Sao, em geral, nomes que nao se mantém com prestigio e terminam
suas vidas no anonimato. Agnes Ayres, por exemplo, reverenciada desde
sua juventude nos anos 1940, acabou seus dias sem voz em seu apartamento
do Copan em 2008°.

Trajetorias como essa nos movem a buscar diferentes historias que, de alguma
forma, ficaram registradas nessa documentacao, mas se perderam. Mulheres que
tiveram destaque na programacgao do Theatro Municipal de Sao Paulo atuaram
como solistas, formaram-se com honrarias no Conservatorio Dramatico Musical
de Sao Paulo e nao foram biografadas nem tiveram suas carreiras registradas
em lugar algum. Sao essas mulheres que esta publicacao busca visibilizar.

Por outro lado, uma alegria do processo de pesquisa foi localizar a presenca
pujante no acervo de trés cantoras liricas em atividade. Desta maneira, o Indice
de fontes cumpre também o papel de evidenciar e trazer ao publico documentos
da historia recente do canto lirico brasileiro.

O objetivo deste Indice de fontes como instrumento de pesquisa & também
a valorizacao e o acesso ao acervo do Complexo Theatro Municipal sob um
recorte especifico de género. Como uma porta de entrada para fontes presentes
nos Fundos e Colecoes do CTMSP, evste volume proporciona um entendimento

3 Programa de sala Festival Mozart-Bruckner, Orquestra Sinfénica Municipal. Solistas Lydia e Heitor
Alimonda, 1966; Programa de sala Orquestra Sinfénica Municipal, solista Vera Astrachan, 1989.
Série Instrumentistas, Caixa Pianistas A-B. Colecao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo.
Acervo Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo.

4 Esse fendmeno ndo € especifico do Brasil. Existem diversas séries de gravacées de cantoras liricas 9
internacionais, tais como “les introuvables du chant” verdien, wagnérien ou mozartien. Sao registros de 1
importantes vozes do mundo operistico que pouco ou nenhum rastro possuem hoje de suas biografias.

5 BERTONI, Estevao. A grande soprano falava baixinho. Sao Paulo, 10 dez. 2008. Folha de S. Paulo,
Cotidiano. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff1012200812.htm.
Acesso em: 4 out. 2024; GURGEL JUNIOR, Benedicto Bueno. AYRES AUREOS DA PRA-6:
AGNES AYRES, A ONTOGENESE VOCAL DE UMA EPOCA DE OURO DA RADIO GAZETA.
Dissertacao (Mestrado), Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sao Paulo, 2021.
Disponivel em: https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27157/tde-31032022-172842/publico/
BenedictoBuenoGurgelJunior_TrabalhoFinal.pdf. Acesso em: 4 out. 2024.



das inter-relacoes de acervos compostos de distintos tipos documentais.
Trajetorias individuais de cantoras e instrumentistas foram, portanto, critério
determinante para o estabelecimento de vinculos entre colecoes de programas
de sala e documentos iconograficos presentes no conjunto documental
proveniente do antigo Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo, assim como as
colecoes de trajes de cena de Operas presentes na Central Técnica de Producoes
Artisticas Chico Giacchieri e até conexdes com conjuntos documentais do Fundo
Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo, como os Assentamentos
Individuais de Alunos dessa instituicao.

Busca-se também trazer a tona as trajetorias dessas mulheres que fizeram
parte da vida musical da cidade, tanto no ambito do Theatro Municipal de
Sao Paulo quanto do Conservatorio Dramatico e Musical, evidenciando inclusive
o intercambio e transito entre as duas instituicdes. Tais mulheres estiveram em
destaque nos palcos e no ensino da musica, em carreiras longevas ou curtas,
mas tiveram boa parte da sua historia esquecida: muitas nao possuem sequer
um registro e nao sao encontradas em uma simples busca na internet.

Ao lancar luz sobre essas trajetorias, este Indice fontes, torna-se, portanto,
um caminho possivel para futuras pesquisas no campo da musica de concerto.

Percebendo a falta de informacdes sobre a trajetoria dessas mulheres
na internet, decidimos como objetivo ultimo deste trabalho contribuir com a
criacao de verbetes no Wikipedia® — um dos principais sites de recuperacao
de informacodes por portais de busca na internet no que diz respeito a dados
biograficos — para aquelas que nao possuem registro. Como dito acima, essa
motivagcao surgiu por conta da baixa incidéncia de resultados no proprio Wikipédia:
entre as 34 cantoras liricas e pianistas, apenas 10 possuiam verbete.

Este volume se divide em duas secoes. A primeira consiste nos verbetes
biograficos que apresentam a trajetoria dessas mulheres e sua relacao com o
acervo do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo. A escolha dos nomes se
deu pela presenca dessas cantoras e instrumentistas no acervo do Centro de
Documentacao e Memdéria do CTMSP, utilizando-se como critério a recorréncia
em mais de um tipo documental e colecao/fundo. Para além dos dados presentes
no acervo do CTMSP, a pesquisa para este Indice de fontes voltou-se para uma
extensa e exaustiva busca por informacdes em jornais e periodicos presentes

em bases de dados on-line como a Hemeroteca Digital Brasileira, da Fundacao
13

6 A escolha da plataforma possui lastro na bibliografia a respeito da difusdo de documentos de
instituicoes culturais. Cf. Monteiro, Juliana. Da normalizacao ao acesso: reflexoes sobre tratamento
de dados para divulgacao. In: JUNIOR, Jodo de Pontes; MONTINGELLI, Danilo (Org.). Didlogos entre
museus e tecnologia.Textos elaborados a partir do | Seminario de Tecnologia e Organizacao da
Informacao em Museus, realizado pelo Museu da Cidade de Sao Paulo, 8-12 nov. 2021; MUSEU do
Ipiranga. Iniciativa Wikipédia: Novo Museu do Ipiranga. S&o Paulo: Wiki Movimento Brasil e Museu
do Ipiranga, 2020. Disponivel em: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/37/Iniciativa_
Wikip%C3%A9dia_Novo_Museu_do_Ipiranga.pdf. Acesso em: 2 maio. 2025.



Biblioteca Nacional, de O Estado de S. Paulo e da Folha de S. Paulo, que constam
na lista de fontes consultadas ao fim deste volume. Também foram fundamentais
verbetes escritos por dicionarios e enciclopeédias da historia da musica brasileira
como o organizado por Marco Antonio Marcondes, Enciclopédia da Musica
Brasileira: Erudita, Folclorica e Popular” e o Dicionario Biografico de Musica Erudita
Brasileira®, de Olga G. Cacciatore.

Entendemos que o recorte escolhido nao contempla a vastidao de
possibilidades que o estudo da musica de concerto pode proporcionar, muito
menos a totalidade dos registros de mulheres encontrados no acervo do CTMSP.
Também sabemos que existem cenarios na documentacao para pensarmos
as mulheres em cena, sejam elas dancarinas, atrizes de teatro, cantoras e
instrumentistas de géneros musicais que nao o lirico, entre outras artistas que,
porventura, tenham passado pelos palcos do Theatro Municipal de Sao Paulo,
por exemplo. Para além disso, haveria ainda a investigacao sobre a presenca
feminina que atua nos bastidores. Ampliar as pesquisas para essas vias traria
ao leitor deste Indice de fontes o entendimento de como mulheres se inseriram
na producao e tecnologias de cena, luz, sonoplastia, redacao técnica, cenografia,
cenotécnica, oficinas de costura, entre outras. Por fim, existe a necessidade de
se entender género feminino e masculino em sua inter-relacao, em especial nas
producoes de sentido das masculinidades e feminilidades nessa documentacao®.

A segunda parte deste Indice de fontes é composta de capitulos que
apresentam estudos de caso sobre alguns dos assuntos mencionados e destacam
a multiplicidade de analises possiveis utilizando-se o acervo do CTMSP como
ponto de partida. E o caso das mulheres musicistas na primeira metade do século
XX, tema debatido no capitulo de Raissa Monteiro dos Santos, Mulheres musicistas
no Theatro Municipal de Sao Paulo (1911-1949). Ainda sobre mulheres que se
apresentaram nos palcos do TMSP, incluimos reflexdes acerca da biografia
de uma cantora lirica portuguesa em artigo de Ruthe Zoboli Pocebon, Vozes
esquecidas: um estudo de caso sobre Cacilda Ortigao. Na sequéncia, saindo
dos palcos, um estudo a respeito das mulheres nos bastidores dos espetaculos
do TMSP, apresentado no capitulo de Mariana Brito Santana, Por tras da cena:
mulheres na producéao de espetaculos do Theatro Municipal de Sao Paulo na
temporada de 1951. Por fim, os bolsistas de pesquisa do Programa Jovens
Criadores, Pesquisadores e Monitores, Aline Alves de Jesus e Daniel Gonzaga

1 MARCONDES, Marcos Anténio (Org.). Enciclopédia da musica brasileira: erudita, folclorica e popular.
Sao Paulo: Art Editora, 1998, p. 9.

8 CACCIATORE, Olga G. Dicionario Biogréfico de Musica Erudita Brasileira. Rio de Janeiro: Editora
Forense Universitaria, 2005, p. 141-142.

9 O presente Indice de fontes discute questdes da histdria das mulheres e de género. No entanto, entende-se
que a tematica de género & abrangente e ha mais possibilidades neste campo que ainda precisam ser
contempladas, como identidades de género e orientagoes sexuais, na documentagao analisada.
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de Araujo, analisam o publico do TMSP por meio dos anuncios e propagandas
dos programas de sala do Theatro Municipal, sobretudo aqueles voltados as
mulheres, no capitulo De Rigoletto a Carmen: género e consumo nos programas de
espetdculo das temporadas liricas do Theatro Municipal de Sao Paulo (1912-1922).
Por fim, esperamos que este volume da Colecao indice de Fontes possa
contribuir para a producao de novas pesquisas que evidenciem trajetorias de
mulheres e tragam as questdes sobre género na musica de concerto para os
holofotes. Desejamos que as historias que um dia ocuparam paginas de jornais,
revistas e periodicos com destaque — e também aquelas invisibilizadas por esses
espacos — sejam recuperadas, pesquisadas, valorizadas, analisadas e debatidas.
Além disso, desejamos que o0 apagamento que marca muitas dessas trajetorias,
incluindo aquelas nao contempladas neste volume, seja um incbmodo produtivo
para novas investigacoes sobre a presenca das mulheres na musica brasileira.
Boa leitura!

BRUNO BORTOLOTO DO CARMO
PESQUISADOR

MARIANA BRITO SANTANA
ASSISTENTE DE PESQUISA
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A presenca feminina no universo operistico pode ser rastreada desde a segunda
metade do século XVII, guando ainda dividiam papeis de registros mais agudos
com homens. Embora nesse periodo os chamados castrati — jovens garotos que
interpretavam personagens femininas — tivessem maior relevancia, ainda assim
era possivel observar a presenca de algumas mulheres interpretando os mesmos
papeis ou entao interpretando papéis masculinos.

Estas cantoras interpretaram entao o que no periodo era
chamado primo uomo, ou seja, o papel principal masculino

da peca. A maioria das mulheres, no entanto, durante a segunda
metade do seculo XVII, cantavam ou papéis femininos,

ou papeis travestidos chamados secondo uomo e terzo uomo,
que eram personagens masculinos secundarios©

Francesconi (2018) comenta que, em razao da proibicao de que mulheres
cantassem em teatros dos Estados Papais — s6 em 1798 —, as cantoras fingiam ser
castrati para interpretar personagens femininas.

No Brasil, pontua Binder (2018)", verificou-se a presenca feminina no canto
lirico como trabalho remunerado a partir da década de 1770, destacando-se a
cantora Joaquina Maria da Conceicao da Lapa. Negra, e possivelmente egressa da
condicao de escravizada, Lapinha, como era conhecida, trabalhou e adquiriu fama
como cantora lirica nos palcos do Brasil colonial e em Portugal.

10 FRANCESCONI, Luiza Helena Kraemer. Opera € género: personagens en travesti em uma nova
perspectiva, 2018. p. 22. Dissertacao (Mestrado). Universidade Estadual Paulista (Unesp), Sao Paulo,
2018. Acesso em: 29 maio 2025.

11 BINDER, Fernando Pereira. Profissionais, amadores e virtuoses: piano, pianismo e Guiomar Novaes.
2018. Tese (Doutorado em Musicologia) — Escola de Comunicagoes e Artes, Universidade de Sao
Paulo, Sao Paulo, 2018. Acesso em: 29 maio 2025.
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Ao longo do tempo, as cantoras liricas foram se tornando cada vez mais
relevantes na opera. Se durante o século XVIl essas cantoras estavam limitadas a
encenar papeis de primo uomo ou papeis femininos escritos para os castrati, com o
passar do tempo a presenca feminina no canto lirico operistico passou a ter maior
destaque, com personagens principais femininas escritas para serem interpretadas
por mulheres, chamadas de prima donna. Nesta posicao de destaque, as cantoras
liricas passaram a construir suas carreiras, por vezes integrando companhias liricas
que as levaram a cantar nos principais palcos do mundo.

Neste volume da Colecao indice de fontes, selecionamos algumas cantoras
liricas que passaram pelo palco do Theatro Municipal de Sao Paulo em algum
momento de suas carreiras. Como ja explicado na introducao, a escolha dessas
figuras se deu a partir de um critério: que sua presenca fosse identificada em ao
menos dois tipos documentais diferentes presentes no acervo.

Aplicando essa regra, nos deparamos com diversos nomes femininos do canto
lirico em trés principais tipos documentais: programa de espetaculo, iconografia,
traje de cena. Desse resultado, iniciamos o aprofundamento na investigacao sobre
a carreira dessas cantoras, o que revelou alguns pontos de destaque.

Diferentemente de Lapinha, essas mulheres eram ja, em esmagadora maioria,
brancas e provenientes das elites e das classes medias urbanas. Contudo, parte
dessas cantoras nao tiveram uma carreira constante ao longo dos anos. Em muitos
casos, essas mulheres iniciavam os estudos do canto lirico, se apresentavam
durante alguns anos e... desapareciam. Essa constatacao se deu a partir da analise
de matérias de jornais disponiveis digitalmente na hemeroteca da Biblioteca
Nacional, em O Estado de S. Paulo e Folha de S. Paulo. Os noticiarios trazem
informacoes sobre os espetaculos dos quais as cantoras participaram €, depois de
certo periodo de atividade, a carreira delas se torna irrastreavel. Em muitos casos,
sO ganham destague novamente apenas quando noticiado seu falecimento.

Outro fato observado € a correlacao entre as cantoras cujas carreiras sao
concomitantes. Os programas de espetaculo revelaram que, muitas vezes, duas
ou mais cantoras contracenaram em espetaculos do Municipal. (Luiza de Moura e
Andrea Ferreira atuaram na 6pera Don Giovanni, em 1995; Luciana Bueno e Rosana
Lamosa dividiram o palco em Carmen, em 1998; Kleuza Pennafort, Fedora Barbieri
e Elisabetta Barbato estiveram juntas na 6pera Adriana Lecouvreur,em 1951.)

Podemos dividir as cantoras deste Indice de fontes entre brasileiras e
estrangeiras. Quanto as estrangeiras, muitas delas frequentaram o circuito
Rio—Sao Paulo, apresentando-se nos teatros municipais das duas cidades,
geralmente como parte de companhias liricas que faziam turné pelo Brasil.

Para as brasileiras que atuaram na primeira metade do século XX, a Era
do Radio — entre as décadas de 1940 e 1950 - foi um fator de grande relevancia
no ambito profissional. Essas cantoras firmaram carreira cantando nas radios e, a
partir dai, estabeleceram relacdes profissionais que as levaram aos palcos
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dos teatros de opera. Outra caracteristica deste grupo de cantoras € a busca

pelo aperfeicoamento de seu canto fora do Brasil. Em algum momento da carreira,
viajavam para a Europa em busca de licoes de grandes mestres do canto lirico.

As cantoras atuantes na segunda metade do século XX compartilham entre si

nao so os palcos mas também os professores. Nao por acaso, Rosana Lamosa,
Luciana Bueno, Regina Elena Mesquita e Luiza de Moura foram todas alunas

de Leilah Farah.

Embora todas as cantoras identificadas nesta pesquisa tenham se
apresentado no Theatro Municipal de Sao Paulo, algumas construiram relacoes
mais estruturadas com a casa de espetaculo, participando nao s6 de eventos
individuais mas também como membros de corpos artisticos. E o caso de Agnes
Ayres e Regina Elena Mesquita, que fizeram parte do Coro Lirico, e Luciana Bueno,
que integrou o Coral Paulistano.

A selecao de nomes presentes nesta secao, embora nao represente
a totalidade das cantoras que passaram pelo palco do Theatro Municipal de
Sao Paulo, € um exemplo das variaveis presentes no acervo, assim como uma
amostragem dos pontos de intersecao e de individualidade dessas e de outras
cantoras que passaram por esse palco. Com essa listagem de artistas, nosso
objetivo € dar énfase a trajetoria dessas cantoras e apresentar as possibilidades
de estudos de género a partir das fontes presentes no acervo.
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% ». AGNES AYRES 1925-2008

"

Agnes Ayres foi uma cantora lirica soprano brasileira. Nascida em 1925, natural

de Sao Paulo, SP. Antes do canto, teve aulas de piano com a professora Gladis lori
por sete anos. Em 1941, tomou suas primeiras aulas de canto com o maestro
Arturo de Angelis e, mais tarde, estudou com o maestro Francisco Murino.

Em 1944, fez sua primeira apresentacao numa audicao do jornal Diario da Noite
(Sao Paulo), que Ihe rendeu um contrato com a Radio Cultura de Séao Paulo, onde
manteve o posto de primeira cantora lirica. Fez sua primeira apresentacao para

O publico em teatro com a opera Rigoletto, no Teatro Sant’/Ana. Alem da Radio
Cultura, Agnes também atuou na Radio Tupi, na Radio Gazeta e na Radio Italiana
de Milao, onde gravou a 6pera Rigoletto na integra. Ao longo da carreira,
apresentou-se em diversos palcos: nos teatros municipais de Sao Paulo e

do Rio de Janeiro; no Teatro Coliseu, em Santos (SP); no Teatro Sao Pedro

de Porto Alegre (RS) e no Teatro Comunale, na Italia. Na década de 1960,
participou de 6peras encenadas pela TV Tupi sob supervisao de Teofilo de Barros
Filho. A partir de 1980, passou a integrar o Coro Lirico do Theatro Municipal de
Sao Paulo, fato que marcou suas ultimas apresentacoes ao publico. Agnes Ayres
se aposentou em 1991 e veio a falecer no ano de 2008.

Sua presenca no acervo contém registros de variados tipos documentais.
Destaca-se o programa de sala, que registra sua apresentacao na opera Rigoletto,
de Giuseppe Verdi, em récita do dia 3 de fevereiro de 1946, sob regéncia e direcao
geral do maestro Edoardo de Guarnieri. Esta também no acervo o programa que
traz sua participacao no concerto em homenagem ao compositor Giuseppe Verdi,
que aconteceu em 1de outubro de 1951 e contou ainda com a participacao das
cantoras Anna Faraone e Fedora Barbieri, além do traje utilizado pela cantora
na opera La Boheme, de Giacomo Puccini, levada ao palco em 1967.
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Traje de cena da personagem Mimi, da opera La Boheme,
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Retrato de Agnes Ayres, 1966. N° 4044.
Colegao Iconografica Museu do Theatro Municipal

de Séo Paulo. Centro de Documentagéo e Memoria

do Theatro Municipal de Sao Paulo.




NANDA ADANI-BARACHI 1923201

Fernanda Adani-Barachi ou Nanda Adani foi uma cantora lirica soprano italiana,
nascida em 1923. Sua atuacao profissional a levou a cantar no Teatro Opera
de Roma e, ao longo das décadas de 1940 e 1950, fez carreira internacional.
Nessa mesma epoca, cantou nos palcos brasileiros, especialmente em Sao Paulo
e no Rio de Janeiro. Nanda Adani foi um dos nomes da temporada lirica
carioca de 1948, quando participou das operas Cavalleria Rusticana, de Pietro
Mascagni, I Pagliacci, de Ruggero Leoncavallo, e La Traviata, de Giuseppe Verdi.
Em Séao Paulo, a soprano realizou recitais em 1948, e dois anos depois participou
de um concerto no Theatro Municipal ao lado de Fernando Lugli e Franco
Corzolani. A cantora também esteve presente na temporada lirica de 1951
no Municipal, especialmente nas Operas Edelweiss, de Luigi Baldi, e a ja citada /
Pagliacci. Nesta ultima, contracenou com Anna Faraone. A cantora também
se apresentou no Brasil ao longo da década de 1980. Entre concertos e Operas,
Nanda Adani trabalhou ainda como orientadora do Coral Sdo Joseé do Ipiranga
em apresentacao na Radio MEC em 7 de setembro de 1962, conforme noticiou
o Correio Paulistano, em sua edicao n° 32646, de 6 de setembro de 1962.
Faleceu em 24 de fevereiro de 2011, aos 88 anos.

A presenca de Nanda Adani no acervo contém registros de variados tipos
documentais. Destaca-se o programa de sala que registra sua apresentacao
na opera Edelweiss, de Luigi Baldi, com récita em 26 de maio de 1951. Consta
ainda no acervo o programa de sala do Concerto Sinfénico da Orquestra Juvenil,
que aconteceu no dia 23 de maio de 1958. A cantora também esteve presente
na temporada lirica de 1951, especialmente na opera | Pagliacci, de Ruggero
Leoncavallo, cujo traje de cena faz parte do acervo.
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Retrato de Nanda Adani-Barachi, 1951.
N° 6459. Colegio Iconografica Museu

do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de
Documentacao e Memoria do Theatro Municipal
de Séo Paulo.
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EDORA BARBIERI 1920-2003

Fedora Barbieri de Barlozzetti foi uma cantora lirica mezzo soprano italiana.
Nascida em 1920, natural de Trieste. Em sua cidade natal, iniciou seus estudos
sob os ensinamentos do maestro Luigi Toffolo, com quem estudou durante pouco
mais de um ano. Em 1940, ganhou uma bolsa de estudos em Florenca, onde
participou do curso de aperfeicoamento do teatro lirico com aulas de Giulia Tess.
Na sequéncia, teve sua estreia no Teatro Comunale interpretando a personagem
Fidalga na dpera O Matriménio Secreto. No dia seguinte, foi Azucena na opera
O Trovador €, no terceiro dia consecutivo, voltou a viver Fidalga. Em 1943, casou-se
com Luigi Barlozzetti, diretor administrativo do Maggio Musicale Fiorentino,
com quem teve um filho. A mezzo soprano esteve presente em dezenas de palcos
ao redor do mundo: o Scala de Milao; o Teatro Nacional de Sao Carlos em Lisboa;
o Teatro Colon na Argentina; o Metropolitan Opera House, de Nova York; e nos
teatros municipais de Sao Paulo e do Rio de Janeiro, entre outros. Em entrevista,?
a cantora conta que ao longo de sua carreira estudou € interpretou o total
de 110 operas. Mais tarde, dedicou-se a dar aulas e foi convidada a lecionar em
diversos paises, Polonia e Brasil entre eles. Em sua trajetoria artistica, passou
por varios palcos na Europa e na América, tendo destaque sua atuacao
como a protagonista de Carmen, Amneris em Aida, Marina em Boris Godunov,
Azucena em O Trovador, Dalila em Sansao e Dalila e Orfeu em Orfeu.
Fedora Barbieri faleceu em Florenca, no dia 5 de marco de 2003, aos 83 anos.

A presenca de Fedora Barbieri no acervo se verifica em variados tipos
documentais. Destaca-se o programa de sala que registra sua apresentacao de
11 de setembro de 1947 na dpera Carmen, de Georges Bizet. Consta ainda do acervo o
programa de sala da opera Um Baile de Mascaras, de Giuseppe Verdi, em récita do dia
8 de outubro de 1949. A cantora também esteve presente na temporada lirica de 1951,
especialmente na opera Aida, de Giuseppe Verdi, cujo traje de cena faz parte do acervo.

12 Entrevista de Fedora Barbieri concedida a Jorge Rodrigues no programa Vozes do Sgo Carlos da RTP
(Radio e Televisao de Portugal), 1jun. 1999.
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Retrato de Fedora Barbieri, 1947(?).
N° 12167. Colegéo Iconografica Museu

do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro
de Documentagéo e Memodria do Theatro
Municipal de Sao Paulo.
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1921-2014

Elisabetta Barbato foi uma cantora lirica soprano italiana. Nascida em 1921, natural
de Barletta. Iniciou os estudos musicais em Bolonha com a professora Aguesini
e, posteriormente, teve aulas também com Sanine e Picozzi. Embora seus pais nao
fossem artistas, Elisabetta Barbato tinha duas irmas, uma cantora e outra pianista.
Foi casada com o violinista Danilo Bernardineli, a quem conheceu na Venezuela
quando ambos estavam em turné pelo pais. Sua estreia nos palcos aconteceu
em 1945, por obra do destino: quando assistia a opera Aida, em Roma, viu a cantora
Maria Caniglia ter um mal subito apos o segundo ato e foi substitui-la a pedido
do maestro De Fabiritiis, que era também seu preparador. A partir dai, passou a
frequentar os palcos ao redor do mundo, tendo integrado o elenco do Teatro Scala
de Mil&do. Veio ao Brasil pela primeira vez na década de 1940 com a companhia
italiana Carro de Tespis. Sua presenca no Brasil foi rastreada a partir das fontes
de pesquisa até o ano de 1952. Nesse periodo —de 1946 a 1952 —, participou de
diversos concertos e operas nas temporadas liricas de Sao Paulo e Rio de Janeiro.
Em seu repertorio estavam as operas Aida, Tosca, A Garota do Oeste, Adriana
Lecouvreur, entre outras. Elisabetta Barbato também teve incursao no cinema,
quando emprestou sua voz para a personagem Ada (exclusivamente nas partes
cantadas) no filme Avanti a lui tremava tutta Roma, do diretor Carmine Gallone.
A cantora esteve em atividade até a década de 1960. Viveu na Itdlia até seu
falecimento, em fevereiro de 2014.

A presenca de Elisabetta Barbato no acervo se verifica em variados tipos
documentais. Destaca-se o programa de sala que registra sua apresentacao de
7 de outubro de 1947 na opera Mefistofele, de Arrigo Boito. Consta ainda do acervo
o programa de sala da 6pera Adriana Lecouvreur, de Francesco Cilea, em recita
do dia 21 de setembro de 1951. A cantora também esteve presente na temporada
lirica de 1950, especialmente na Opera Tosca, de Giacomo Puccini, cujo programa
de sala da récita de 26 de agosto faz parte do acervo.
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Retrato de Elisabetta Barbato, 1951.

N° 610. Colegéo Iconografica Museu
do Theatro Municipal de Sao Paulo.
Centro de Documentagéo e Memoria
do Theatro Municipal de Sao Paulo.

ELISABETTA BARBATO

33



; INA BUENO 1980-ATUAL

Luciana Bueno € uma cantora lirica mezzo soprano brasileira. Nascida em 1980,
& natural de Maringa (PR). Iniciou seus estudos musicais aos 8 anos de idade
em conservatorio de sua cidade natal, sendo sua formagao original o piano.
Ao se mudar para Sao Paulo, passou a estudar canto lirico com Roberval Falleiros,
Jacinta Karelisky e Leilah Farah. Estudou canto lirico na ltalia com Pier Miranda
Ferraro, além de ter aperfeicoado seu repertorio operistico com Abel Rocha,
Vania Pajares e Ricardo Ballestro. Em meados dos anos 1990, ingressou no Coral
Paulistano, corpo artistico ligado ao Theatro Municipal de Sao Paulo. Nessa época,
participou por diversas vezes do projeto Vesperais Liricas, quando era organizado
por Regina Elena Mesquita. Em 1998, ainda como membro do Coral Paulistano,
foi convidada como substituta para a montagem de Carmen, na qual assumiu
o papel principal. Desde entao, interpretou diversos papeis em operas em locais
como Theatro Sao Pedro, Teatro Alfa, Teatro Guaira, Teatro Amazonas, além
do proprio Theatro Municipal de Sao Paulo. Alem de Carmen, participou de operas
como Madame Butterfly, Don Giovanni, O Barbeiro de Sevilha, Joao e Maria,
Romeu e Julieta, Os Contos de Hoffmann e Falstaff. A cantora lirica ainda participou
de diversos recitais de canto e piano. Apresentou-se por diversas oportunidades
em eventos de musica de concerto. Seu mais recente trabalho no Theatro Municipal
de Sao Paulo foi a operita Maria de Buenos Aires, criacao de Astor Piazzolla e libreto
de Horacio Ferrer, em montagem levada aos palcos em novembro de 2024.

A presenca de Luciana Bueno no acervo se verifica em variados tipos
documentais. Destaca-se o programa de sala que registra sua apresentacao
na opera Um Homem So, de Camargo Guarnieri, encenada nos meses de abril 34
e maio de 2015. Consta ainda do acervo fotografia da cantora nos bastidores
da opera Carmen, de Georges Bizet, levada ao palco em novembro de 1998.
Luciana Bueno também esteve presente na temporada lirica de 2002,
especialmente na 6pera Joao e Maria, de Engelbert Humperdinck, cujo traje
de cena faz parte do acervo.
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Rodolfo Fischer DIREGAO MUSICAL E REGENCIA
Eduardo Strausser REGENTE ASSISTENTE 30

Caetano Vilela CONCEPCAO, ENCENACAO E ILUMINAGAO
Wagner Antdnio ILUMINADOR ADJUNTO

Nicolds Boni CENOGRAFIA

Olintho Malaquias FIGURINOS

Marco Berriel COREOGRAFIA

Bruno Greco Facio REGENTE DO CORO

AINADAMAR
Rodrigo Esteves Jost

Luciana Bueno MARIANA / RITA / VELHA

Saulo Javan OPERARIO N. 2 / ALCIDES (BEBADO)
Miguel Geraldi MEDICO / SORVETEIRO / COBRADOR
Rubens Medina PADRE / OPERARIO N. 1/ DONO

4

UM HOMEM s&

Datas de Apresentagdo & Elenco

AINADAMAR

MarisG Pavon MARGARITA XIRGU
Estreia paulista (Um Homem S8) / Estreia brasileira (Ainadamar) Camila Titinger NURIA
Novas montagens do Theatro Municipal de Sdo Paulo Luigi Schifano FEDERICO GARCIA LORCA

Alfredo Tejada RUIZ ALONSO

Carla Cottini NINA 1

Monique Rodrigues NINA 2

Rodrigo Esteves JOSE TRIPALDI

Miguel Geraldi TOREIRO

Rubens Medina PROFESSOR

Jarbas Homem de Mello LORCA (ATOR)

Orquestra Sinfénica Municipal de SGo Paulo
Coro Lirico Municipal de Sdo Paulo

ABRIL

Quarta 22 as 20h
Sexta 24 &s 20h
Domingo 26 as 18h
Terga 28 as 20h
Quinta 30 as 20h
MAIO

Séabado 02 &s 20h

Marcelo Martinez OPERACAO DE LAPTOP
Adam Del Monte VIOLAO FLAMENCO
Keita Ogawa PERCUSSAO LATINA

Programa de sala de Um Homem
S0 / Ainadamar, 2015. Programas de
Espetaculo e Eventos. Cole¢gao Museu
do Theatro Municipal de Sao Paulo.
Centro de Documentagao e Memoria

do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Registro fotografico de Luciana Bueno
nos bastidores de Carmen, 1998.

Seérie: Iconografico. Cole¢ao Museu do Theatro
Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentacao
e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.




Traje de cena da personagem Gertrudes/Mae, na
opera Jodo e Maria, de autoria do figurinista Fernando
Anhég, 2002. N° CTMSP 000000.008090.38; CTMSP
000000.008090.43; CTMSP 000000.008090.53.
Colecgao de Trajes de Cena. Central Técnica de Producgdes Artisticas
Chico Giacchieri — Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo.




Retrato de Luciana Bueno, 2015. Programa
de sala de Um Homem So / Ainadamar,

2015. Programas de Espetaculo e Eventos.
Colegéo Iconografica Museu do Theatro Municipal
de Sao Paulo. Centro de Documentagéo e Memaria
do Theatro Municipal de Sao Paulo.



" ANNA FARAONE .

Anna Faraone foi uma cantora lirica soprano italiana. Embora as fontes de pesquisa
consultadas nao tenham retornado informacdes sobre a data e o local
de nascimento da cantora, sua presenca nos palcos brasileiros foi registrada
pela primeira vez na década de 1940, com a companhia italiana Carro de Tespis,
integrada também pela soprano Elisabetta Barbato. No Brasil participou de
temporadas liricas em Sao Paulo e no Rio de Janeiro, especialmente na década
de 1950, quando atuou em operas como La Boheme, Madama Butterfly,
Carmen e Manon. Em seu repertorio estavam as operas Aida, Tosca, Fanciulla
del West e Adriana Lecouvreur, entre outras.

A presenca de Anna Faraone no acervo se verifica em variados tipos
documentais. Destaca-se o programa de sala que registra sua apresentacao
na opera Madame Butterfly, de Giacomo Puccini, em récita do dia 16 de setembro
de 1947. Consta ainda do acervo o programa de sala da 6pera | Pagliacci,
de Leoncavallo, em que a cantora interpretou a personagem Nedda em récita de
19 de setembro de 1951. A cantora também esteve presente na temporada
lirica de 1947, especialmente na 6pera La Boheme, de Giacomo Puccini, cujo traje
de cena faz parte do acervo. O mesmo traje foi utilizado novamente por ela
em 1948, quando a opera foi apresentada no Estadio do Pacaembu.
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RUA BARAO DE ITAPETININGA, 197
ESQUINA RUA D. JOSE DE BARROS

Ludlidatt — Conffiange

MALAREAL INGLEZA

Um seculo de transportes

ITALIANOS
pakra Camidald

GRANDE TEMPORADA LIRICA DE 1947
Empresa A. GRIMALDI-E. BESANZONT
(em colaboracio e¢om a Sociedade Artistica Brasileira)
SA0 PAULO, 16 DE SETEMBRO DE 1947 — A’S 21 HORAS
7.2 RECITA DE ASSINATURA DE GALA

Mme. BUTTERFLY

Opera em 3 atos de PUCCINI
l’lﬂ]R.\'U\v\l-‘I'-)\'h‘:

Cho-Cho-San . . . ‘Anna FARAONE
Pinkerton . . . . . . . Mario DEL MONACO
Sharpless Saturno MELETTI
Sezuki ., Julita FONSECA
Goroms | .} Nino CRIMI

Katte Pinkerton . . . Ida ZANZI

B - (‘ Carlo PLATANTIA
Comissario . Roberto TOLEDO

Regente: Rainaldo ZAMBONI
Diretor dos coros: Fidélio FINZ — Regisseur: Bruno NOFRI

CHOCOLATES KOPENHA G E N ;fazrioacao or rseeoa,
Lojas - Matriz: Rua Dr .Miguel Couto, 41 . Tel.: ~- Filiais: Rua Dr. Miguel Couto, 28 - Tel.: 3-4527
R. B. Itapetninga, 98-Tel.: 4.3946—NOVA Filial: ento, 82-Tel.: 2.6733—Filiais: no Rio e em Snn;os

PRESENTES QUE SEMPRE AGRADAM.

Viaje para
EURCPA e RIO DA PRATA
em luxo e conforto

Tettntove

SERVICO REGULAR DE PASSAGEIROS PARA
NEW-ORLEANS E RIO DA PRATA
pelos novos e magnificos vapores

“DEL NORTE” — “DEL SUD”
“DEL MAR”

CABINES E SALSES
INTEIRAMENTE AR-CONDICIONADOS

B. S. A. A. }

CASA FACHADA

PRACA PATRIARCA N. 27

Cigarro

“ s 101 lyw0DD

CIA. DE CIGARROS SOUZA CRUZ

; PERFUMARIAS E ESPECIALIDADES

NACIONAIS E ESTRANGEIRAS SERVICO INGLEZ DE AVIACAO

AGORA DE S. PAULO DIRETAMENTE PARA:
LONDRES, LISBOA, MONTEVIDEO, B. AIRES,
SANTIAGO e conexdes para todos os pontos da
Europa.

CASA

KOSMOS

Agentes em S. Paulo:

MILLER, GODDARD & Cia. Ltda.

PRACA RAMOS DE AZEVEDO, 264 - TEL. 2-5171

Programa de sala de Madame Butterfly,
1947. N° 10323. Programas de Espetaculo

e Eventos. Colecao Museu do Theatro Municipal
de Sao Paulo. Centro de Documentacéo e
Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Programa de sala de Cavalleria Rusticana /|
Pagliacci, 1951. N° 12980. Programas de Espetaculo
e Eventos. Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao
Paulo. Centro de Documentagéo e Memoria do Theatro
Municipal de Séo Paulo.

PARA A TEMPORADA DC
INVERNO

CASA BENTO LOEB *

Servindo a Sociedade Paulista hé mais de 50 anos A
PELERIA
POLO NORTE

4

SAO PAULO - Rua 15 de Novembro, 331 . Fone 32-1167

- d
i\.,, S S07Z PN -
k.j)'./ iﬂr)?: 5%

:ii‘?j; I
UMA ORGANIZAGCAO

AO SEU SERVICO

A KLM serve 73 cida-
des em 56 paises nos 5
continentes. Se exigir o

melhor, prefira em sua

SAO PAULO, 19 DE SETEMBRO DE 1951 — A’S{£1 HORAS — 7.a RECITA DE ASSINATURA

CAVALLERIA(RUSTICANA

Coro interno pelo CORAL PAULISTANO, regido pelo Maéstro José TORRE
Regente: Maéstro: UMBERTO BERRETONI

B T ][ \ —
PAGLIACC
Opera em 2 atos de LEONCAVALLO

Editora: CASA MUSICALE SONZOGNC DE PIETRO OSTALI — MILAO

S A

PELERIA POLO NORTE
RUA MARCONI, 131 - 6.

LXEY

proxima viagem os servigos ° “ @
o et :, |
45 KLM 613 CANNIO Beniamino GIGLI
S KM enige-em: luxaosos NEDDA . . Anna FARAONE
e confortaveis DC-6. TONIO . Tito GOBBI A
SILVIO Paulo FORTES
il
I

Informacdes e passagens nas
agéncias de viagens ou na
Rua Xavier de Toled>, 266
Tels. 32-5988 e 24-6927.

Mariano CARUSO
Ettore SBRANA
Marino TERRANOVA

Regente: Maéstro: UMBERTO BERRETONI

PEPPE (Arlechino) .
1.0 CAMPONEZ
2.0 CAMPONEZ

Diretor Cenotéenico Rigisteur Diretor dos Estédios
Pericles ANSALDO Ricardo MORESCO Mto, José TORRE =<
Diretor do Céro ; Ponto 4
5 Mto. Sixto MECHETTI ‘)" Mto. Mario BRUNO A
_ahy Corcografa: 4 fia FRANCO &~
2 (OS 1.a Bailarina o corcografa do de Milio: Luciana NOVARRO <
Prestam seu gentil concurso mas montagens dasjcénas: Lustrés de Gravina & Cia., Av, Sio \
Jodo, 334 — Méveis de Isnard ff Cia., Rua 24 de Maio, 70 I
COMPANHIA REAL HOLANDESA 2 FABRICACAO0 DE ESPECIALIDADES EM CHOCOLATES SN NN ——T
OF AviAgAO /--fg KOPENHAGEN LOJA MATRIZ: Rua Dr. Miguel Couto, 41 - Fone, 33-3406 \ ¥ = s
§] ‘\»AL FILIALS: R. Dr. Miguél Couto, 25 - Fone: 333406 % R. ani\o de Itapetininga, 98 - Fone: 34-3946 ) - ,) "
l'\\ V= R. S. Bento, 82 - Fone: 32.6733 , . Ipi ga, » : 33.4527 % Praga do P ca. 100 |
S5 Fone: 33.3607 % Praca Joso Merdes. 115 FILIAIS NO RIO — SANTOS — BELO HORIZONTE I NAQ SABlA"
. / PORTO_ALEGRE — CURITIBA Sdo mais bonitos, mais modernos
77 > |
y 7777 77 | pErFuMaRiAS CASA FACHADA NACIONAIS| e melhores!
FINAS SO AS CASAS BOAS OS VENDEM!

Praca Patriarca, 27

E ESTRANGEIRAS

FAQUEIROS FINOS - PRESENTES FINOS

Gpera em 1 ato de Pietro MASCAGNI - {fbreto de Targioni-Tozzeli e Menasci APRESENTA
itora: IETRO OSTALI — MILAO
2 Editora: CASA MUSICALE SONZOGN¢f DE P! : : LINDAS
TURIDDU . Beniamino GIGLI
SANTUZZA Elisabetta BARBATO CRIA‘CGES
ALFIO Paulo FORTES
LOLA B Kleuza de PENNAFORT 39
MAMMA LUCIA . Vilma MARINI *



Traje de cena da personagem Mimi, na opera La
Boheme, de autoria da Casa D'Arte G. Fiore — Milao e
Carla Jacobelli, 1947. N°e CTMSP 000000.008010.52.

Colecao de Trajes de Cena. Central Técnica de Produgdes Artisticas
Chico Giacchieri — Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo.




Retrato de Anna Faraone, 1955. N° 897.
Colecéo Iconografica Museu do Theatro Municipal
de Sao Paulo. Centro de Documentagéao e Memoria
do Theatro Municipal de Sao Paulo.
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Andrea Ferreira € uma cantora lirica soprano brasileira. Nascida em Sao Paulo,

iniciou os estudos musicais aos 10 anos e cursou piano e técnica vocal pela

Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho (Unesp). Carmo Barbosa

e seu professor desde 1994. Em 1998, passou a residir na ltalia e la estudou

com Magda Olivero, Roberto Negri e Alida Ferrarini. Ainda em 1998, recebeu

o Prémio Extraordinario no 35° Concurso Internacional de Canto Francisco Vinas,

em Barcelona. Em 1997, obteve o 2° lugar no 9° Prémio Eldorado de Musica.

Ao longo de sua carreira, participou do Madrigal Levare e do Coral Tempero

ad Libitum. Em 2000, debutou no Teatro Carlo Felice (Genova) como Margherite

na opera Fausto. A partir dai, cantou em palcos na Europa, como no Teatro G.

Pergolesi de Jesi (Italia), no 7° Festival d’'Opera Avenches (Suica) e na Camara

de Comeércio de Mildo. Além das diversas apresentacdes ao redor do mundo,

Andrea Ferreira emprestou sua voz para uma gravacao em CD nos Emirados Arabes.
A presenca de Andrea Ferreira no acervo se verifica em variados tipos

documentais. Destaca-se o programa de sala da dpera Ariadne em Naxos,

de Richard Strauss, em que a cantora interpretou a personagem Zerbineta

em récitas no més de agosto de 1998. Outro item que consta do acervo

€ uma fotografia autografada pela autora com dedicatoéria ao Theatro Municipal.

A cantora também esteve presente na temporada lirica de 1995, especialmente

na opera O Barbeiro de Sevilha, de Gioachino Rossini, sua estreia no Theatro

Municipal. O traje de cena do espetaculo faz parte do acervo.

42



Personagens da Opera

Ariadne EIKO SENDA soprano
Zerbineta ANDREA FERREIRA soprano
Baco MARCELLO VANNUCCI tenor

!
Direcao Musical e Regéncia JOSE MARIA FLORENCIO
Direcao Cénica e Cenografia ANDRE HELLER-LOPES
Arlequim HOMERO VELHO baritono Figurinos MARCELO MARQUES
Brighella FLAVIO LEITE tenor k lluminagao FABIO RETTI
Scaramucio SERGIO WEINTRAUB tenor | Visagismo ELISEU CABRAL
Truffaldino LUC??MA@ baixo } Coreografia LUIS BONGIOVANI
Naiade GABRIELLA PACE soprane._ Videomaker ANGELICA DE CARVALHO
= Eco EDNA D'OLIVEIRA soprano ! Cenégrafo Adjunto FABIO BRANDO
Driade ADRIANA CLIS meio-soprano | | Direcao de Produgao ELIANE LAX

|
I
\ |

Assistente de Direcao Musical RODRIGO DE CARVALHO
issistente de Diregao Cénica ELISA ROSSIN
Assistente de Figurinos IRANI RODRIGUES
Assistente de lluminagdo LUIS ANTONIO RETTI
Assistente de Visagismo CHRISTIAN MORELHE
Assistente de Cenografia ANDRE MOZOR
Pianistas Preparadores FRANCO BUENO e CECILIA MOITA

Ficha técnica do programa de
sala de Ariadne em Naxos, 2008.
Série: Programas de Espetaculo e Eventos
do Theatro Municipal de Sao Paulo.
Colegao do Museu Theatro Municipal

de Sao Paulo. Centro de Documentagao

e Memoria — Praga das Artes — Complexo
Theatro Municipal de Sao Paulo.

Retrato de Andrea Ferreira, 1999.
N° 5459. Colegdo Museu do Theatro
Municipal de Sao Paulo. Centro de
Documentagao e Memoria do Theatro
Municipal de Sao Paulo.
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Traje de cena da personagem Berta, na 6pera
O Barbeiro de Sevilha, de autoria do figurinista Maurice
Vaneau, 1995. N° CTMSP_000000.008151.31. Colecao

de Trajes de Cena. Central Técnica de Produgdes Artisticas Chico
Giacchieri— Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo.




MARIA LUCIA GODOY 1924-2025

Maria Lucia Godoy foi uma cantora lirica soprano brasileira. Nascida em 1924,
natural de Mesquita (MG). Iniciou no canto lirico no fim dos anos 1940, tendo feito
aulas com Honorina Prates em Belo Horizonte e Pasquale Gambarela no Rio

de Janeiro. No final da década de 1950, recebeu bolsa de estudos para aperfeicoar
seus estudos musicais na Alemanha com Margarete von Winterfeldt. Iniciou sua
carreira no Madrigal Renascentista que, entre 1956 e 1966, realizou apresentacoes
nacionais € internacionais como solista. Nos anos seguintes, atuou como solista
em orquestras e como recitalista em diversos palcos no Brasil e no exterior.

Por conta de um contato com o antigo empresario de Bidu Sayao, foi convidada
para realizar uma série de gravacoes pela Columbia Arts. Entre operas e concertos
de musica de camara, no fim dos anos 1970 e inicio dos 1980 gravou também com
autores nacionais como Zé Ramalho e Wagner Tiso. Integrou o Projeto Pixinguinha
no qual, junto com o pianista Miguel Proenca e o sexteto Viva Voz, interpretou
Ernesto Nazareth, Joao Bosco, Carlos Gomes e Heitor Villa-Lobos, cujo
compositor foi uma das principais intérpretes e divulgadora da obra.

A presenca de Maria Lucia Godoy no acervo se verifica em variados tipos
documentais. Destaca-se o programa de sala que registra sua apresentacao na opera
A Infancia de Cristo, de Hector Berlioz, em récita do dia 30 de novembro de 1973.
Consta ainda do programa de sala do concerto de abertura da temporada de 1991,
em que a cantora foi solista em Floresta do Amazonas, de Heitor Villa-Lobos.

Ela também esteve presente na temporada lirica de 1995, especialmente na 6pera

As Bodas de Figaro, de Mozart, cujo traje de cena do espetaculo faz parte do acervo.
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PROGRAMA

TEATRO MUNICIPAL
SAO PAULO, 30 DE NOVEMBRO DE 1973 — 21 HORAS

GOVERNO DO ESTADO DE SAO PAULO
SECRETARIA DE CULTURA, ESPORTES E TURISMO

com a colaboragdgo da
PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO
SECRETARIA DE EDUCAGAO E CULTURA
SECRETARIA DO TURISMO E FOMENTO

«7 INFANCIA DE CRISTD"

Op. 25 — Trilogia Sacra em 3 atos e 7 quadros
Poema e MuUsica de HECTOR BERLIOZ

distribuigao:

Personagens: Intérpretes:
NGFFEEOE 1 550 s nvnns 5ol S8 ST V08 SIVis S SDBIEY SRR ALDO NILO LOSSO
MAEID o i simnssasmcosssanin s pmserene sgbun a0 SETHE S svpdasie simssaissmsn ssiainss MARIA LUCIA GODOY
JOBE! sivs svavens wvass 3o ki s wrsts 9 Sede e wimeeES eiaTerss SHNUISS S SRS FERNANDO TEIXEIRA
HOIODEE suyv sse scons sume sumcmious oraye #1508 SIS E0608 30999 40 % 4000s WERSORM B ol WILSON CARRARA
Ismaelita . ... BENEDITO SILVA
ROlidord: s waniva CECILIO EBIDE
CONMUTIBO 55 s somimanns umsi svon wmomsere 5000 634 BI8IS S0050 458 39036 SEoMw Emaram oy et JOAO CALIL

ORQUESTRA SINFONICA ESTADUAL
Regente:

ELEAZAR DE CARVALHO

Regente Assistente:
TULLIO COLACIOPPO

CORAL PAULISTANO
Regente:
TULLIO COLACIOPPO

Diregao Cénica:
FRANCISCO GIACCHERI
EMMERSON ECKMANN

PROGRAMA

Parte |

CORAL PAULISTANO & ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)
Missa da coroagio em do maior KV 317

Solistas: Magali G. E. Lopes soprano
Eloisa Baldin mezo-soprano
José A. Palomares renor
Gustavo Schlecht barxo

BALE DA CIDADE DE SAO PAULO & QUARTETO DE CORDAS DA CIDADE
TRINDADE

Coreografia, lluminagio e Figurinos: Luis Arrieta
Misica: Adgio para cordas, de Samuel Barber (1910-1986)
Bailarinos: Lilia Shaw
Nancy Bergamin
Irineu Marcovechio
Misicos: Maria Vischnia vio/inista
Claudio Cruz violinssta
Marcelo Jaffé violista
Robert Suetholz violoncelista
participagdo de Sandor Molnar Jr. contrabaixista

Parte 11
CORALLIRICO (masculino) & ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL

HEITOR VILLA-LOBOS (1887-1959)
Floresta do Amazonas

Solista: Maria Lucia Godoy soprano

Programa de sala de A Infancia de Cristo,
1973. Programas de Espetaculo e Eventos.
Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo.
Centro de Documentacéo e Memoéria do Theatro
Municipal de Sao Paulo.

Programa do concerto de abertura da temporada

de 1991. Programas de Espetaculo e Eventos.

Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de
Documentagéo e Memodria do Theatro Municipal de Séo Paulo.

BALE DA CIDADE DE SAO PAULO

Diretor Artistico: Rui Fontana Lopez

Assistente de Direcio: Hugo Travers

Assistentes de Coredgrafo e Ensaiadores: Monica Mion, Sérgio
Funari, Suzana Mafra

Professora: Ady Addor

Professores Convidados: Belinda Wright (apoio British Council e
Fundagio Vitae), Consuelo Rios, Graga Salles, Gustavo Molajolli,
llse Wiedmann (apoio Instituto Goethe)

Coordenador Tecnico: Fernando Guimaries

Elenco: Ana Verdnica Coutinho, Andréa Maia, Brazilia Botelho,
Cladimir Kaminski, Cldudia Decara, Ellen Addario, Irineu
Marcovechio, José Maria Alves, Kiko Moreira, Lilia Shaw, Luciana
Porta, Lumena Macedo, Marcelo Melo, Marcelo Omine, Mari
Grade, Marta César, Mauricio Christy:
Milton Kennedy, Monica Kodato, Monic y Berg
Nilson Soares, Osman Khelili, Paulo Vinicius, Raymundo Costa,
Rogério Maia, Silvia Machado, Suzana Mafra, Valdecir Lécio

Pianistas: Luis Cliudio Frasseto, Olga Carrera

Sonoplasta: Marcelo Pires

Costureira e Responsivel pelo Guarda-roupa: Clarinda R. Alves
Massagistas: Danicl Pires, Vera Lusosi

Inspetor: Deoclides Pereira Fraga Neto

Chefe Administrativo: Diones Prado Terukazo

Secretdria: Suely Sciedlarczyk

CORAL PAULISTANO

Regente: Samuel Kerr

Sopranos: Victéria Kerbauy, Renee Sizudo, Heloisa Petri, Mitsue
Sakamoto, Claudia Riccitelli, Cristina Cordeiro, Ilda Sergl, Silvia
Handro, Vanessa Nunes, Hildalea Gaidzakian, Magda Paino,
Anita Deixler, Celeste B. Gattai, Monica M. Marubayashi,
Rosemeire Moreira

Contraltos: Daisy Assumpgdo, Marilena de Oliveira, Silvia Tessuto,
Liana Conrado, Elisa Benfica, Ester Del C. J. Aburto, Heloisa
Junqueira, Lucyane Bouchardet

Tenores: Domingos Viola Netto, Lauro Delgado, Ledncio E. Forjaz,

Pedro Righini, Cicero de Oliveira, Satoshi Yoshi, José A.
Palomates, Jodo C. Malatian, Gualtieri Beloni, Sérgio Weintraub
Baixos: Fausto Pardini, Plcido H. da Silva, Carlos A. de C.
Pereira, Ronaldo Garcia, Amilcar Marques, Jodo C. A. de S. Cruz,
Luiz Marchetti, Mauro Mattos, Paulo Menegon, Fernando B.
Thomé, Mircio Besen

Maestrinas Ensaiadoras: Naomi Munakata, Dalila A. Fernandes
Inspetora: Elizabeth Carmo da Cunha

Montador: Antonio Sebastido Derosa

CORAL LIRICO

Regente: Marcello Mechetti

Sopranos: Esther E. Wajman, Leonilde Provenzano, Maria C
Bergamo, Eunice D. Drezza, Wilma Valéria, Avany P. Costa,
Norma Cresto, Renata Lucci, Lygia A. H. Santiago, Olga Jacevicius,
Ana Dilguerian, Tereza Godoy, Regina Helena Mesquita, Efigénia
Cortes, Vera Cheloff, Helena Caggiano, Agnes Ayres, Vani

Carli, Ingeborg Lavrans, Marta Baschi, Annie Lacos
Marques, Ilda Gonzales, Berenice Barreira, Conceigo S. Augusto,
Claudia M. Arcos, Esther de F. Cavalcante, Hidé V. N. de A. E
Castro, Huang Shu Ying Chen (Sarah), Ivete A. Montoro, Joanita
L. M. Altorfer, Leda Kugelma, Leda M. L. Mariotto, Magali G. E
Lopes, M? Thereza M. S. Lima, Marta D. Mauler, Rosa M. Martire,
Silvia E. A. C. Tutino, Sonia Geiger, Veronica A. P. de Souza
Meio-sopranos: Lecy A. E. Grasso, Esther Caram, Maria C. R. Volfe,
Hildegard Lerian, Tereza Boschetti, Ingrida Weiss, Ide Oliveira,
Eloisa Baldin, Marilia Siegl, Vera Ritter, Eloisa Falcomer
Contraltos: Helena Vial, Julia Azuolas, Diva Alegrucei, Irmgard
Miller, Maria Lucia Rivelli, Candida D. Moreira, Herminia M.
Peterlevitz, Jacy G. C. Santos, Mallory M. Cardoso

Tenores: Nelson Silva, Airton Nobre, Mario Buscharini, Irineu de
Oliveira, Arlindo Guariglia, Jodo Farias, Joaquim Rollemberg,
Claudinir Acte, José Maria da Silveira, Pedro Coca, Mario L. Borin,
José A. Marson, Sergio Padeleski, Marcos I. Pavan, Walkir Mazzoli,
Antonio C. Q. Brito. Enio Marques, Gilmar de O. Ayres, José C

G. Bobilho, José Gnecco, Luis O. dos Santos, Ricardo M. Tamura,
Ruben de Oliveira, Tomasino Castelli, Valter E. Mesquita
Baritonos: Jacomo Martoni, Jozo Garzini F%, Mario V. Z4
Rubens Mizael, Luiz Orefice, Andrea Ramus, Antonio Jace I
Baixos: Angelo Licurcci, Paulo Adonis, José Bassetto, Boris Farina,
Carlos Vial, Alberto V. Barberis, Wilson Carrara, Jonas C. Mendes,
Carlos E. Bastos, Roberto Casemiro, Jairo Vaz, Angelino Machado,
Liborio Farina, Ary A. de S. Lima Jr., Eduardo Paniza, Eliel C.
Rosa, Gustavo Schlecht, Mateus Tutino, Miguel Csuzlinovics,
Sandro L. Bodilon, Sebastido S. Teixeira, Sérgio Reghini

Pianistas Ensaiadoras: M? Emilia de Campos, Rosana Civile

Segio Administrativa: Therezinha de J. M. Paiva

Inspetora: Vera L. Felippe
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Traje de cena da personagem Cherubino, na dpera

As Bodas de Figaro, de autoria do figurinista Darcy
Penteado, 1979. N° CTMSP 000000.008118.04; CTMSP
000000.008118.39. Colegio de Trajes de Cena. Central Técnica

de Produgdes Artisticas Chico Giacchieri — Complexo Theatro
Municipal de Séo Paulo.




Retrato de Maria Lucia Godoy, 1979. N° 12254.
Colegao Iconografica Museu do Theatro Municipal




ROSANA LAMOSA 1963-ATUAL

Rosana Lamosa € uma cantora lirica soprano brasileira. Nascida em 1963, natural
da cidade do Rio de Janeiro (RJ). Em sua cidade natal, iniciou os estudos musicais
com a professora Maria Helena Bezzi em 1983. Foi também aluna de Vera Maria
do Canto e Mello. Em Sao Paulo, estudou com Leilah Farah e Helly-Anne Caram.
Além de sua formagao como cantora, Rosana Lamosa estudou piano e teoria musical
com Alda Bonfim. Estudou também com o maestro Franco Iglesias no Center

of Opera Performance de Nova York. Em sua carreira internacional, performou

na Coreia do Sul, na Suica e em Portugal, onde participou das comemoracoes

do bicentenario da morte de Mozart. Recebeu o Prémio APCA de Melhor Cantora
Erudita no ano de 1996 e foi agraciada pela Secretaria de Cultura do Estado

de Sao Paulo com o Prémio Carlos Gomes, por sua carreira de destaque na musica
lirica. Atua como solista em eventos diversos como recitais, concertos e operas,
dividindo o palco com orquestras como a OSM e cantores como Jeller Filipe,
Adélia Issa, Luciana Bueno e Regina Elena Mesquita. Seu repertorio inclui obras
como As Bodas de Figaro, Suor Angelica, Cosi fan Tutte, Don Casmurro, Carmen,
Don Giovanni e La Traviata. Atualmente, codirige o projeto Fabrica de Operas

do Instituto de Artes da Unesp ao lado do professor e maestro Abel Rocha.

A presenca de Rosana Lamosa no acervo se verifica em variados tipos
documentais. Destaca-se o programa de sala que registra sua apresentacao na
opera Don Giovanni, de Mozart, em récitas realizadas no més de novembro de 1995.
Consta ainda do acervo o programa de sala da dpera O Contractador de Diamantes,
que marca uma das mais recentes apresentacoes da cantora, em 2024. Ela também
esteve presente na temporada lirica de 2005, especialmente na 6pera Candide,
de Leonard Bernstein, cujo traje de cena do espetaculo faz parte do acervo.
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TEMPORADA 1995

Elenco A - (dias 18,21,23 e 25)

Don Giovanni - Justino Diaz
Donna Anna - Ana Pusar
Don Ottavio - John Dickie
Commendatore - Marcel Rosca
Donna Elvira - Patricia Wise
Leporello - Renato Girolami
Masetto - Sandro Bodilon
Zerlina- Rosana Lamosa

Elenco B (dias 19,22,24 e 26)

Don Giovanni - Vladimir Poltorak
Donna Anna - Adélia Issa
Don Ottavio - Fernando Portari
Commendatore - José Gallisa
Donna Elvira - Luiza de Moura
Leporello - Sandro Christopher
Masetto - Israel Pessoa
Zerlina- Andrea Ferreira

ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL
CORAL LIiRICO MUNICIPAL

Dire¢do Musical e Regéncia: Isaac Karabtchevsky
Maestro Assistente: Luiz Fernando Malheiro
Maestro do Coral Lirico. Mario Valério Zaccaro
Maestro Assistente: Achille Picchi

Pianistas Preparadores: Vania Pajares, Rosana Civile,
Marcelo de Jesus

Dire¢do e Concepgdo Cenogrifica: Maria Francesca Siciliani
Assistente de Dire¢do: Mariana Suza
Projeto e Execugdo Cenogrdfica: J.C.Serroni

Cendgrafos Colaboradores: Gustavo Lanfranchi, Aby Cohen,
TelumiHelen

Produgdo Executiva: Magé Viola, Dominique Cohen

Coordenagéo de Aderegos Cénicos: TelumiHelen

Aderecistas: Pedro Luiz Pinotti, Marcelo Bessa,
Marcio Bessa (Teatro Municipal de
Séo Paulo)

Costura de Cenografia: Cida de Paula
Cenotécnico de Execugdo: Oswaldo Lisboa
Magquinistas e Marceneiros
de Execugdo: Valentim Medeiros, Aldivino J.

Maranini. Florisvaldo Messias da Silva,

Leandro Barbosa, Gilberto Ferreira,
Arnaldo Domingos, Anibal Marques,
Muniz Ribeiro, Valter de Miranda,
Roberto Dias

Programa de sala de Don Giovanni, 1995.
Programas de Espetaculo e Eventos.
Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo.
Centro de Documentagédo e Memoria do Theatro
Municipal de Sao Paulo.

Programa de sala de O Contractador de
Diamantes, 2024. Programas de Espetaculo

e Eventos. Colegdo Museu do Theatro Municipal de
Séo Paulo. Centro de Documentagéo e Memoria
do Theatro Municipal de Séao Paulo.

Orquestra
Sinfonica Municipal

Coro Lirico Municipal

Orquestra

Sinfénica Municipal
Coro Lirico Municipal

Alessandro Sangiorgi
diregao musical

Erica Hindrikson
regénciado
Coro Lirico Municipal

William Pereira
direcao cénica

Ana Vanessa
assistente de
diregéo cénica
edirecdo de palco
Giorgia Massetani
cenografia
Caetano Vilela
iluminacéo
Olintho Malaquias
figurino

Angelo Madureira
coreografia
Malonna
visagismo

Ligiana Costa
dramaturgismo e
versao em portugués

Licio Bruno
Felisberto
Caldeira Brant
RosanaLamosa
Cotinha Caldeira
Giovanni Tristacci
Luiz Camacho
Douglas Hahn
Magistrado

Mar Oliveira
Mestre Vicente
Lidia Schéffer
Dona Branca Caldeira
Andrey Mira
Taverneiro
Daniel Lee
Capitéao Simao
daCunha
Sandro Bodilon
Chefe dos
Mineradores

David Marcondes
Padre Cambraia

Rafael Thomas
Escrivao Sampaio
Sérgio Sagica

e Sebastido Teixeira
Capitaes da Congada

Elayne Caser
Moga1

Ludmila de Carvalho
Moga2

Ménica Martins
Moca3

Keila de Moraes
Moca 4

Heloisa Junqueira
Moca5s

Laryssa Alvarazi
Moca 6

Alexandre Bialecki
Filho do Taverneiro

Flavio Karpinscki
Intendente




Programa de sala de O Contractador de Diamantes,

2024. Programas de Espetaculo e Eventos.
Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de
Documentacao e Memdria do Theatro Municipal de Sao Paulo.




Retrato de Rosana Lamosa, 1999. N° 5387.
Colecéo Iconografica Museu do Theatro Municipal
de Sao Paulo. Centro de Documentagéao e Memoria
do Theatro Municipal de Sao Paulo.
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'REGINA ELENA MESQUITA 1958-ATUAL

Regina Elena Mesquita € uma cantora lirica mezzo soprano brasileira. Nasceu em
1958, natural de Sao Paulo. Seus professores foram Herminia Russo, Marcel Klass,
Leilah Farah, Helly-Anne Caram e Franco lglesias. Iniciou sua carreira como membro
do Coro Lirico Municipal em 1977, época em que era classificada como soprano.
Sua estreia como solista aconteceu em 1981, quando interpretou o papel da 2° novica
na opera Suor Angelica. Depois disso, seu canto a levou aos mais diversos palcos
do Brasil e do mundo: em 1994, participou da opera Carmen nos Estados Unidos;
em 2001, de Aida no Palacio das Artes de Belo Horizonte; em 2004, participou
do Festival Amazonas de Opera com O Crepusculo dos Deuses. A cantora
conquistou diversos prémios ao longo da carreira: da APCA, recebeu duas vezes
o Prémio de Melhor Solista Vocal; venceu o Xl Concurso Internacional de Canto
do Rio de Janeiro na categoria Melhor Cantora Brasileira e o Prémio Carlos Gomes
de Melhor Solista de Musica Erudita. Regina Elena Mesquita também atuou
como professora, lecionando interpretacao cénica no Festival Musica
nas Montanhas de Pocos de Caldas.

A presenca de Regina Elena Mesquita no acervo se verifica em variados tipos
documentais. Destaca-se o programa de sala que registra sua apresentacao
na opera La Gioconda, de A. Ponchielli, em récitas realizadas no més de agosto
de 2006. Consta ainda do acervo o programa de sala de um dos mais recentes
trabalhos da cantora, como a personagem Mary na opera O Navio Fantasma,
de Richard Wagner, encenada em novembro de 2023. Regina Elena Mesquita
também esteve presente na temporada lirica de 2002, especialmente na Opera
Joao e Maria, de Engelbert Humperdinck, cujo traje de cena do espetaculo
faz parte do acervo.
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ORQUESTRA
SINFONICA
MUNICIPAL

CORO LIRICO
MUNICIPAL

der fliegende
hollander

Opera com libreto
e musicade
richard wagner

Gloconda

Melodrama em 4 atos de Amilcare Ponchielli
Ijbreto de Tobia Gorrio [anagrama de Arrigo Boito]

ljst;’cada em 8 de abril de 1876tno Teatro alla Scala de Mildo

i

Produgéo
original do

X FESTIVAL
AMAZONAS
DE OPERA

150 Anos do

Programa de sala de La Gioconda,
2006. Programas de Espetaculo e

Eventos. Colecio Museu do Theatro Municipal
de Sao Paulo. Centro de Documentagao e
Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo

Esta montagem
é dedicada aos

TEATRO SOLIS
de Montevidéu

ELENCO

La Gioconda
ELIANE COELHO soprano

La Gioconda
MONICA MARTINEZ soprano [dia 21]

Enzo Grimaldo
KALUDI KALUDOW tenor

Enzo Grimaldo

MARCELLO VANNUCCI tenor [dia 21]

Barnaba
LICIO BRUNO baritono

Laura
DENISE DE FREITAS meio-soprano

La Cieca

HEGINA ELENA MESQUITA meio-soprano

Alvise Badoero
LUIZ-OTTAVIO FARIA baixo

Zuane
SERGIO RIGHINI baixo

Isepo
MIGUEL GERALDI tenor

Barnabotto e Piloto
FERNANDO GAZONI baixo

ORQUESTRA
SINFONICA MUNICIPAL,
CORAL LIRICO,

CORAL INFANTO-JUVENIL

DA ESCOLA MUNICIPAL
DE MUSICA e
BALE DA CIDADE
DE SAO PAULO

Programa de sala de O Navio Fantasma, 2023.

Programas de Espetaculo e Eventos. Colegao Museu
do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentagao
e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo

ORQUESTRA
SINFONICA
MUNICIPAL

CORO LIRICO
MUNICIPAL

ROBERTO MINCZUK
diregéo musical
PABLO MARITANO
direcéo cénica
MARIO ZACCARO
regente do Coro Lirico
DESIREE BASTOS
cenografia e figurino
ALINE SANTINI
design de luz
MATIAS OTALORA
design de video
MALONNA
visagismo

PIERO SCHLOCHAUER
assistente de diregao

DIAS 17,19,22 E 25
HERNAN ITURRALDE
O Holandés
CARLAFILIPCIC
Senta

KRISTIAN BENEDIKT
Erik

DIAS 18,21 E 24
RODRIGO ESTEVES

O Holandés

EIKO SENDA

Senta

EWANDRO STENZOWSKI
Erik

TODAS AS DATAS
LUIZ-OTTAVIO FARIA
Daland

GIOVANNI TRISTACCI
Timoneiro

REGINA ELENA MESQUITA
Mary

Direcao Musical e Regéncia
JOSE MARIA FLORENCIO

Direcao Cénica
ALEJANDRO CHACON

Cenérios
MARCOS FLAKSMAN

Figurinos
ADAN MARTINEZ

lluminacéo
CAETANO VILELA

Regente do Coral Lirico
MARIO ZACCARO

Regente do Coral Infanto-Juvenil
da Escola Municipal de Musica
MARA CAMPOS

Coreografia “Danca das Horas”
ANA TEIXEIRA e CLAUDIA PALMA

Coreografia
“Furlana Comédia e Circo”
LILIA SHAW e RAYMUNDO COSTA

Visagismo
ELISEU CABRAL
Assistente de Direcao Musical
e Regente Interno
PAULO NOGUEIRA

Pianistas Preparadoras

VANIA PAJARES e MARIA CECILIA MOITA

Assistente de Direcao Cénica
JOAO MALATIAN

Diretora de Palco
FLAVIA FURTADO

Produtora Executiva e de Elenco
FABIOLA PENA

Direcao de Producao
ROSA CASALLI
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Traje de cena da personagem Bruxa, na dpera Joao
€ Maria, de autoria do figurinista Fernando Anhé, 2002.
N° CTMSP_000000.008090.69. Colecéo de Trajes de Cena.

Central Técnica de Produgdes Atrtisticas Chico Giacchieri — Complexo
Theatro Municipal de Sao Paulo.




Retrato de Regina Helena Mesquita, 199?.
N° 2235. Colegao Iconografica Museu do Theatro
Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentacéo e
Memodria do Theatro Municipal de Sao Paulo.
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LUIZA DE MOURA —

Maria Luiza Dias de Moura € uma cantora lirica soprano brasileira. Nascida na
primeira metade da década de 1950, natural de Sao Paulo (SP). Iniciou seus
estudos de canto lirico somente na década de 1980, tendo como professora
Leilah Farah. Em 1983, foi para Roma, onde estudou com o maestro Walter
Cataldi-Passoni e a professora Mirella Parutto. Depois, teve aulas com o maestro
Franco Iglesias em Nova York. Antes disso, Luiza de Moura construiu sua carreira
na advocacia, atuando como advogada na Caixa Econdmica Federal, profissao
que passou a intercalar com o canto lirico nos anos seguintes. Sua estreia como
cantora aconteceu no palco do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, em 1986,
quando substituiu a soprano Aura Gomes em Aida, de Verdi. Recebeu o Prémio
APCA de 1989 na categoria Melhor Cantora. Apresentou-se em diversos palcos
Brasil afora, como no Teatro Guaira em Don Giovanni (1989) e no Palacio das Artes
(MG), onde cantou o Requiem de Verdi (1987). Em 1988, alternou com a alema
Edda Moser o papel de Ariadne na opera de Strauss, Ariadne em Naxos.
Em 1990, foi Micaela na dpera Carmen, de Bizet, no Theatro Municipal do Rio
de Janeiro € no Teatro Amazonas, tendo contracenado com Placido Domingo.

A presenca de Luiza de Moura no acervose verifica em variados tipos
documentais. Destaca-se o programa de sala que registra sua apresentacao
na opera Turandot, de Giacomo Puccini, em récitas que aconteceram em 1990.
Consta ainda do acervo o programa de sala do concerto realizado em 6 de dezembro
de 1984, em que ela interpretou trechos da 6pera Don Carlos, de Giuseppe Verdi.
A cantora também esteve presente na temporada lirica de 1997, especialmente
no espetaculo Opera em Movimento, quando cantou trechos de La Bohéme, 5/
de Giacomo Puccini, em apresentacao realizada no dia 4 de agosto de 1997.



Giacomo Puccini (1858-1924)

TURANDOT

DRAMA LIRICO EM TRES ATOS E CINCO CENAS.
MUSICA DE GIACOMO PUCCINI (1858-1924). COMPLETADA POR FRANCO ALFANO.
LIBRETO DE GIUSEPPE ADAMI E RENATO SIMONI, BASEADO NUMA FABULA DE CARLO GOZZI

TURANDOT
SOPHIA LARSON
SOPRANO
CALAF LU TIMUR
GIORGIO TIEPPO LUIZA DEMOURA VLADIMIR DE KANEL
TENOR SOPRANO BAXO
PING PANG PONG
GIANCARLO CECCARINI MILAN VOLDRICH SERGIO SISTO

BARITONO TENOR TENOR
MANDARIM IMPERADOR ALTOUM
JELLER FILIPE MARCELO BERTANI

BAIXO TENOR

ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL
CORAL LIRICO MUNICIPAL

Regente Titular: Maestro John Neschling

(dias 13, 15, 18 20 de maio)

Regente Assistente: Macstro Alessandro Sangiorgi
(dia 23 de maio)
Direcao Cénica, Cenografia ¢ lluminagio: Paolo Trevisi
Assistente de Diregio: Walter Neiva
Regente do Coral: Maestro Marcello Mechetti
Coreografia: Hugo Travers

Bailarino: Mauricio Christyan (camasco)

Cendirios e Aderegos: Teatro Municipal de Szo Paulo

Figurinos: Fundagio Teatro Municipal do Rio de Janeiro

Programa

PARTE I

VINCENZO BELLINI (1801-1835) Norma

Sinfonia

Programa de sala de Turandot, 1990. N° 26606.

Programas de Espetaculo e Eventos. Colecao Museu
Theatro Municipal de Séo Paulo. Centro de Documentacéo e
Memoaria do Theatro Municipal de Sdo Paulo.

GIUSEPPE MAROTTA, regente
Diplomado em percussio e clarinete, estudou composigdo com Wolfango
Dalla Vecchia, e regéncia com Franco Ferrara na Accademia Chigiana, de
Siena e Santa Cecilia de Roma, com diploma de mérito. Classificou-se entre
os finalistas do Concurso para Jovens Regentes realizado em 1979 na RAI de
Turim. Atualmente leciona pratica de orquestra no Conservatdrio de Padua
¢ diretor musical de palco e assistente para produgdes liricas do diretor
principal do Teatro La Fenice, de Veneza.

GAETANO DONIZETTI (1797-1848)

ATO 1 - Finale Il - Coro ¢ cavatina: Per te d'immenso giubilo
ATO - Finale II - Scena e quarteto: Dov'é Lucia?

ATO 1 - Stretta del finale II: T"allontana, sciagurato

Lucia di Lammermoor

Giuseppe Marotta tem dirigido a Filarménica de Padua, do Veneto, a Orques-
tra de San Remo, a Pomeriggi Musicali de Mildo, a Orquestra do Teatro La
Fenice, as Sinfonicas regionais de Abruzzo e da Sicilia.

Tem atuado no Festival de Musica Contemporanea da Bienal de Veneza e nos

Solistas: Rosanal. Rosario prano), Paulo
Augusto O De Almei ), Sebastido Teixeira (baritono), José Gallis

)s Festivais de Outono Musical de Como, de Nuova Consonanza de Roma; na
Opera Carnaval de Paris, no Artforum de Ferrara, no Teatro Alemdo, no

GIUSEPPE VERDI (1813-1901) Nabucco

Coro: Va pensiero sull‘alidorate

Zagreb Concert, em Osor ¢ Dubrovnik, no Festival de Msica e Arquitetura
de Aquila e no Festival de Opera de Bassano, além de sua ativa interpretagdo
operistica em Madama Butterfly, Il Maestro di Capella, La Terezina, La

GIUSEPPE VERDI (1813-1901) La Traviata

Prelidio Ato I - Brindisi
Solistas: Claudia Riccitelli (soprano), Rubens Medina (tenor)

ATO Il - Festain casa di Flora(desde o inicio da cena)

Cambiale di Matriménio, La Traviata, La Bohéme entre outras.

Giuseppe Marotta foi assistente musical na montagem da 6peraDue Foscari
de Verdi, levada a cena em 1994 no Teatro Pfalzabau de Ludwigshafen-
Mannheim, sob diregao de August Everding; nesse mesmo ano dirigiu a récita
de gala de Marco Polo no Teatro La Fenice com a participagdo de Lucia
o Valentini Terrani, para a RAITRE, e ainda vérios concertos sinfonicos com

Solistas: Claudia Riccitelli (soprano), Rosario

P
Augusto O De Almeida tenor),José ‘Antonio Soaresbariona),José Galisa (baixo),

Eduardo Janh Sebastido

WS @ i e R
PIASRUTSE STl
PIETRO MASCAGNI (1863-1945)

Intermezzo

a orquestra do La Fenice.

Dirigiu a 6pera La Bohéme (1994), em turnés por cidades italianas; La
Traviata, no Teatro Nacional de Varsovia, com enorme sucesso; concertos
com a Orquestra do Teatro La Fenice, destacando-se o concerto do Teatro
Goldoni. Entre seus préximos trabalhos, incluem-se a diregiio doRequiem,
de Verdi, na Islandia e a diregdo deLa Traviata em Brescia.

Cavalleria Rusticana

GIACOMO PUCCINI (1858-1924) La Bohéme

ATO - Dall ‘entrata di Mimi alla fine
Solistas: Luiza de Moura (soprano), Eduardo Alvares (tenor)

ATO IV - Vecchia Zimara (até final doato)

JOAO MALATIAN, diregdio cénica

Formado em Canto pelo Conservatdrio Dramatico e Musical de Tatui e pela
Faculdade de Artes Santa Marcelina, desenvolveu intenso trabalho de pesqui-
sa da linguagem teatral junto ao grupo Cena-Som de Itu, sua cidade natal,
tendo freqilentado também intmeros cursos de miisica, teatro e dpera nos
festivais de Campos de Jordao e Curitiba.

Solistas: Luiza de M Marta Mauler (soprano), Eduard;

Sebastido Teixeira (bari José A Eduardo Janh

I-A ) Radicado na capital paulista desde de 1983, tem tido uma atuagdo marcante

no cendirio musical da cidade, como solista de Gpera, em atividades corais ¢,

GIACOMO PUCCINI (1858-1924)

Manon Lescaut

em teatro musical. A partir de 1993 langa-se como diretor de espetaculos
musicais com a montagem de /I Combatimento di Tancredi e Clorinda, de

Intermezzo Claudio Monteverdi, no Teatro Jodo Caetano, com grande sucesso de piblico

e critica. Desde entdo seus trabalhos, nesse campo, tem conquistado grande
reconhecimento, destacando-se as diregdes deLa Bohéme, de G. Puccini, no
Teatro Lirico de Equipe (1994) e From Berlin To Broadway, recital de

cangdes no Theatro Municipal de Sio Paulo (1995).

Em 1996, Jodo Malatian dirigiu cenicamente a versdo de concerto da Opera
Fosca, de Antonio Carlos Gomes e o espeticulo de Natal Quem E Papai
Noel?, com o Coral Paulistano, além de Vesperais Liricas|encenadas, todos
no Theatro Municipal de Sao Paulo. Nesse mesmo teatro, da continuidade ao
espeticulo dudio-visual O Que E Uma Opera?, especialmente criado para os
alunos da rede municipal de ensino, Recentemente dirigiuLe Nozze di Fi igaro,

apresentada na cidade de Santos e em Sio Paulo.

Programa de sala do Concerto Vesperais Liricas,
com trechos da 6pera Dom Carlos de Giuseppe
Verdi, 1951. N° 25684. Programas de Espetaculo

e Eventos. Colegao Museu do Theatro Municipal de
Séo Paulo. Centro de Documentagao e Memoria do Theatro
Municipal de Sao Paulo.

GIACOMO PUCCINI (1858-1924) Turandot
ATO Il - Cosi comanda Turandotsegue Nessun Dorma
Solista: Eduardo Alvares (tenor)

ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL
CORAL LIRICO

Giuseppe Marotta, Regéncia
Luiz Fernando Malheira Coordenagdo Musical
Jodo Malatian, Diregio Cénica
Mirio Valério Zicearo, Regente do Coral Lirico

"ON CARLOS"
Opera em 5 atos. Primeira representacao: Theatre Lyrique de Paris, em
11 de margo de 1867.
Resumo:
No claustro do convento de Sao Justo em Madrid, um frade misterioso
reza, prostrado no tumulo de Carlos V; chegando Don Carlos, que pali-
do e assustado anda sob as arcadas do claustro, o frade interrompe
suas preces e encaminha-se lentamente para o interior do convento.
Solistas: Don Carlos esta apaixonado por sua madrasta, a Rainha Elisabetta de
MARTA LUIZA DE MOURA - soprano - Elisabetta Valois, a qual ja fora sua noiva antes que razoes de Estado a obrigas
ODETTE VIOLANI HANSSON - meio-soprano — Principessa Eboli sem a casar com Felipe II, pai de Carlos e rei da Espanha. No claus—
JOSE ANTONIO MARSON - tenor - Don Carlos tro, Don Carlos se confia com o amigo Rodrigo, Marques de Posa, que o
ANDREA RAMOS - baritono — Rodrigo aconselha a partir _para Flandres, onde o povo o chama, 1mplorando seu ESE;
PAULO ADONIS - baixo - Filippo II auxilio; mas o coloquio & interrompido pelas badaladas do sino que
Ao piano: LUIZ GUSTAVO PETRI anunciam a chegada do rei. Don Carlos resolve ir a Flandres; antes de
Coordenagao: EMMERSON ECKMANN/MARIA ROSA SABATELLI partir encontra no jardim, perto do convento de Sdo Justo, a ra1nha,a
quem suplica interceder por ele perante o pai; mas a antiga paixao se

Programa reacende e os dois apaxxonados atiram-se um nos bragos do _outro, no

1 momento em que chega o rei. As suspeitas e a ira do rei sao dissipa-
zgfzﬁiEFnggé thii}g ;:rig:A das pelo Marqués de Posa, que tem grande prestfgio na alma do monarca,
j No jardim do palacio real de Madrid, Don Carlos chega para um encon-
tro que ele acredita tenha sido marcado pela rainha; ao contrario, en
contra a Princesa Eboli, dama da corte, loucamente apaixonada por ele.
Desptezada por Don Carlos e descobrindo o amor do jovem pela rainha,.
a princesa jura vingar-se. Entre gritos da plebe, na grande praga on-
de surge a Catedral de Nossa Senhora de 0tocha, sdo levados a foguei-
ra alguns condenados. Quando aparece o rei, uns deputados flamengos
pedem piedade pela patrxa oprimida; e Don Carlos implora que o pedido
seja atendido. O rei, vendo naquele ato nao s6 um protesto, mas uma
revolta do f11ho, manda que Don Carlos seja desarmado e preso; depois
vai presenciar a tragica cerimonia das fogue1ras. 0 grande Inquisitor,
aproveitando o poder que exerce sobre o coragao do rei, quer desemba-
racar-se de uma vez de dois inimigos: Don Carlos e o Marqués de Posa.
No entanto, a Princesa Eboli roubou um cofre da rainha e para arrulna
-la, pos 1a dentro um retrato de Don Carlos para que seja visto pelo
rei, ao qual entrega o cofre. Mas o comportamento calmo da rainha
afasta as suspeitas do reij e.a 1ntr1ga da Princesa Eboli & descober—
ta. Don Carlos consome-se na prlsao, nem ao menos tem o conforto de
ver o amlgo Rodrigo, Marques de Posa, porque, enquanto este vai cum-—
prlmenta—lo, um tiro de arcabuz o mata. O rei, por fim, convencido da
inocencia do filho, perdoa-o. Don Carlos val novamente ao claustro do
convento para encontrar—se com a rainha, a qual quer dar o ultimo
adeus. Mas o rei surpreende a esposa e o filho em coloquio e atira-se
sobre o mogo, desembainhando a espada. Don Carlos, defendendo-se re-—
cua ate o mausoléu que se abre e deixa sair o misterioso frade: nele
os presentes reconhecem com o manto e a coroa real, Carlos V, que, ar
rastando consigo Don Carlos, o protege e salva.

6/dezembro 84/quinta/18h30m

Trechos da Gpera
"DON CARLOS"

ll.breto de FRANGOIS JOSEPH MERY e CAMILLE DU LOCLE
musica de GIUSEPPE VERDI

solistas: José Antonio Marson/Andrea Ramus

10 VENGO A DOMANDAR GRAZIA

solistas: Maria Luiza de Moura/Jose Antonio Marson

ELLA GIAMMAT M'AMO'

solista: Paulo Adonis

GIUSTIZIA, SIRE

solistas: Maria Luiza de Moura/Odette Violani Hansson/Andrea Ramus/
Paulo Adonis

O DON FATALE

solista: Odette Violani Hansson

PER ME GIUNTO E IL DI SUPREMO

solista: Andrea Ramus

TU CHE LA VANITA CONOSCESTI DEL MONDO

solista: Maria Luiza de Moura

OR CHE TUTTO FINT

solistas: Maria Luiza de Moura/José Antonio Marson/Andrea Ramus/
Paulo Adonis

Programa de sala Opera em Movimento, 1997.

N° 28893. Programas de Espetaculo e Eventos.
Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de
Documentagao e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.



Retrato de Luiza de Moura, 1997. N° 6423.
Colecéao Iconografica Museu do Theatro Municipal de
Séo Paulo. Centro de Documentacao e Memoria do
Theatro Municipal de Sao Paulo.
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'ELENA NICOLAI 1905-1993

Elena Nicolai foi uma cantora lirica mezzo soprano bulgara. Nascida em 24 de janeiro
de 1905, Elena Stoyanka Savova Nikolova € natural da provincia de Lesichovo,
na Bulgaria. Comecou seus estudos vocais no seu pais de origem com lvan Vulpe
e, em seguida, foi estudar filosofia na Ameérica. Posteriormente, retomou os estudos
de canto na ltalia e la fez sua estreia, em 1938, sob 0 nome de Elena Nicolai. Foi um
dos grandes nomes do Teatro Scala de Milao. No Brasil, participou da temporada
lirica de 1950 no Rio de Janeiro como parte do elenco das operas A Favorita,
Adriana Lecouvreur, O Trovador e Lohengrin. No ano seguinte, participou
das temporadas liricas em Sao Paulo e no Rio de Janeiro ao lado de nomes como
Elisabetta Barbato, Renata Tebaldi, Maria Callas, Cristina Carrol, Maria Sa Earp,
Fedora Barbieri, Maria Canali e Kleuza Pennafort. Em 1955, Elena retornou ao Brasil
para mais uma temporada lirica, ocasiao em que interpretou a personagem Maria
na estreia carioca da opera Khovantchina. Nessa mesma temporada, esteve em
Sao Paulo ao lado do Balé IV Centenario na opera Suor Angelica. Na decada
de 1960, Elena Nicolai se aventurou no universo do cinema, atuando em filmes
como Il Boom, dirigido por Vittorio de Sica, e | Nostri Mariti. As fontes de pesquisa
nao revelam se a artista prosseguiu com sua carreira musical apos a década
de 1950. Elena Nicolai faleceu em outubro de 1993, em Milao, ltalia.

A presenca de Elena Nicolai no acervo se verifica em variados tipos
documentais. Destaca-se o programa de sala que registra sua apresentacao
na opera A Favorita, de G. Donizetti, em récita realizada no dia 12 de setembro
de 1950. Consta ainda do acervo o programa de sala da 6pera Khovantchina,
do compositor Modesto Mussorgsky, encenada em 12 de novembro de 1955. 60
Ainda na temporada de 1955, a cantora fez parte do elenco da opera Suor Angelica,
de Giacomo Puccini, cujo traje de cena do espetaculo faz parte do acervo.
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Programa de sala de A Favorita, 1950.
N° 12453. Programas de Espetaculo e
Eventos. Colecio Museu do Theatro Municipal
de Sao Paulo. Centro de Documentagao e
Memodria do Theatro Municipal de Sao Paulo.
I o
Programa de sala de Khovantchina, 1955. N° 15562.
Programas de Espetaculo e Eventos. Colegéo Museu
do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentagao
e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.
, TEMPORADA LIRICA OFICIAL DE 1955
KHOVANSTCHINA
APRESENTA
Gk a 9
KEHOVANSTCHINA
Opera em - quatro atos de MODESTO MUSSORGSKY
Drama lirico em 5 atos, libreto e musica de
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Traje de cena da personagem Principessa, na opera
Suor Angelica, 1955. N° CTMSP 000000.008140.03.
Colecao de Trajes de Cena. Central Técnica de Produgdes Artisticas
Chico Giacchieri — Complexo Theatro Municipal de Sdo Paulo.




ELENA

Retrato de Elena Nicolai, 1950. N° 1512.
Colecéao Iconografica Museu do Theatro Municipal de
Séo Paulo. Centro de Documentacao e Memoria do
Theatro Municipal de Sao Paulo.

NICOLAI
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7A PENNAFORT »

Kleuza Pennafort € uma cantora lirica mezzo soprano brasileira. Comecou seus
estudos com os ensinamentos da cantora italiana Ada Giachetti. Kleuza veio de

uma familia de artistas: seu irmao, Klecius Caldas, era compositor de sambas-cancoes,
tendo se destacado por sua parceria com Armando Cavalcanti; seu tio, o poeta
Onestaldo de Pennafort. Embora as fontes nao sejam precisas quanto a data

e ao local de nascimento da cantora, € possivel observar sua longa trajetoria na

cena lirica nacional e internacional. Esteve presente em diversas temporadas liricas
do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, em espetaculos como Thais, de Massenet;
Madame Butterfly, de Puccini; Andrea Chénier, de Giordano; O Trovador, de Verd:i;
Fausto, A Medium, Carmen e Peter Grimes. Em 1957, Kleuza Pennafort embarcou
para a Europa, onde permaneceu até 1961. Nesse periodo, passou por cidades
como Paris, Argel e Napoles, tendo se destacado por suas performances nas operas
La Vestale, Rigoletto e na 6pera comica El Amor Brujo. Durante sua passagem pela
Europa, assinou contrato com a Decca para gravar trechos de Sansao e Dalila, Orfeu
e Werther, com a Grande Orquestra da Opera, além da opereta Frasquita, de Lehar,
em que interpretou a Vedette. No Brasil, integrou o elenco da Radio Ministério

da Educacao e Cultura (MEC) por muitos anos e, em 1973, gravou um compacto
pela Sigla cujo repertorio incluiu Cancao de calhandra e Alma gémea de minhalma,
musicas psicografadas por Francisco Candido Xavier. Durante a década de 1980,

a carreira da mezzo soprano foi marcada por parcerias com seu irmao, Klecius Caldas.
A dupla produziu eventos em homenagem a Jacob do Bandolim e Waldir Azevedo.

A presenca de Kleuza Pennafort no acervo se verifica em variados tipos
documentais. Destaca-se o programa de sala que registra sua apresentacao na opera
Thais, em que interpretou os papeéis de Myrtale e Crobile em récitas do dia 27 de abril
de 1951. Consta ainda do acervo o programa de sala do concerto comemorativo do
cinguentenario do Theatro Municipal, realizado no dia 3 de marco de 1951, em que ela
interpretou composicoes de Camargo Guarnieri e Mozart. A cantora tambéem esteve
presente na temporada lirica de 1950, especialmente da opera Fausto, de Charles
Gounod, cujo programa de sala faz parte do acervo.
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Programa de sala de Thais, 1951.
Programas de Espetaculo e Eventos.
Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao
Paulo. Centro de Documentagéo e Memoria
do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Programa de sala do Concerto Comemorativo

ao Cinguentenario do Teatro Municipal, 1961.

N° 04252. Programas de Espetaculo e Eventos.
Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de
Documentacao e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo

Programa de sala de Fausto, 1950. N° 12460.
Programas de Espetaculo e Eventos. Colegao Museu
do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentagao
e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.
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Retrato de Kleuza Pennafort, 1961. N° 775.
Colecéao Iconografica Museu do Theatro Municipal de
Séo Paulo. Centro de Documentacao e Memoria do
Theatro Municipal de Sao Paulo.
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( "LENICE PRIOLI 1929-2016
Lenice Prioli foi uma cantora lirica mezzo soprano brasileira. Nascida em 1929,
natural de Sao Manuel (SP). Sua formacao musical ocorreu sob as licoes de
Madalena Lébeis na Academia Mozarteum de Sao Paulo (SP). Estreou num
recital realizado em 1967 e, posteriormente, integrou conjuntos como
o Collegium Musicum, Cantoria Ars Sacra e o Madrigal da Orquestra de Camara.
Em sua carreira, sempre priorizou obras brasileiras e gravou o disco O brasileiro
de sempre com composicoes de diversos autores nacionais. Recebeu da
Universidade Federal do Rio de Janeiro o diploma Villa-Lobos em reconhecimento
ao seu trabalho de divulgacao da musica brasileira. Lenice Prioli foi também
regente de corais infantis e professora de canto. Entre os prémios que conquistou
estao o APCA como Melhor Cantora (por duas vezes), o Carlos Gomes da
Secretaria de Cultura do Estado de Sao Paulo e o Joao de Barro. Lenice Priol
faleceu em abril de 2016.

A presenca de Lenice Prioli no acervo se verifica em variados tipos documentais.
Destaca-se o programa de sala do evento comemorativo do Cinquentenario da
Semana de Arte Moderna, no qual esteve ao lado do Quarteto de Cordas Municipal
e da pianista Selma Asprino, em 3 de maio de 1972. O acervo conta ainda com o

programa de sala da dpera Suor Angelica, de Giacomo Puccini, em apresentacoes
no més de novembro de 1981.
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Quarta-feira, 3 de maio de 1972 — as 21 horas

Cinquentenario da
Semana de Arte Moderna de 1922

Promocao do
GOVERNO DO ESTADO DE SAO PAULO
Secretaria de Cultura, Esportes e Turismo

CONSELHO ESTADUAL DE CULTURA
Comisséo Estadual de Cultura

em colaboracdo com o
Departamento de Cultura
da
Secretaria de Educacio e Cultura
Prefeitura do Municipio de Sio Paulo

PROGRAMA

ABERTURA — Palavras sobre o significado da “Semana de Arte Moderna
de 1922” a cargo do

DR. SILVEIRA PEIXOTO

1* PARTE
Alberto NEPOMUCENO QUARTETO N¢ 1
— Allegro agitato
— Andante
— Scherzo
— Allegro spirituoso

pelo
QUARTETO DE CORDAS MUNICIPAL
integrado por:

GINO ALFONSI — 192 violino
ALEXANDRE SCHAFFMANN — 29 violino
JOHANNES OELSNER — Viola .
CALIXTO CORAZZA — Violoncelo |

—mexilhao—

RESTAURANTE
Cozinha especializada em frutos do mar

0 MAXIMO ESMERO E 0 MELHOR DO GENERO
AMBIENTE AGRADAVEL - MUSICA - CHOPP BRAHMA

R. 13 DE MAIO, 626 - FONE: 288-2485 - SA0 PAULO

Francisco BRAGA
(Letra de (Gongalves

Jodo GOMES JUNIOR ..oviesssssiens
(Letra de Menotti Del Picchia)

Homero: BARREPO: i iy

(Letrar de Goncalves Dias)

Souza LIMA

(Letra de Olave Bilac)

“Carlos de CAMPOS ..vcvimissisicsanin

(Letra de Luiz Guimaraes Filho)

Felix OTERO

(Letra de Vicente de Carvalho)

Solista:

DESEJO

SAUDADE

CANCAO

NUMA CONHA

AGUA MARINHA

A FONTE E A FLOR

LEONICE PRIOLI

Acompanhamentos ao piano: SELMA ASPRINO

Henrique OSWALD ....c.ccciemeirnnns

QUINTETO em Do Maior — Op. 18
— Allegro moderato

— Scherzo (prestissimo)

— Molte adagio

— Molto allegro

a cargo do

L]
QUARTETO DE CORDAS MUNICIPAL

com .a participagdo do pianista
SOUZA LIMA

TALHERES

BAIXELAS

PRATARIAS

MERIDIONAL

PRATA 100

E MAIS PRATA

NAS BOAS CASAS DO RAMO

Programa de sala do evento comemorativo do

Cinquentenario da Semana de Arte Moderna

de 1922, 1972. N° 21339. Programas de Espetéculo
e Eventos. Colecao Museu do Theatro Municipal de Sao
Paulo. Centro de Documentagéo e Memoria do Theatro

Municipal de Sao Paulo.

TR

Récita dos dias 25, 27 e 29 de novembro de 1981

Soror Angelica

A princesa, tia de Angelica
A Abadessa

Irma Zeladora

A Mestra das Novicas
Soror Genoveva
Soror Osmina

Soror Dolcina

A Irma enfermeira
1.2 Irma esmoleira

22 Irma esmoleira

13 Irma novica

22 Irma noviga

12 Irmd Leiga

22 Irmé Leiga

As outras irmas

Direcdo Cenarios e Costumes

Direcido Geral de Preparagdo Musical

“SUOR ANGELICA”

Opera em um ato

Libreto de Giovacchino Forzano
Mdsica de Giacono Puccini

Estréia: Teatro Metropolitan de Nova York, a 14.12.1918

Récitas dos dias 26 e 28 de novembro de 1981

ELENCO

NEYDE THOMAS - soprano
LENICE PRIOLI - meio-soprano
ESTHER CARAM - meio-soprano
MARILIA SIEGL - meio-soprano
HILDEGARD TABORDA - meio-soprano
ASSUNCAO DE LUCCA - soprano
ALICIA RUBATTINI - soprano
CATERINA RUGGIERO - soprano
VANIA SOARES - meio-soprano
WILMA VALERIA - soprano
HELENA CAGGIANO - soprano
HELOISA BALDIN - soprano
REGINA MESQUITA - soprano
ANNIE LACOUR - soprano

OLGA JACEVICIUS - soprano
VERA GUIMARAES, CLARA
GUARDINI, SIRCE DOMINGUES,
MARIA BERGAMO, SONIA NIGRO,
TEREZINHA BOSCHETTI, HELENA
VIAL, IRMGARD BIANCA, CLEDYS
PIERRI

ELENCO

RENATA LUCCI - soprano
MARIANGELA REA - meio-soprano
ESTHER CARAM - meoi-soprano
VANIA SOARES - meio-soprano
ALICIA RUBATTINI - soprano
HELOISA BALDIN - soprano (dia 26)
MARTHA BASCHI - soprano (dia 28)
IDEMAR OLIVEIRA - soprano
VANIA DE CARLI - soprano
OLGA JACEVICIUS - meio-soprano
REGINA MESQUITA - soprano
ANA DILGUERIAN - soprano
VERA LUCIA PESSAGNO - soprano
HILDEGARD TABORDA - soprano
ANNIE LACOUR - soprano

NEUSA FACIN - soprano

VERA GUIMARAES, CLARA
GUARDINI, SIRCE DOMINGUES,
MARIA BERGAMO, SONIA NIGRO,
TEREZINHA BOSCHETTI, HELENA
VIAL, IRMGARD BIANCA,

GLEDYS PIERRI

Soror Angelica

A princesa, tia de Angelica
A Abadessa

Irma Zeladora

A Mestra das Novigas
Soror Genoveva

Soror Osmina
Soror Dolcina

A Irma enfermeira
1.2 Irmé esmoleira
23 Irma esmoleira
12 Irma novica

22 Irma novica

12 lrma Leiga

22 Irma Leiga

As outras irmas

CORAL LIRICO MUNICIPAL
ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL
Regente TULLIO COLACIOPPO

GIANNI RATTO
FRANCISCO GIACCHERI
EMMERSON ECKMANN
A. CAMPOS

CARLOS JACCHIERI
DARCY T. IARUSSSI
FERNANDO JOSE
ARISTIDES TANGERINO
MATHILDE GODOY ADAS
FLORIVALDO JOIA

PIERO TRICCA

ARNALDO MOSCARDINI
OSVALDO COLARUSSO
JOAQUIM PAULO DO ESPIRITO SANTO
SERGIO KUHLMANN NOGUEIRA

LUIZ FERNANDO MALHEIROS
TULLIO COLACIOPPO

Direcdo Técnica
Assistente de Direcdo
Chefia de Palco e Produgio
Execucdo Cenogréfica
Assistente de Produgdo
Confecgao de Costumes
Chefe Eletricista

Chefe Costureira

Chefe Maquinista
Contra-Regra
Magquiagem e Penteados
Maestro do Coro
Maestros Preparadores

Programa de sala de Suor Angelica, 1981.

Programas de Espetaculo e Eventos.
Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de
Documentagao e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.
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Retrato de Lenice Prioli, 1975. N° 1986.
Colecéo Iconografica Museu do Theatro Municipal

de Sao Paulo. Centro de Documentagéo e Memdria do
Theatro Municipal de Sao Paulo.
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7" LEONILDE PROVENZANO 5900

Leonilde Provenzano foi uma cantora lirica soprano brasileira. Nascida em 12 de junho
de 1933, natural de Sao Paulo (SP). Cursou piano no Conservatorio Carlos Gomes

€, Na mesma epoca, integrou o coro da capela de sua paroquia. Em 1952, ingressou
na Radio Gazeta, por intermédio do maestro e diretor Armando Belardi. Durante o
periodo na radio, foi crooner e backing vocal de Elcio Alvarez, passeando pela musica
popular e erudita. Ficou conhecida por ser uma das “Rainhas do Radio”, ao lado de
Juanita Cavalcanti e Dalva de Oliveira. Ao longo de sua carreira, participou de diversas
operas no Theatro Municipal de Sao Paulo, como Tosca e Suor Angelica, de Giacomo
Puccini, e Rigoletto, de Giuseppe Verdi. A cantora faleceu em 28 de abril de 2021.

A presenca de Leonilde Provenzano no acervo se verifica em variados tipos
documentais. Destaca-se o programa de sala que registra sua apresentacao
na opera Manon, de Jules Massenet, realizada no dia 14 de abril de 1961. Consta ainda
do acervo o programa de sala da 6pera Tosca, de Giacomo Puccini, em récita de
14 de outubro de 1970. A cantora também esteve presente na temporada lirica
de 1957, especialmente na opera La Traviata, de Francesco Maria Piave, cujo
programa de sala faz parte do acervo.

Além desse material, 0 acervo abriga documentos pessoais da cantora lirica,
doados por Angelo Provenzano, sobrinho da cantora. O material, doado no segundo
semestre de 2022 e processado no ano seguinte, € composto de fotografias,
diplomas, programas de espetaculo e premiacoes.
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Sfio Paulo, 14 de Abril de 1961 — As 21 horas, 4.2 Récita de Assinatura

Emprésa GAGLIOTTI-BILLORO apresenta

TEMPORADA LIRICA NACIONAL OFICIAL DE 1961

SOB OS AUSPICIOS DA PREFEITURA MUNICIPAL DE SAO PAULO

1911 — ano do cinquentendrio do Teatro Municipal — 1961

«MANON»

ﬁ ,opem em 5 atos. Libreto de Henri Meilhac e Philippe Gile.
Misica de JULES MASSENET. Estreia: Opéra Comique, Paris, 19
) de Janeiro de 1884. Em Sao Paulo no Teatro SGo José em 1897.

Personagens

Manon Lescout .
Des Grieux . .
Lescaut
Le Conde Des Grieux .
Poussette

Na era do espaco

............. Lucia QUINTO

. Bruno LAZZARINI
. Paulo FORTES
32 5 Joao Carlos ORTIZ
Leonilde PROVENZANO

o.da EleltAnica a Javoite ....... ... ” Maria NEMESSANI

WURLITZER-ORGAN ROSEHE: cinosvinn wio wis s wins Nina DUNNA

opresenta seu 6rgdo eletrdnicq De Bretigny ......... . Costanzo MASCITTI

“compacto” mod. 4100, substituto Guillot de Morfantain .. . Geraldo CHAGAS

mais perfeito do érgao de tubos L'Hotelier ........... ... ... ..., Marino TERRANOVA
Regente : Maestro ARMANDO BELARDI

Aproveite a experiéncia de

milhares e seja também Regisseur Dir. de Céna Dir. Musical de Palco

um feliz possuidor de um BRUNO NOFRI ARNALDO PESCUMA JOSE TORRE

6rgdo Wurlitzer “compacto”. Coreédgrafa Ponto

HALINA BIERNACKA BRUNO ROCCELLA

ORQUESTRA  SINFONICA MUNICIPAL
CORAL LIRICO MUNICIPAL

CEDIDO PELA CASA HAMMOND

® Percursdo de som nos 2 teclados
e na pedaleira

© Afinagdo estavel

® Mével funcional

® Manéjo facilimo, permitindo resultados
imediatos mesmo aos organistas
principiantes

HARMON]OS e ORGAOS
Manan

ORGAO ELETRONICO

“WURLITZ ER"

Seproengonte « dinibuidor

odo o

Programa de sala de Manon, 1961. N°
04293. Programas de Espetaculo e

Eventos. Colecio Museu do Theatro Municipal
de Séao Paulo. Centro de Documentagéo e
Memodria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

HARMONIOS “BOHN"
Completa linha com os mais
variados modelos, desde o
portatil até o Harménie-Orgdo.

Visitem-nos e pesam catilogos
Consultem nossos planos de pagamentos

Sdo Paulo, 14 de Outubro de 1970 — as 21 horas

TEMPORADA LIiRICA OFICIAL DE 1970
PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO
SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA
DEPARTAMENTO DE CULTURA

5a RECITA DE GALA

«TOSCA»

OPERA EM 3 ATOS

Mdisica de: GIACOMO PUCCINI — Libreto de: ILLICA e G. GIACOSA

1.a Representacéo: Rema, 4 de Janeiro de 1900
INTERPRETES:
Elena Suliotis
Gianfranco Cecchele
Gian Giacomo Guelfi
Maério Rinaudo

s

b PERSONAGENS:

;& FIONIGTOSCA" i mtoontosnts iyt 7 62 v Solve sibinte
Mario Cavaradossi
Il Barone Scarpia . .
Cesare Angelctti

Il Sagrestano Andréa Ramus
Spoletta Assadur Kiulizian
Sciarrone Cecilio Ebide

Un carcerier: Wilson Carrara

Regente:
Maestro NINO BONAVOLONTA

Maestro  substituto
CARLO VENTURA

Diretor do Cdro:
Maestro  MARCELLO  MECHETTI

Chefe «Metteur en scéne»
FRANCISCO GIACCHERI

Chefe costureira: MATHILDE GODOY
ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL — CORAL LIRICO MUNICIPAL
Coral Infantil: «CANARINHOS LICEANOS» do Liceu Coracéo de Jesus, dirigido
pelo Maestro: PADRE JOAO FERREIRA DOS SANTOS
Cendrios da: «<CENOGRAFIA PARRAVICINI» de Roma
Guarda-roupa da: «SARTCRIA ARTIGIANA MARILENA» do Teatro de
pera de Roma

Os vestidos de Floria Tosca foram confeccionados por DENER

) TALHERES — BAIXELAS — PRATARIAS

MMELIDIONAL

PRATA 100 — E MAIS PRATA
NAS BOAS CASAS DO RAMO

VEJA SEMPRE
COM OS DOIS OLHOS

Un pastore Leonilde Provenzano

Diretor de cena
EMMERSON ECKMANN

«Regisseur>
FRANK DE GUELL

Assistente de  «Regisseur»

Ponto
ANTONIO NOFRI HERMINIA RUSSO

Programa de sala de Tosca, 1970. N° 20507.

Programas de Espetaculo e Eventos. Colegdo Museu
do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentagao e
Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

joias modernas [ ‘

Casa Bento Loeh

rua 15 de novembro, 331

Clasde i,w,

e seu CONJUNTO de PARIS

aberto até 4 hs. da

4 Clug manha
L "5 5 97/ nciusive aos Domingos
\ ) ) x Praga da Republica, 146
Sao Paulo, 12 de dezembro de 1957 —yas 21 horas — Récita Extraordinaria ¥
|

Fone: 369121

TEMPORADA LIRI¢A DA PRIMAVERA

Sob os auspicios da Prefeitura Municipal de Sdo Paulo -

Homenagem do Prefeito Dr. Adhemar de Barros as Féorgas Armadas

“LA TRAVIATA”

Opera em 4 atos. Libreto de FRANCESCO MARIA PIAVE. Misica de GIUSEPPE
VERDI. Representada pela primeira véz no Teatro Fenice, Veneza, em 6 de Margo de 1853

DISTRIBUIGAO

MARIA SA EARP
BRUNO LAZZARINI
PAULO FORTES

saltos 3% =

4% o 5%

Violeta Valery

Alfredo Germont ...
© colcado
das mocinhas

Giorgio Germont .

Flord :Bervoik: auuseeonibiszstocss NINETA MENENDES
2 z R [ GAStONE! v asvesa NINO CRIMI
Ficha técnica do programa de sala de La Traviata, Guston o PRATA MERIDIONAL
1957. Programas de Espetaculo e Eventos. Bardo MARINO TERRANOVA W
Colegéo Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de sl B o D e it
esi1% 0 Nots obre, 118 Marquez ERESTO DE MARCO BAIXELAS.

Documentagao e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

PEDICURE

NICOLA

AGORA EM NOVO ENDERECO A

Maestro dos Céros:
SISTO MECHETTI

EDOARDC DE GUARNIERI
Regisseur: NNO CRIMI
Corcogﬂ’iﬁa: Ponto Maestra
MARILIA FRANCO ELA PODOROWSKY
Coordenador Geral da Temporada:
MARIO *SAVIO

Regente:

Rua Libero Badars, 137
2.0 andar — Sala 24
MARQUE HORA
Fone: 32-6772

tsho Ao /a/aﬂéma/-"

A vendo nos cosos do romo que exigem QUALIDADE

JANTARES
DANSANTES
“'Studium””’
do
HOTEL JARAGUA

RUA MAJOR QUEDINHO, 40
FONE: 37-5121




Retrato de Leonilde Provenzano. Programa
de sala de Manon, 1961. Programas de

Espetaculo e Eventos. Colegao Museu do Theatro
Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentacao
e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.
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Mabel Veleris foi uma cantora lirica soprano argentina. Estudou no Instituto Superior

de Arte del Teatro Coldn e, no mesmo Teatro Colon, fez sua estreia em 1963, na Opera

Suor Angelica, de Puccini. Apresentou-se majoritariamente na Argentina ao longo

de sua carreira, mas visitou o Brasil em algumas ocasioes. Realizou diversas

apresentacoes em concertos, cujos programas incluiam, por exemplo, a Sinfonia

n° 9, de Beethoven, a Sinfonia n° 8, de Mahler, e Missas de Requiem, de Dvorak

e Verdi. Em operas, participou de Madama Butterfly e Tosca, de Puccini, além

de diversas composi¢oes de Verdi, como Nabucco, Aida, A Forca do Destino,

O Trovador, Otello, Um Baile de Mascara (que Ihe rendeu o prémio de Melhor

Cantora Argentina pela Associacao Verdiana de Opera em 1982). Em 1989,

esteve presente na estreia da dpera Adonias, do compositor Alejandro Pinto,

no Teatro Coldn. Embora as fontes utilizadas nesta pesquisa nao indiqguem a data

de nascimento da cantora, seu falecimento aconteceu em 2 de agosto de 2008.
A presenca de Mabel Veleris no acervo se verifica em variados tipos

documentais. Destaca-se o programa de sala que registra sua apresentacao

na opera Tosca, de Giacomo Puccini, realizada nos dias 9, 11, 13 e 15 de marco de

1983. Consta ainda do acervo o programa de sala da dpera Macbeth, de Giuseppe

Verdi, em récita dos dias 4, 6, 8 e 10 de setembro de 1982. A cantora também

esteve presente na temporada lirica de 1982, especialmente na opera Tosca,

de Giacomo Puccini, cujo traje de cena faz parte do acervo. Fontes do acervo

revelam que este traje foi inicialmente utilizado em uma montagem da mesma

opera em 1951 e reutilizado na encenacéao de 1982.
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Récitas dos dias 9 (21h), 11 (21h), 13 (16h)e

15 (21h) de margo de 1983 de margo de 1983
ELENCO ELENCO
Floria Tosca  MABEL VELERIS Floria Tosca NEYDE THOMAS
Mario Cavaradossi MAURIZIO Mario Cavaradossi  BENITO MARESCA
FRUSONI (dias (dias10/12)
9/11/13) CLAUDINIR AERE
BENITO MARESCA (dia 14)
ol el Bario Scarpia  RIO NOVELLO
Barao Scarpia LINO PUGLISI S Cesar Angelotti  WILSON CARRARA
Cesar Angelott:  WILSON CARRARA Sacristio  ANDREA RAMUS
Sacrissao  ANDREA RAMUS Spoletta ASSADUR
Spoletta ASSADUR ! KIULHTZIAN
] KIULHTZIAN Sciarrone ALFREDO
Sciarrone  ALFREDO PERROTTA
PEREOLTA Carcereiro ANGELINO
Carceretro ANGELINO LICURTI
LICURTE Um pastor  TEONILDE
Um pastor  REGINA MESQUITA PROVENZANO
CORALLIRICOE _
ORQIJESTRA SINFONICA Cendrios e Figurinos FLAVIO PHEBO
Diregio Técnica FRANCISCO
WCIPAL GIACCHERI
gente Chefia de Palco e Produgio  ANTONIO
TULLIO COLACIOPPO Chnipos
Maestro do Coro Assistente de Produgio DARCY T. IARUSSI
OSVALDO COLARUSSO Chefe Eletricista ARISTIDES
TANGERINO
,  Chefe Costureira MATHILDE
Maestros Prepadcres 'Is%é& g?-LUlLO i GODOY ADAS
omaoms O ROWABOA
ontecgao dos 1gurinos
MAHERG 0 - jlbond s
g%gb% I(;\AKUHLMANN DEPARTAMENTO
DE TEATROS
Maestro Interno EMMERSON ECKMANN
Diregdo Geral A i
de Preparagio Musical ~ TULLIO COLACIOPPO Exccugio Cenograficd CARLOSJACCHIERI
% ‘Maquiagem e Penteados ARNALDO
Diregio GLAUCO MIRKO MOSCARDINI
) ) LAURELLI Aderegos de Cena SALVADOR
Diretores Adjuntos JOSE SEBASTIAO VENTURA
MARIA DE SOUZA Aderegos de Figurinos CONCEICAO DE
EMMERSON ALENCAR
ECKMANN ( Contra-Regra PIERO TRICCA

Récitas dos dias 10 (21h), 12 (17h) e 14 (21h)

Programa de sala de Tosca, 1983. N° 29094.

Programas de Espetaculo e Eventos. Colegao Museu
do Theatro Municipal de Séo Paulo. Centro de Documentagéo
e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Programa de sala de Macbeth, 1982. N° 24955.

Programas de Espetaculo e Eventos. Colegao Museu
do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentagao

Macbeth, Bardao de Cawdor

Lady Macbeth

Macduff, nobre escocés

Banquo, general do Rei Duncan
Dama de Lady Macbeth

Malcolm, filho do Rei Duncan
Médico

Doméstico

Sicdrio

12 aparicao (um guerreiro)

22 aparicao (uma crianca ensanglientada)
32 aparigao (uma crianga coroada)

Regentes:

Maestro do Coro
Maestros Preparadores:

Direcio Geral de Preparacao Musical:
Direcao:
Diretores Adjuntos:

Cenério, Figurinos e lluminagao:
Direcdo Técnica:

Chefia de Palco e Producao:
Assistente de Produgao:

Chefe Eletricista:

Chefe Costureira:

Chefe Maquinista:

Confegao dos Figurinos:
Execucao de Pintura de Cendrio:
Magquiagem e Penteados:
Aderecos de cena:

Aderecos de Figurino:
Contra-Regra:

Sapataria:

TN TR TR T, TR TR TR TR T, T T T TR T T, TR TR, T TR, TR, TR T, T, TN R TR T N

“MACBETH”

Opera em quatro atos, baseada no drama homénimo de William Shakespeare
Libreto de Francesco Maria Piave em colaboracdo com Andrea Maffei

Musica de Giuseppe Verdi
Estréia: Teatro della Pergola - Florenca - 14 de margo de 1847
Récitas dos dias 4, 6, 8 e 10 de setembro de 1982, as 21:00 horas

ELENCO

ANTONIO BOYER

MABEL VELERIS

AMAURI RENE

WILSON CARRARA
GRAZIELA ARAYA ALTAMIRANO
JOAQUIM ROLLEMBERG
VICTGR BARBERIS

VICTOR BARBERIS

JOSE BASSETTO

ALFREDO PERROTA
PEDRO FERREIRA ALVES (*)

MARCELO ALEXANDRE DE CASTRO BARRETO (*)

CORAL LIRICO E ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL

TULIO COLACIOPPO (dias 4, 6 e 10)
DIOGO PACHECO (dia 8)

OSVALDO COLARUSSO

JOAQUIM PAULO DO ESPIRITO SANTO
JOAO PAULO SERINOLLI

SERGIO KUHLMANN NOGUEIRA
TULLIO COLACIOPPO

WALTER CATALDI TASSONI
EMMERSON ECKMANN

SILNEI SIQUEIRA

ALDO CALVO

FRANCISCO GIACCHERI

ANTONIO SAMPAIO DE CAMPOS
DARCY T. IARUSSI

ARISTIDES TANGERINO

MATHILDE GODOY ADAS
FLORIVALDO JOIA

MARIA THEREZA BITTENCOURT MOREIRA
CARLOS JACCHIERI

ARNALDO MOSCARDINI

LEO LEONE e SALVADOR VENTURA
ANTONIO CARLOS QUEIROZ MENEZES
PIERO TRICCA

LAZARO DONADIO

S N\

e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Macbeth, Barao de Cawdor

Lady Macbeth

Macduff, nobre escocés

Banquo, general do Rei Duncan
Dama de Lady Macbeth
Malcolm, filho do Rei Duncan
Médico

Doméstico

Sicario

12 apari¢dao (um guerreiro)

2?2 aparicao (uma crianca ensangiientada)
32 aparigao (uma crianga coroada)

Estréia: Teatro della Pergola -
Récitas dos dias 5 e 7 de setembro de 1982, as 16:00 horas
e dias 9 e 11 de setembro de 1982, as 21:00 horas

ELENCO

i

“MACBETH”

Opera em quatro atos, baseada no drama homénimo de William Shakespeare
Libreto de Francesco Maria Piave em colaboracao com Andrea Maffei

Musica de Giuseppe Verdi

Florenca - 14 de marco de 1847

FERNANDO TEIXEIRA
GIUSEPPINA DALLE MOLLE
SERGIO AMORIM

WILSON CARRARA
GRAZIELA ARAYA ALTAMIRANO
CLAUDINIR AERE

VICTOR BARBERIS

JOSE BASSETTO

JOSE BASSETTO

ALFREDO PERROTA
ALEXANDRA CAVALLINI (*}
ALEXANDRA DANIOTTI (*)

CORAL LIRICO E ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL

Regentes:

Direcao:
Diretores Adjuntos:

Maestro do Coro
Maestros Preparadores:

Direcao Geral de Preparacao Musicai:
Direcao:
Diretores Adjuntos:

Cendrio, Figurinos e lluminacao:
Diregao Técnic:

Chefia de Palco e Produca
Assistente de Producao:

Chefe Eletricista:

Chefe Costureira:

Chefe Maquinista:

Confegao dos Figurinos:
Execucao de Pintura de Cenario:
Maquiagem e Penteados:
Aderecos de cena:

Aderegos de Figurino:
Contra-Regra:

Sapataria:

TULIO COLACIOPPO (dias 5, 7 e 11)
DIOGO PACHECO (dia 9)

WALTER CATALDI TASSONI
EMMERSON ECKMANN

SILNEI SIQUEIRA

OSVALDO COLARUSSO

JOAQUIM PAULO DO ESPIRITO SANTO
JOAO PAULO SERINOLL!

SERGIO KUHLMANN NOGUEIRA
TULLIO COLACIOPPO

WALTER CATALDI TASSONI
EMMERSON ECKMANN

SILNEI SIQUEIRA

ALDO CALVO

FRANCISCO GIACCHERI

ANTONIO SAMPAIO DE CAMPOS
DARCY T. IARUSSI

ARISTIDES TANGERING

MATHILDE GODOY ADAS
FLORIVALDO JOIA

MARIA THEREZA BITTENCOURT MOREIRA
CARLOS JACCHIER!

ARNALDO MOSCARDIN!

LEO LEONE e SALVADOR VENTURA
ANTONIO CARLOS QUEIROZ MENEZES
PIERO TRICCA

LAZARO DONADIO

4

Participacdo das alunas da ESCOLA MUNICIPAL DE BAILADO: Deborah Alves, Edna Todesco,
Elaine Richter, Lelia Campos, Liliane Ferreira, Maria Fernanda Castro, Maria Leticia Fontoura,
Sandra Farina e Valeria Landi

(*) Alunos da ESCOLA ESTADUAL DE 1¢ GRAU “PROF. GOMES CARDIM” (Profa. Sénia Nigro)

Participacdo das alunas da ESCOLA MUNICIPAL DE BAILADO: Deborah Alves, Edna Todesco
Elaine Richter, Lelia Campos, Liliane Ferreira, Maria Fernanda Castro, Maria Leticia Fontoura
Sandra Farina e Valeria Landi

(*) Alunos da ESCOLA ESTADUAL DE 1° GRAU “PROF. GOMES CARDIM"” (Profa. Sénia Nigro)




Traje de cena da personagem Tosca, na opera Tosca,
de autoria do figurinista Flavio Phebo, 1982. N° CTMSP

000000.008113.96. Colegio de Trajes de Cena. Central Técnica
de Produgoes Artisticas Chico Giacchieri — Complexo Theatro
Municipal de Séo Paulo.




Retrato de Mabel Veleris, 1977. N° 2726.
Colegao Iconografica Museu do Theatro Municipal
de Sao Paulo. Centro de Documentagéao e Memoria
do Theatro Municipal de Sao Paulo.
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</~ NIZADE CASTRO TANK 31202

y

Niza de Castro Tank foi uma cantora lirica soprano brasileira. Nascida em 1931,
natural de Limeira (SP). Sua formacao musical ocorreu em Campinas, onde também
se graduou em educacao artistica e pedagogia. Em 1985, tornou-se doutora em
artes pela Universidade de Campinas (Unicamp) e no Departamento de Musica
daquela universidade lecionou técnica vocal. Foi aluna de Silvio Bueno Teixeira.
Entre os anos de 1954 e 1960, fez parte do elenco da Radio Gazeta, onde cantava
arias de operas, o que a levou a cantar no Theatro Municipal de Sao Paulo em 1957.
Foi uma grande intérprete da obra de Carlos Gomes, sendo amplamente
reconhecida por sua atuacao como Ceci, especialmente na primeira gravacao
da opera Il Guarany, realizada pela Radio Gazeta em 1959. Recebeu multiplos
prémios, entre os quais os troféus Bandeirantes, Roquete Pinto e Carlos Gomes.
Cantou em diversos palcos ao redor do mundo, passando por Italia, Alemanha,
Russia, Venezuela e Espanha. Foi presidente da Academia Campineira de Musica.
Niza de Castro Tank faleceu em 24 de abril de 2022, aos 91 anos.

A presenca de Niza de Castro Tank no acervo se verifica em variados tipos
documentais. Destaca-se o programa de sala que registra sua apresentacao
na opera Il Guarany, de Carlos Gomes, em récita de 12 de setembro de 1964.
Consta ainda no acervo o programa de sala da dpera Colombo, de Carlos Gomes,
encenada nos dias 11, 13 e 17 de setembro de 1981. A cantora tambem esteve
presente na temporada lirica de 1972, especialmente na opera Lakme, de Leo
Delibes, cujo traje de cena do espetaculo faz parte do acervo.



Sao Paulo, 12 de setembro de 1964 — as 21 horas
TEMPORADA LIRICA DE 1964 4
6a RECITA DE ASSINATURA_@'

Promoc¢do da PREFEITURA DO MUNICIiPIO DE SAQ0 PAULO
em colaboracdo com a Emprésa E. Billoro

“IL GUARANY”

Opera em quatro atos

Misica; Antonio Carlos Gomes — Libreto: Antonio Scalvini
Distribuicao; . ;
Personagens: Intérpretes:
Zeeilla gt BT, oo s S W A e s Ly R ... NIZA DE CASTRO TANK
Peryi it f bEb G LR G I s s 3w s 8 ASSIS. PAEHECO
Gonzalersts 5.0 o .. .. e T P b AR e A ... LOURIVAL BRAGA
Dom Anténio de’Mariz .......... ... ek e e ..... JOSE PERROTTA
Caciquel. .- 27 .. NG o ...... NEWTON PAIVA
Dom Alvaro SLSHE e .... JOAO CALIL
Ruy-Bento . IR P, SRR it ALl o . GERALDO CHAGAS
Dom Alonso ™ .. ... .. .vve...... ALFREDO PERROTTA
Pedro .. Daanse e o e PR, e o Aae ..... ARNALDO MATHEUS

Regente:
MAESTRO ARMANDO BELARDI

Regisseur: Maestro-do-coro:
MAESTRO MARIO DE BRUNO MAESTRO SISTO MECHETTI
Corebgrafa: ‘ " Diretor-de-cena:

ARNALDO PESCUMA

Chefe contra-regra:
A. ASSUMPCAO

Chefe-Costureira:
MATHILDE GODOY

Chefia de «maquillages:
CORRADO CARLOS CORRADINL

Chefes Figurantes:
Assistente-de-«<maquillages: ANIELLO AVAGLIANO
GUILHERME SANTOS BARBOSA EMILIO FERRARO

1.0s-bailarinos: Maridngela D’Andréa — Wilson de Almeida
Solistas: Toshie Kobayashi — Aracy Almeida

Corpo-de-baile: Vera Moretti — Renata Koesling — Silvia Koesling — Vera Carneiro —
Regina Sarsano — Nancy Penteado — Sonia Pacheco — Ligia Peixoto — Betty Becker
Anamaria Souza — Carmen Morales -— Olivia Prado — Raquel Strada — Marcia Martins
— Gisleide Carmelo — Marlene Gianfratti — Daisy Silva — Vera Barbuy — Mariangélica
Amaral — Mara Guimardes — Anamaria Muniz — So6nia Strini — Zilda Andrade —
Mércia Divina — Mara Probst — Sandra Lobo

MARILIA FRANCO

Cenotécnico .
FRANCISCO GIACCHERI

Chefe de Eletricidade:
JOSE’ AUGUSTO MANCO

Mecanico-chefe:
JOAO MACIEL DOS SANTOS

Criancas: Denise Yamamoto — Magali Franco — Magda Freitas — Roseleine Ferreira® —
Ligia Martinez — Valkiria Sganzarla — Anecela Martinez — Rita Brevislieri — Olivig
Polénic — Lurdes Salles — Iara Pinto — Silvana Bonacina — Marisa Morales — Miriam
Guadalupe — Mariang:la Galvdo — “la Bla e zodrigun L Crlcavara —
Regina Marques — Ivette Oliveira — Edith Branddo — Aparecida Fitipaldi
ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL
CORAL LIRICO
CORPO-DE.BAILE DA ESCOLA MUNICIPAL
DE BAILADO

Cenarios de Santa Rosa do Teatro Municipal do Rio de Janeiro

Programa de sala de Il Guarany, 1964.

Programas de Espetaculo e Eventos. Colegéo Museu

do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentagao
e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Programa de sala de Colombo, 1981. Programas de
Espetaculo e Eventos. Colegéo Museu do Theatro Municipal
de Sao Paulo. Centro de Documentagéo e Memoria do Theatro
Municipal de Sao Paulo.

“COLOMBO"”
Um ato. Quatro quadros e Epilogo. Libreto de ALBINO FALANCA
Masica de ANTONIO CARLOS GOMES
Récitas dos dias 11, 13 e 17 de setembro de 1981

ELENCO
A Isabel, Rainha de Espanha NIZA DE CASTRO TANK - soprano
A O Rei Fernando DAGOBERTO DE MURO - tenor a
¢ Colombo ~ COSTANZO MASCITTI - baritono |
O Frade PAULO ADONIS - baixo

HELENA CAGGIANO - soprano |
Don Ramiro CLAUDINIR AERE - tenor
Don Diego LIBORIO FARINA - baixo

Récitas dos dias 12 e 16 de setembro de 1981

ELENCO
Isabel, Rainha de Espanha MARTHA BASCHI - soprano
O Rei Fernando ALDO LOSSO - tenor
Colombo FERNANDO TEIXEIRA - baritono
O Frade BENEDITO SILVA - baixo
Dona Mercedes VERA LUCIA PESSAGNO - soprano
Don Ramiro CLAUDINIR AERE - tenor
Don Diego LIBORIO FARINA - baixo

* % K

ﬁ Narrador IRINEU SILVA REINERT

ATORES

Amaury da Costa, Antonio Fernando Benini, Bruno José Turolla, Carlos Augusto Arena,
Germano Vezani Neto, Gléria Nascimento, Godolfredo Pinto de Jesus, Irineu Saraiva

Dona Mercedes

Colowbo )

Pinheiro, Jacira Mazariello de Lima, Jorge Cerruti, Luiz Armando Virabosqui, Luiz Carlos
Alvarenga Nunes, Luiz Carlos de Siqueira, Marcella Cortopassi, Mario Vilela, Nereida

JOAQUIM PAULO DO ESPIRITO SANTO
SERGIO KUHLMANN NOGUEIRA
ROBERTO TIBIRICA

OSWALDO COLARUSSO
TULLIO COLACIOPPO

Maestros preparadores

Maestro do Céro
Direcao Geral de Preparacdo Musical

Este poema vocal-sinfonico ou 6pera-oratério, de Carlos Gomes requer para sua
interpretacdo uma grande orquestra, coros internos, coros visiveis, 6rgao e fanfarra militar.

; Abrahao, 'Regina Conceigao Stravini, René Santini, Rosemary de Paula, Thiago Moreno, Quanto 2 parte visual, o préprio Carlos Gomes sugere que os artistas e 0s coristas
¢ Walter Luiz Mendonga estejam trajados de preto. Quanto a Rainha, as Damas e as coristas, devem vestir um cos-
¢ CORAL LIRICO MUNICIPAL E ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL tume branco, com faixas amarelas e vermelhas. 08 3
4 Regente TULLIO COLACIOPPO Em determinados pontos, a partitura indica certas providéncias a tomar, no caso
4ri iouri de sua execucdo sem a parte cénica.
¥ Cenérios e F'Eg);’r:g;; gF&NHC'SSI%%E?éQCCHER' Do ponto de vista teatral, a obra é constituida de quatro partes:
‘: Concepcio e Direcdo Geral FRANCISCO GIACCHERI 1) Num convento, préximo a La Rabida.
¥ Execucdo Cenografica CARLOS JACCHIERI 2) No Paco Real.
¥ Assistente de Direcao EMMERSON ECKMANN 3) Em fllfo mar.
J Chefia de Palco e Producio A. CAMPOS 4) Na ilha.
Confeccdo de Costumes FERNANDO JOSE Segue-se imediatamente um Epl’lOgOJ que transcorre novamente no Paco Real.
Chefe Maquinista FLORIVALDO JOIA O contetido musical esta assim distribuido:
v Assistente de-Producao DARCY T. IARUSSI 1) Preladio. Coro a distancia. Colombo. O Frade e Colombo. Colombo menciona
Contra-Regra PIERO TRICCA um episédio de sua vida amorosa. Coro, 6rgao. Te Deum.
; Chefe Eletricista ARISTIDES TANGERINO 2) Céro. O Rei Fernando dialoga com o coro. Dueto de Isabel e Fernando. Colom-
b Maquiagem e Penteados ARNALDO MOSCARDINI bo, o Frade e os cortesdos cantam. v, o)
¥ hefe Costureira  MATHILDE GODOY ADAS ?r) A calmaria. A Prece. Colombo e 0s Marinheiros. O Furacio. Novamente a cal-
maria. Terra!

4) Danca indigena. O desembarque. Festa espanhola. Novamente na enseada de
Barcelona. Repicar de sinos. Alvorogo popular. Fanfarra militar. Epilogo: Coro. Arioso de
Isabel. Colombo e o Frade. Hino ao Novo Mundo. v

Teatro e musica se fundem gragas a outras indicacoes de Carlos Gomes.



Traje de cena da personagem Lakmé, na dpera Lakmeé,

de autoria do figurinista Dener Pamplona, 1972. N° CTMSP
000000.008083.39. Colecao de Trajes de Cena. Central Técnica de
Producoes Artisticas Chico Giacchieri — Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo.




Retrato de Niza de Castro Tank, 1967?.

N° 00118. Colegao Iconografica Museu do Theatro
Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentacao

e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.
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Pianolatria. E com esse termo que Mario de Andrade denomina a relacao quase
que obsessiva que os paulistanos dos anos 1920 possuiam com o instrumento
denominado pianoforte ou, como vulgarmente € conhecido, o piano. Este famoso
artigo publicado no periodico mensal de arte moderna Klaxon em maio de 1922
e, talvez, um dos mais citados pela bibliografia a respeito da historia da musica
de concerto em Sao Paulo na primeira metade do seculo XX™®,

E ndo sem motivo. Ao olhar para as fontes presentes no acervo do Complexo
Theatro Municipal de Sao Paulo, o recorte “pianistas” € incontestavel. Em levantamento
preliminar em, pelo menos, dois tipos documentais distintos (a saber, iconografia
e programas de sala), chegou-se aos seguintes nimeros para artistas mulheres: 100
nomes distintos para pianistas concertistas, 19 violinistas, 4 violoncelistas, 4 flautistas,
5 harpistas e 9 organistas.

Pelo grande numero de pianistas, optou-se por trabalhar apenas com artistas
desse instrumento. Para este fim, decidiu-se usar o proprio acervo como delimitacao
e recorte: da centena de nomes levantados, apenas seriam escolhidos aqueles que
também possuissem correspondéncia nos Assentamentos Individuais de Alunos do
Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo, cujo acervo faz parte do CTMSP.

Com isso, chegou-se aos nomes que poderao ser vistos a seguir.

A documentacao foi organizada a partir de suas trajetorias individuais,

com pequenos verbetes biograficos, tal como a secao de cantoras liricas.

Sao 17 mulheres que se formaram pelo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao
Paulo e, portanto, podem ter seus prontuarios de alunas acessados no acervo'.

13  AMPARO, Breno. Dissondncias em busca de harmonia melddica: experiéncias historicas, desafios,
lutas e associativismo da classe musical (SP, 1913-1949). Tese de (Doutorado em Histéria Social).
Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo, 2023; BINDER, Fernando Pereira. Profissionais,
amadores e virtuoses: piano, pianismo e Guiomar Novaes. Tese de (Doutorado em Musicologia).
Escola de Comunicacoes e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA-USP), 2018.

14 Estes e outros prontuarios nao estao disponiveis digitalmente, sendo necessaria uma consulta local
para o acesso desse material. S3o ao todo 8.415 prontuarios de alunas e alunos que cobrem o periodo
de 1906 a 1975.
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Neste conjunto documental estao presentes, em geral, informacoes de registro
de matricula, pedidos de bolsas de estudo, provas, boletins, materiais didaticos

e até documentos enviados por essas mulheres a instituicao depois de formadas.

Também foi critério de selecao uma colecao iconografica e de programas de
espetaculo feita pelo antigo Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo. Nessas
duas colecoes, & possivel cruzar registros tanto de fotografias (que ilustram
seus respectivos verbetes) quanto de espetaculos por elas realizados no TMSP.
Sao inumeras apresentacoes que essas instrumentistas fizeram na condicao
de solistas com orquestras — como a Municipal, de Amadores de Sao Paulo, da
Sinfonica Radio Gazeta, entre outras —, além de recitalistas, fossem sozinhas ou
acompanhadas, por voz ou outros instrumentos.

Também se encetou uma pesquisa em jornais e periodicos. Essa pesquisa
evidenciou a trajetoria de muitas mulheres que nao foram biografadas, trajetorias
essas por diversas vezes marcadas por intensas apresentacdoes quando jovens,
seguidas de longos hiatos. Essas pausas de carreira, motivadas muitas vezes
pelo pouco incentivo, mas também por questoes de casamento e maternidade,
poderiam ser de longo curso (até décadas), quando nao definitivas.

Essa caracteristica € compartilhada com o grupo de Cantoras Liricas.

Apesar de nao ser viavel identificar com certeza os impedimentos que
levaram muitas dessas pianistas a se afastar de carreiras promissoras de seus
instrumentos, ao menos em uma trajetoria foi possivel encontrar mengoes diretas
a questoes familiares. Nympha Glasser, grande promessa do piano dos anos
1930 - inclusive apresentando-se, por vezes, com composi¢oes proprias —, teve
uma longa pausa em sua carreira entre 1940 e 1960. Uma biografia publicada no
Correio Braziliense de 23 de abril de 1984 dizia que “com o0 casamento passou a se
dedicar inteiramente ao marido e aos filhos. Com a morte do marido, Ninfa Glasser
voltou a ter o piano como sua profissao.”®

Importante ressaltar também que o repertorio que essas mulheres tocavam
era, em sua esmagadora maioria, de autores masculinos. Ao longo da analise
dos programas de sala e de anuncios ou criticas relativos a espetaculos sinfénicos
ou recitais, percebeu-se que eram raras as apresentacdes com musicas de
compositoras, nacionais ou internacionais. Da lista selecionada para este indice
de fontes, apenas Dinorah de Carvalho, Nympha Glasser e Clarisse Leite eram
compositoras; dessas, apenas a primeira era tocada recorrentemente nos
espetaculos do TMSP, mesmo que com pouquissima regularidade.

Como locais de apresentacao, em geral iniciavam entre o auditorio do
Conservatorio Dramatico e Musical e a sala de espetaculos do Theatro Municipal.
Além desses, entre os anos 1930 e 1960 existiam diversos saldoes que convidavam
instrumentistas com repertorio de musica de concerto para execucao de recitais

15 Correio Braziliense (DF). Distrito Federal, 23 abr. 1984, p. 17.
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https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=028274_03&pesq=%22ninfa%20glasser%22&pasta=ano%20198&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=56088

e espetaculos de musica de camara, como: Automovel Club, Saldo de Cha da
Mappin Stores, Salao Vermelho do Hotel Esplanada, e clubes como o Militar,
Germania, Curitibano, Sao Carlos e Piratininga. Dos anos 1970 em diante, alguns
outros espacos passaram também a convidar essas artistas para espetaculos,
como os auditorios administrados pelo Servico Social da Industria e do Comeércio
(Sesi e Sesc), Centro Cultural Sao Paulo (CCSP), Museu de Arte de Sao Paulo
(Masp), Museu Brasileiro de Escultura e Ecologia (MUBE), locais que até hoje
acolhem e mantém em sua programacao instrumentistas de concerto.

Para alem dos espetaculos, muitas dessas instrumentistas foram para a area
da educacao musical. Nellie Braga foi uma importante professora de piano, tendo
atuado como principal assistente de Magdalena Tagliaferro em seus cursos
de virtuose no Rio de Janeiro. Yara Ferraz, Eny da Rocha, Clarisse Leite e Selma
Asprino transformaram-se em educadoras musicais de piano, tendo esta ultima
ministrado aulas no curso basico e complementar de 6rgao do Conservatorio
Dramatico e Musical de Sao Paulo nos anos 1980. Na verdade, muitas delas,
em seus tempos de alunas, transformaram-se em tutoras no CDMSP antes
de se formar, o que as habilitava para a carreira docente. No entanto, as aulas
pareciam ser uma forma de muitas delas poderem continuar na vida musical,
mesmo que distante dos palcos e espetaculos.
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LYDIA ALIMONDA o0

Lydia Alimonda foi uma pianista brasileira. Nascida em 1917, natural de

Araraquara (SP). Formou-se no Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo,
tendo ingressado no ano de 1934 na instituicao. Em sua formacao, também

teve aulas particulares com Agostinho Cantu em Sao Paulo, Olga Samaroff

em Nova York (EUA), Paulo Grummer na Suica e Bruno Seidlhofer em Viena.

Foi concertista, tendo excursionado por varias cidades do Brasil e da Europa,
entre recitais e participacoes como solista em diversas orquestras.

Também se apresentou inumeras vezes com seus irmaos Altea e Heitor
Alimonda. Com Altea ainda formou o Duo Alimonda. Atuou no Departamento
Cultural do Consulado Geral da Austria, em Sao Paulo, participando ativamente
na programacao de recitais com pianistas consagrados e em ascensao.

Da mesma forma, foi idealizadora e primeira responsavel pelo programa
Segundas Musicais, da Secretaria de Cultura do Municipio de Sao Paulo,

evento que ocorria todas as segundas-feiras na Biblioteca Mario de Andrade.
Como membro do Conselho Estadual de Cultura, supervisionou e coordenou

o Concurso Estimulo, que buscava novos talentos do piano em diversas cidades
de Sao Paulo. Também integrou a comissao organizadora do | Festival de Inverno
de Campos do Jordao, no ano de 1970. Faleceu em 2014, aos 96 anos.

A presenca de Lydia Alimonda no acervo destaca-se pelo programa de sala que
registra sua participacao na entrega do Prémio Luigi Chiaffarelli, parte integrante do
71° Festival d'A Tarde da Crianga, ocorrido no Theatro Municipal no dia 2 de agosto
de 1931. Uma foto da jovem Lydia Alimonda aparecia na capa do programa com
apenas 14 anos, ocasiao na qual recebeu o prémio pelo 8° Concurso de Jovens
Pianistas Brasileiros. Outros destaques para ocorréncias no acervo sao: Concerto
da Pro-Arte com a Orquestra Sinfénica Brasileira tendo como solistas Lydia Alimonda
e a pianista alema Hannele Semann-Osbahr (1951), Recital do Duo Alimonda,
composto em parceria com sua irma Altea (1963).
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LYDIA ALIFMONIDA

1.¢ Premio “Luigi Chiaffarelli”
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Fe Programa de sala do Primeiro de uma
o Série de Concertos Extraordinarios, 1951.

e Memodria do Theatro Municip de Sao Paulo

Programas de Espetaculo e Eventos. Colegao Museu
do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentagao

ULTIMOS MOCDELOS

RUA SANTA EFIGENIA N.» 276
FONE: 34-4547

SAO PAULO.

Lydia Alimonda

Nasceu em Araraquara, inician-
do os seus estudos com A. Cantu,
s_sndo diplomada pelo Conservato-
rio Dramitico e Musical de Sio
Paulg, Laureada com o 1.° Premio
“Luigi Chiafarelli” na “A Tarde
da, Creanca”. Mais tarde fez um
curso de aperfeicoamento com o
professor Kliass.

Durante sua permanencia na
Europa, aperfeicoou seus estudos
em Paris com Cortot e em Zurich
com o professor Frey.

Lydia Alimonda fez sucesso, rea-
lizando muitos concertos por todo
o Brasil e, no exterior, em Paris,
na Alemanha, Italia e Suica.

Towmenlo
/Per<7[/l/ne de Luxo

UM PRODUTO
SAN-DAR

Quantas surpresas! A indefinida
adertncia.... a imponderivel contextura...
© incbriante aroma .. E nio ¢ tudo!

Hi algo mais no Pé-de-Arroz Tormento!
Algo mais que a mulher nio dispensa:

a cor! Criado por peritos do colorido,
por verdadeiros Mestres da Cér,

o Pé-de-Arroz Tormento ¢ apresentado
nas tonalidades — branca — raquel —
ocre — bois de rose — péssego —

¢ guarda para sua citis mais frescor,
mais vigo, mais beleza.

O Pé-de-Arrox TORMENTO
€ oferecido em estojo de
mofério pléstica, muito ode-
quado para presentes - e em
opresentagdo. arfisticamente
arabescada.

PO DE ARROZ

LIMPEZA A SECO HA MAIS DE 25 ANOS

TINTURARIA SAXONIA X
LIMITADA UMA CRIAGAO DA

Lavam - Limpam - Tingem-se Roumas de Senhoras, Cava-
lheiros e Criancas — Cortinas, Taneles, eic.
Agéncia: RUA SENADOR FEIJO N.» 59 Teleforc. 32-2393
Fabrica e Escritério:

RUA BARAO DE JAGUARA N. 980 — Telefone, §2-7217
SAO PAULC

PERFUMARIA SAN-DAR S.A.

Rua Teodoro Sampaio, 1422 — SGo Paule

A [OALUENIA PRCFIRIDA HA TRES GERACDES

AUA 15 DE NOYEMBRO, 331 — SAD PIIILBV

JOIAS - RELOGIOS
OBJETOS DE ARTES
NAO TEM fILIAL £ SAO PAULO.

Wyt Programa de sala do 71° Festival d’A Tarde da Crianca,

i 1931. N° 01506. Programas de Espetaculo e Eventos.
Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de
Documentagao e Memoria do Theatro Municipal de Séao Paulo.

S. PAULO. 18 DE ABRIL DE 1951 — AS 21 HORAS

APRESENTA O PRIMEIRO DE l“ A SERIE DE CONCERTOS
EXTRAORDNARIOS.
43

HANNELE SEMANN-OSBAHR

HAMBURGO

LYDIA ALIMONDA

Orguestra Sinfénica
Regente: H. J. KOELLREUTTER

EM DO-MAIOR ... o .. J. 8. BACH
Allego moderato
Addagio overo largo
Fuga
EM RE-MENOR . ....... . ........ F. POULENC
Allegro ma non troppo
Larghetto
Finale (alegro molto) *
EM DO-MENOR ... J. S. BACH
Allegro ‘.
Addagio
Allegro
- FABRICAJAO DE ESPE LIDADES EM CHOCOLATES
’/(1:7 KOPENHAGEN LOJA MATRIZ: Rua Dr. Miguel Couto, 41 - Fone, 33-3406
GL‘ FILIAIS: R. Dr. Miguél Couto, 28 - Fone: 33-3406 s R. Bario de Itapetining: % - fone: 34.30];(5
o Patriarca,

LO HORIZONTE

£ el Soul « Av. Ipiranga, 750 - Fone: 33.4527 % Pr
S« JUL  R.S. Bento, 82 - Fone: 32-6733 % Av. 5

=S, Fone: 33 . o Mendes, 11 % FILIAIS NO RIO — SANTOS
{ 5y Fone: 333607 « Praga Joso Mendesr 1 ¥, 2ppMlS A0 A

PERFUMARIAS CASA FACHADA NACIONAIS
FINAS Praca Patriarca, 27 E ESTRANGEIRAS
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Refrigeradores “NORGE”
QUALIDADE - ESTETICA

Produto Borg-Warner Inter, Corp. Chicago

SABRICO

RUA MARIA TEREZA, 77 - FONE: 51-2106
RUA BARAO DE LADARIO, 402
FONE: 9-7107

PRATA ITMERIDIONAL

PARA CASAMENTOS
BODAS DE  PRATA, ANIVERSARIOS
nio hi PRESENTE mais distinto!
Nas melhores casas!

No ramo desde 1893




ESTELINHA EPSTEIN
CURSO PIANISTICO DE APERFEICOAMENTO

ADMISSAO

AVENIDA GAL. OLIMPIO DA SILVEIRA, 327 — APTO. 54
FONE: 51-8291

DUO ALIMONDA

Depois de um intervalo de alguns anos,
féz a sua«rentrée;, em Sdo Paulo em outu-
bro de 1963 no Teatro Municipal em con-
cérto encerrando a temporada da Socie-
dade Pri-Arte. Logo apés apresentou-se o
«DUO ALIMONDA» com grande sucesso
no Rio de Janeiro tocando para a Socie-
dade <«Amigos da Miusica de Camaras.
Apresentou-se também em Sdo Paulo no
Grémio Bela Bartok em setembro de 1963.

Os nomes de ALTHEA e LYDIA ALI-
MONDA sdo ji bastante conhecidos nio s6
nas nossas platéias como também no Ex-
terior, Ambas tem se apresentado intiime-
ras vézes como solistas e com orquestra.

ALTHEA ALIMONDA — Féz seus es-
tudos em S&o Paulo com o Prof. Torqua-
to Amore e mais tarde nos Estados Unidos
aperfeicoou-se no estudo do violino com o
Prof. Louis Persinger e em Paris poste-
riormente com Georges Enesco. ALTHEA
ALIMONDA obteve grande éxito em pla-
téias dos Estados Unidos, em riadio e te-
levisdo, tanto aqui como no estrangeiro.
Em 1959 como solista da Orquestra de
Camara da Pré-Arte, sob a direcio de
Roberto Schnorrenberg, executou em Sio
Paulo e no Rio de Janeiro o Concérto em
Mi Maior, de Bach, tendo assim se ex-

pressado o ¢Di4rio de Noticiasy sébre essa
sua atuacfo: «Sua «rentrée;, despertou
natural interésse e foi com grande prazer
que verificamos estar a concertista em
plena formas. Setembro 1959. Agora no-
vamente em conjunto com Lydia Alimon-
da reinicia uma nova fase de atividade
musical.

LYDIA ALIMONDA — Féz seus estu-
dos de piano em S&o Paulo sob a orienta-
c¢do do Prof. Agostinho Cantu. Durante a
sua longa permanéncia na Europa LYDTA

ALIMONDA apresentou-se em diversos

praises recebendo as mais elogiosas criti-
cas. Ultimamente tem-se dedicado ao es-
tudo da musica de cAmara e na Suica te-
ve como orientador o famoso violoncelista
e fundador do Quarteto Busch, Prof. Paul
CGrummer. Participou de diversos Festi-
vais de Misica Contemporinea na Europa
apresentando obras em primeira audicio
tais como Trio de Piston, Quinteto de Max
Reger, Sonatas de Hindemith para piano
e cello, e outras obras de autores brasilei-
ros. Nos tltimos 2 anos em Viena dedi-
cou-se exclusivamente 3 misica de cima-
ra sob a orietagio do Prof. Bruno Sei-
dlhofer.

Programa de sala de sonatas de Schubert e Mozart
pelo Duo Alimonda, promovido pelo Departamento
Cultural do Consulado da Austria, 1964. Programas de
Espetaculos e Eventos. Colegao Museu do Theatro Municipal
de Sao Paulo. Centro de Documentagao e Memoria do Theatro
Municipal de Sao Paulo.

Requerimento para realizagao de exames finais do

curso de piano, 1934. Prontuario da Aluna Lydia Alimonda.
Caixa 84. Assentamentos Individuais de Alunos. Fundo Conservatorio
Dramatico e Musical de Sao Paulo. Centro de Documentagéao e Memoria
— Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo.
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Retrato de Lydia Alimonda. Programa de
sala do Festival Mozart-Bruckner, 1966.
Programas de Espetaculo e Eventos. Colegdo Museu
do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de
Documentagao e Memoria do Theatro Municipal

de Sao Paulo.

88



SELMA ASPRINO -2

X
e

4

Selma Asprino foi uma pianista brasileira. Nascida em 1932, natural de Sao Paulo
(SP). Formou-se no Conservatoério Dramatico e Musical de Sao Paulo, tendo
ingressado em 1949 na instituicao. Graduou-se em orgao pela Faculdade Santa
Marcelina, recebendo certificacao em iniciacao musical, educacao e expressao
artistica. Também possuia certificado de alta interpretacdo de musica de camara

e arte de acompanhar. Atuou como solista em diversos concertos, tanto de camara
como em orquestra, nas principais capitais do Brasil. Nos anos 1980, acompanhou
com seu piano o Trio Feminino, formado por Victoria Kerbauy (soprano),
Mariangela Réa (contralto) e Lenice Prioli (mezzo soprano); com esta ultima,
manteve parceria duradoura realizando uma série de recitais entre os anos 1970

e 1980. Teve intensa atuacao na musica sacra, género musical ao qual se dedicou
e realizou gravacoes para a TV Cultura; destaca-se, ainda, sua participacao
narecepcao do Papa Joao Paulo Il em junho de 1980, a convite da Secretaria

de Cultura do Estado de Sao Paulo. Também se dedicou ao ensino do piano,
ministrando seminarios e aulas em diversas cidades, alem de ter sido professora
do Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo, instituicao que a formou.
Faleceu em 2013, aos 81 anos.

A presenca de Selma Asprino no acervo destaca-se pelo programa de sala que
registra sua apresentacao em espetaculo organizado pelo Departamento Artistico
Schwartzmann intitulado Pequenos Virtuoses em Grandes Pianos. Esse evento,
de carater beneficente, teve direcao do maestro Marcello Paranagua. Nele, Selma
Asprino, com apenas 17 anos, participou como uma das solistas da Sinfonia Guarani,
que contou com dez pianistas em unissono. Participaram do mesmo espetaculo
Elza Trindade Tondin e Edda Fiore . Destacam-se ainda no acervo sua participacao
como solista do concerto em la menor do compositor noruegués Edvard Grieg
com a Orquestra Sinfonica da Radio Gazeta (1951). Além disso, também foi
possivel localizar uma das provas realizadas por Selma Asprino enquanto aluna
do conservatorio.
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CONVITE a VALSA
Lucia Leal, Suely Moreira, Julieta Orlando, Ada Furno, Ma-

Execucio a dez pianos, por alunos da Exma. Profa. Irene A
3 M?\curigm de Sa: pMaria gosg Campanhi,.Lydia Marques.da ria da Gloria Modolin, Carmelita Mattos, Mirian Slmo_ne -~
Costa Branco.. Edda Fiore, Irene Judith de S4, Maria An- d’Angelo, Jovelino le deJ Cz_amar[g lNet(t:o. dAzliolfod Mngs.z;lrtlxlx:)cs 7
i .vedo, Elieth de Sa Forléo, Cacilda Ferreira, Milséa Lopes, Mario Fabricio Junior, Elcio Cordeiro dos_ s,
B s ons e Clovis Fontes Fernandes, Oswaldo Soares de Almelda e

Cavalcanti Ribeiro, Cyma Sgrinberg, Ruth Ferreira de Ol-

veira, Maria Teresinha Bitencourt, Marilia Noronha Silva, Joao Seidemann.

{ SINFONTIA D O G UARANI
Julieta Jesuina de Andrade, Daisy Pellegrino, Inahy& For-

Solistas : Neusa Moreno, Elza Trindade Tondin. Marlene 2:7
Fabricio, Therezinha Ferraz Salles, Maria Laura Iério, tes. Eloa Furlan, Rosa Rolnick, M. Helena de Figueiredo
Aracy Campanhi Luso, Maria Teresinha Chiodi, Selma As- Borelli, Maria Zulmira Moreira e Osa de Lima.

prino, Nair Souza Ramos, Elza Maria de Se. M. Werneck,

Programa de sala Pequenos Virtuoses em Grandes
Pianos, 1949. Programas de Espetaculo e Eventos.

Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de
Documentacao e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Programa de sala do concerto da Orquestra
Sinfonica na Radio Gazeta e Selma Asprino, 1951.
Programas de Espetaculo e Eventos. Colegéo Museu

do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentagao
e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Pelos talheres
se conhece o lar

ONDE HA TALHERES

“a prata de casa’

ha bom qosto

\\ hé bom tom
E 46000

UESL BENTO LUED s

Servindo a Sociedade Paulista hé mais de 50 anos

SAO PAULO - Rua 15 de Novembro, 331 - fono 32-1167

STPAULO, 19 DE NOVEMBRO DE 1951 ——  A'S 21 HORAS
PROGRAMA
W PARTE
. Ao piano: Selma Asprino {
BACH-BUSONI. . . . . . . Preludio em Ré Maior
CHOPIN . . . . . . . . . . Balada efa Sol Menor op. 23 90
CHOPIN . . . . . . . . . . Scherzoép SibMenor op. 31
JOAO'SERE """ . : £ Scherzo t
LUIZLEVY . . . . . . . .| 2.2 Rapsédia Brasileira
LISZT . . . . .. .. ...l RapsédioHingaran’12
1I PARTE
MENDELSSOHN . . . . . . Gruta de Fingal (abertura)

Com Orquestra Sinfonica da Radio Gazeta
Regéncia d‘ Arm‘o Belardi
IIT PARTE
GRIEG .. . . ., ... . . . Concértoem La Menor
Ao piano: Selma Asprino
Orquestra Sinfénica da Radio Gazeta

Regéncia do M." Armando Belardi

?3 KOPEN HAGEN FABRICACAO DE ESPECIALIDADES E\IFS::()S;}:;n\[,TEQ

LOJA MATRIZ: Rua Dr. M'guél Couto, 41
6 *# R, Bario de Itapetininga. 98 - Fone: 34-3946

;ILI»\IS- R. Dr, Miguél Couto. 28 - Fone: 33-

. S, Bento, 82 - Fone: 32-6733 * Av. Ipi 50 _ Fone: 33-4527 * Praga do Patriarca, 100
Fone: 33-3607 # Praga Jodo Mendes 11" % AIS NO RIO. SANTOS BELO HORIZONTE
PORTO A E — CURITIBA

PERFUMARIAS  CASA FACHADA NACIONATIS PERFUME DE LUXO

FINAS Praca Patriarca, 27 E ESTRANGEIRAS
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(1° ano), 1950. Prontuario da Aluna Selma Asprino. Caixa 189.
Assentamentos Individuais de Alunos. Fundo Conservatério Dramatico

Avaliacao de Selma Asprino na disciplina de harmonia

<

y AL

e Musical de Sao Paulo. Centro de Documentagao e Memaoria— Complexo

Theatro Municipal de Séao Paulo.
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Retrato de Selma Asprino, 1975. N° 1939.
Colecao Iconografica Museu do Theatro Municipal de
Séo Paulo. Centro de Documentacao e Memoria do
Theatro Municipal de Sao Paulo.
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2 IRIS BIANCHI 1920-2

iris Bianchi foi uma pianista brasileira. Nascida em 1920, natural de Sao Paulo (SP).
Ingressou no Conservatorio Dramatico Musical de Sao Paulo em 1933, com
apenas 13 anos, onde se formaria cinco anos mais tarde no curso de virtuosidade.
Na mesma instituicao, ganhou a medalha Gomes Cardim, que premiava alunos
excepcionais. Continuou seus estudos nas escolas de José Kliass e Magdalena
Tagliaferro. Concomitantemente, participava de recitais de camara e com
orquestras, além de ter feito diversas participacdes em programas da radio
do Ministério da Educacao e O Globo, no Rio de Janeiro. Nos anos seguintes,
excursionou pelo Brasil e exterior, sendo uma marca de seu repertorio
os concertos de Rachmaninoff, conhecidos por sua dificuldade técnica.
Casou-se com o também pianista paraense Oriano de Almeida, com quem fez
diversas apresentacoes em duo. Por ter se mudado para Pernambuco, realizou
muitas turnés no eixo Norte—Nordeste, alem de ter se apresentado varias vezes
com a Orquestra Sinfénica de Recife. Apesar de sua excepcional técnica no piano,
aos poucos deixou o cenario publico, tendo sido chamada de “A Pianista Ignorada”
pelo periodico fluminense O Jornal apos sua apresentacao com a Orquestra
Sinfénica Nacional dos concertos n°1 e n°2 de Rachmaninoff. Fora dos palcos,
dedicou-se a instrucao particular do piano, além de ministrar ocasionais aulas
publicas, cursos e seminarios ao longo de boa parte de sua carreira.

A presencade iris Bianchi no acervo destaca-se pelo programa de sala que
registra sua apresentacao em espetaculo com Orquestra Sinfénica Municipal
(OSM) tocando, entre outros numeros, o Concerto n°2 do compositor russo
Sergei Rachmaninoff (1947). Constam ainda no acervo suas apresentacoes 93
como solista das obras Sinfonia n° 2, de Antonin Dvorak, e Concerto n°1, do polonés
Frédéric Chopin, com a mesma orquestra (1963). Também foi possivel localizar
o espetaculo em que se apresentou como solista tocando Rachmaninoff
e Mozart com a Orquestra Sinfénica Brasileira (1973). No seu prontuario de aluna
do conservatorio constam documentos como o seu boletim do curso de piano.
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BIOCHE

——

SUA BARAO DE \TAPETININGA, 197
€SQUINA £UA D, JOSE O BAROS |

lulidatt, = Conflonzs

GESTA DO QU

Sexta-feira, 25 de Julho de 1947 — A’s 21 horas

DEPARTAMENTO MUNICIPAL DE CULTURA

CONCERTO SINFONICO
@:ccza @

Apbs suas compras,

passe instantes agra-
déveis, tomando cha
na Clipper. Magni-
fica orquestra. Ser-
vico impecével.

i E BM PROKOFIEFF ., Siufonia Cldssica, op. 25
| = Allegro
I ¥ CI]KV ‘ / Larghetto
lﬂjm NAb & . Non troppo allegro (Gavotta)
e &) — - R Molto vivace (Finale)
—— Sematre) "
PE RN ﬂm B “ c AN AS RACHMANINOFF . . . . . Concerto no 2 op. 18, para piano e
-  orquestra
| Moderato
B Adagio sostenuto
| N WW % W Allegro scherzando
p ‘\\'\ W \ [ /W//% Solista: IRIS BNANCHI
AN X /
§ 2 ’% CASABONA L e repusculo Sertanejo
% WAGNER .. . 'y ..'v Cantores (preludio do III
& i> ' ‘ato,~[Danca  dos aprendizes) —

0 audiciio

“FABRICACAO DE ESPECIA-
LIDADES EM CHOCOLATES"
outo, 41.Tel.: 3-3106,

ua Bardo Itapetininga, 92 - Tel.: 4-3946

— Filiais: no Rio e em Santos

I‘i-FUIRIARIAS _ B ESPECIALIDADES
MESENTES QUE SEMPRE AGRADAM.

CHOCOLATES KO

Lojas — Matriz: Rua
Filiais: Rua Dr. Miguel Couto, 28 . Tel,:
NOVA Filial: R. S. Bento, 82

Seagers
Signilica
PRACA PATRIARCA, 27 Sﬂpe”bﬂd?de
Cigarres
da sua

preigrengla

Y

Programa de sala do Concerto Sinfénico

do Departamento Municipal de Cultura, 1947.
Programas de Espetaculo e Eventos. Colegcdo Museu do
Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentagéo
e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Programa de sala do Concerto Sinfénico

a Orquestra Sinfénica Municipal, 1963.

Programas de Espetaculo e Eventos. Colegéo Museu

do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentagao
e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

3o Paulo, 22 de margo de 1963 — as 2
* objetos de arte Sio Paulo, 22 de mar¢o de 196 as 21 horas

ALMOCO OU JANTAR

Soi PREFLITURA DO MUNICIPIO DE SAD PAULO
CI‘$800,00 * relogios ¥ -
Secretaria de Educicao e Cultura
* joias Departamento de Cultura

No Restaurante do i
* prata inglesa CONCERTO SINFONICO

HOTEL EXCELSIOR .
ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL

&

*
CASA BENTO LOED

Smorgasboard de : Regente:

Servindo a Sociedade Paulista desde 1891 ARMANDO BELARDI
Rua Bardio de Itapetininga, 140

conj. 71 e Loja 1

o Solista: IR1S BIANCHI

50 pratos

Programa

94

l.a Parte

DYORAK. .....0005000sEsmee s s s Sinfonia n.0 2 — em ré menor — op- 70
""" — Allegro maestoso
— Poco adagio
— Scherzo (Vivace)
— Finale (Allegro)

PIANO BRASIL

£ 2,a Parte
para a futura virtuose!

/ERIDIONAL

Antecipe o prémio a futura artista.

CHOPIN  oyivsawsswasimmmymsmmmmissmisd . Concérto n.o 1 — em mi menor — op. 1L
Dé a sua filhinha o piano que elo i

para p'ano e orquestra

: - Allegro macstoso
- b i — Larghetto (Romanza)
Q// FAQUEIROS : AGO INOX ' — Vivace (Rondd)

=%
i;?i w
> o
4
N
)

[0 22222838844

PIANOS BRASIL S. A.
Rua Stella, 63 - S. Paulo

BAIXELAS E PRESENTES

A venda mas casas do ramo que
oxigem QUALIDADE

Solista — IRIS BIANCHi

FRANCISCO CASABONA ............. Crepusculo sertanejo

S, BACH  eveeveeeeeeeeeannannns Ciaccona (numa  transcri¢io
L8 BAGH = de ALFREDO CASELLA)

ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL

Regente :
ARMANDO BELARDI

orquestial



PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO N
SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA \-VILLA-LOBOS Fuga de «Bachianas Brasileiras» n.o 9

DEPARTAMENTO DE CULTURA RAVELS: & sar s .o ‘, Rapsédia Espanhola (1907)

— Prelude L la nuit

e o
— Malaguefia

— Habanera

Feria

SOCIEDADE DA ORQUESTRA FILARMONICA

i

DE SAO PAULO
ORQUESTRA SINFONICA BRASILEIRA

TEMPORADA 73 Regente: ANDRE RIEU
2.2 Concérto Social 2.° Concérto Popular
25 de junho de 1973 26 de junho de 1973
21,00 horas 21,00 horas

PROGRAMA

MOZART . . . . . ... Sinfonia n.o 35, em ré maior, K.V. 385
(HAFFNER)
| — Allegro con spirito
Il — Andante
Il — Minvet

PROXIMOS CONCERTOS

4 DIA 6 DE JULHO 3.2 Concerto Social AS 21 HORAS
= IV — Finale: Presto
) x
DIA 8 DE JULHO i® to Popul, AS 10 HORAS
\RACHMANINOV . . . . . Concerto n.o 1, em ré sustenido menor, op. 1, para 3.7 Concerto Popular
piano e orquestra
I — Vivace Regente: ISAAC KARABTCHEWSKY
Il — Andante
Il — Finale — Allegro vivace Solista: GILBERTO TINETTI

Solista: TRIS BIANCHI

TALHERES — BAIXELAS — PRATARIAS

@ & KESTAURANTE MERIDIONAL

PRACA DOM JOSE GASPAR, 106 - 1.2 ANDAR PRATA 100 sy E MAIS PRATA

chéz mon TELEFONE 37-2676 - SAO PAULO

NAS BOAS CASAS DO RAMO

Programa de sala do Concerto da Sociedade
da Orguestra Filarménica de Sao Paulo, 1972.
Programas de Espetaculo e Eventos. Colegao Museu do
Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentacéo
e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Boletim de iris Bianchi no curso de piano.
Prontuario da Aluna iris Bianchi. Caixa 72.
Assentamentos Individuais de Alunos. Fundo Conservatério
Dramatico e Musical de Sao Paulo. Centro de Documentagao
e Memoria — Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo.

\
EX. CLASSIFICACAO | CURS O o AR NOTAS DO PROFESSOR e
s g = F I APPLICACAO \ Modia
ANNO DISCIPLINA i S g : - é PROFESSOR ‘f HORARIO T : 1 B T P e é AR PR final
|6 C|6|a |3 i £ = |5 SR LSRR Sh N el PE D E | S
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Retrato de iris Bianchi, 19966. N° 5079.
Colegéao Iconografica Museu do Theatro Municipal de
Séao Paulo. Centro de Documentagao e Memoria do
Theatro Municipal de Sao Paulo.
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\ | NELLIE BRAGA 1917-1987

Nellie Freire Braga foi uma pianista brasileira. Nascida em 1910, natural de
Campinas (SP). Iniciou seus estudos aos 7 anos em sua cidade natal. Mudou-se
para Sao Paulo por volta de 1940 para estudar no Conservatorio Dramatico
e Musical, onde diplomou-se dois anos mais tarde em piano e virtuosidade,
além de se habilitar como professora na mesma instituicao. No mesmo ano,
matriculou-se na Escola Magdalena Tagliaferro, no Rio de Janeiro, onde dois anos
depois fixou-se como professora e uma de suas principais assistentes.
Tambeém recebeu aulas do maestro Braunwieser e do professor Osvaldo Lacerda.
Nos anos 1950, por meio de bolsa pedagogica do Ministério da Educacao
e da Alianca Francesa, foi a Franca aperfeicoar seus metodos de ensino.
Naquele pais, também foi, a convite de Magdalena Tagliaferro, para cursos
com professores de sua escola. Nessa ocasiao, fez cursos com Alfred Cortot
e Marguerite Long. Apesar de uma carreira mais voltada para o magisterio
da musica, como pianista tocou em diversos recitais e concertos com orquestra
nas principais capitais brasileiras. Faleceu em 1987, aos 70 anos.

A presenca de Nellie Freire Braga no acervo destaca-se pelo programa
de sala que registra sua apresentacao em espetaculo com a Orquestra Sinfonica
Municipal (OSM) tocando, entre outros numeros, Elegia, de Francisco Mignone,
e o0 Concerto n°1, do compositor austriaco Franz Liszt, ocorrido no dia 17 de agosto
de 1945. Alem disso, no seu prontuario de aluna do Conservatorio Dramatico
e Musical de Sao Paulo estao documentos diversos, como seu historico escolar
com vista de Dinora de Carvalho enquanto inspetora federal daquela instituicao,
além do exame de pedagogia realizado por Nellie Braga em 1942. 97



NICOLA

PEDICURE LICENCIADO
Rua S. Bento, 39 - Fone, 2-6772 - S. Paulo

Exma. Sra.
dé maior realce a sua elegancia

usando lllli('il)l](‘llt(fﬂulsas B[u“n

BOLSAS BRUNO, fabricadas com os mais
puros e delicados couros, encontram-se
a venda nas melhores casas do ramo.

Hulsas Brunn distinguem-se pelo

seu perfeito acabamento.

RUA BARAO DE ITAPETININGA N°197= SAO PAULO

PROGRAMA

17 DE AGOSTO DE 1945 — A’S 21 HORAS

DEPARTAMENTO MUNICIPAL DE CULTURA

concE®To sNFoNICO g

BACH

F. MIGNONE
LISZT

BEETHOVEN

19 DE

Trég corais (Interpretacio orquestral de O.
Respighi) /
a) Lento assai 2
b) Andante con moto e scherzando
¢) Andante
ia, para quinteto de ccrdas

Concerto n.o 1 em mi bemol, para piano e
orquestra
a) Allegro maestoso
b) Quasi adagio
¢) Allegretto vivace
d) Allegro marziale animato
Solista: Nellie Braga
I
ginfonia n.c §, op. 93 em fi maior
Allegro, vivace e con bric
Allegretto scherzando
Tempo di menuetto

A ’ro vivace
mg(}E_\:!E; CAMARGD GUARNIERIg

AGOSTO DE 1945 — A’S 10 HORAS DA MANHA

DAVID KOPENHAGEMN ety docoraree:
s — Matri: - 3

Filiais: Rua Dr.
Nova

Mig

1406,
— Rua Bario Itapetininga, 92 - Tel.: 4-3016
3 — Filiais: no Rio e em Santos

PRESENTES QUE SEMPRE AGRADAM.
C aS a FaC h ada PERFUMARIAS E ESPECIALIDADES

NACIONAIS E ESTRANGEIRAS

Histéria da Mas!ca,

Cépias zincografadas dos célebres retratos dos grandes musicistas.

Terminologia musical.

Pequenas Biografiag dos grandes compositcres,

Sdo edigdes de

RICCRDI BRASILEIRA

Al. Bariio de Limeira, 331 — S. PAULO

VIGNOLI

(UMA TRADICAO)

OPTICA ! OCULOS DE
PROFISSIONAL - > PRECISAO
RUA ANTONIO DE GODOI 91
FONE: 4-G336 SAO PAULO

( nmn-smn)/

Signiliea
Superioridade

QUANDO PIDR GIN " 2/~ /54, RN 0 MELHOR
| |

Em edicio GUAIRA

PAPAI NOEL E MUITO ADOLADOR

de SILVEIRA PEIXOTO

e e

"

4 NOVELAS SINTETICAS, FEITAS DE SUAVIDADE E EMOGAO,
DE IRONIA E SARCASMO, .

Programa de sala do Concerto Sinfénico da
Orquestra Sinfénica Municipal, 1945. Programas de
Espetaculo e Eventos. Colegao Museu do Theatro Municipal
de Sao Paulo. Centro de Documentagéao e Memoria do
Theatro Municipal de Sao Paulo.

Historico Escolar. Registro de Matricula, n® 4290, ano
1941. Prontuario da Aluna Nellie Freire Braga. Caixa 113.
Assentamentos Individuais de Alunos. Fundo Conservatério Dramatico
e Musical de Sao Paulo. Centro de Documentagéo e Memoria —
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo.

l'mnsmatoviu Dramatico e Musical de Sio nauln

Harmonia elementar, andlise de contraponto e nocé'es de instru-
mentacao - ano - Nota, 8,6 (Lxame de segunda &poca,prestado
en 25 de fevereiro de 1942).

Notas obtldas durante o anoc de 1942, em todos 0s atos escola-
Tes, ate 31 de dezembro, no 29 ano Ao Curso SUperior.

Piano - Notas mensals de aproveltamento: margo,9; abril,9;mailo
8} junho,8; julho,9; agosto,10; setembro,10; outubro,lO;noven-
bro,10, MMédia anual de aproveltamento, 9,2. Notas das provas
parciais: primeira, faltou; segunda, faltou. - Nota filnal da
disciplina, 10, (Exame de segunda é&poca prestado em 22 de feve:
reiro de 1943).

Gicha da  aluna_ Braga, Nellie Freire.

Prontuatio J.°. 7638

Harmonfa elementar, anélise de contraponto e nques de instru-
CDocumentos eemaen[a&os: men ggao. otas mensals de aproveltamento: margo, 10; abril,l0
malo0,10; Junho,10; julho,l0; agosto,l0; setembro,l0; outubro,
10; novembro,10. Média anual de aproveltamento, 10. Notas das

a) Certificgdo de exame da 5a. Sérla (Segunda via) Sob n® 55.416/44 provas parclails: primelra, 10; segunda, 6. Médla final da dis-

da Divisao do Ensino Secundério, passado em 27 de outubro de 1944, ciplina, 8.

gor Elza ﬁves Ramos - Aux.Esc.VII, e pelo diretor a) Romeu Fernan- !

es, com firma reconheclda. 3 P 1a musical - Notas mensais de aproveitamento: margo, 8;|.

Notas obtidas nos exames da 5a. Sérle, prestados no Ginésio da Es- aﬁ%___edg -5 e n‘no:s; o 81 agmato 95 setambros9;: Cutu : ®

cola "Caetano de Campos", desta Capital, no ano de 1937: Portugués,
69; Latim, 42; Histlrla, 67; Geografia, 43; Matemitics, 31; Fisleca,
39; Quimica, 40; Histéria natural, 47; Desenho, 34. Médla geral,45.

bro, 9; movembro, -. Media anual de aproveltamento, 8. Notas
das provas parclais: primeira, 9; segunda, 9,3. Média final da

disciplina; 8. 98

Conjunto de cagera - Frequentou durante o ano todo. De acdrdo
com a legislagao_a respeito, os alunos desta disclplina estao
sujeltos apenas & frequencia.-

$4444040R 1SS

8) Carteiraide Udantidade: - Reglsiro Geral ne £50.956. Nota - Em 7 de novembro de 1944 colou grau nos termos do arti-
go 260, paragrafo 22 do Estatutd-regimental, recebendo
0 diploma expedido na mesma data.-

b) Certidfo de nasclmento, pela qual se verifica que a,aluna nasceu
aos 16 de outubro de 1917, em Campinas, Estado de Sac Paulo.

¢) Atestado medico de salde e vacina, passadp pelo dr. Geraldo de Cam-
pos Freire.

Notas obtidas no exame vestibular
(De 19 a 21 de feverelro de 1941)

Plano, 9; Nog@es de ci?nclas fisicas e blologlcas aplicadas, 7,8; ] & O :

Histdéria da misica, 9; -Anflise harmbnica e construgao muslcal, 10; % > %

Leitura & primeira vista, transporte e acompanhamento a0 plano, 7; D e @a/u/o,%w W ®
Teorla musical e solfejo, 10. : =5 § /

Notas obtidas durante o ano de 1941, em todos os atos escolares j
até 31 de dezembro, no 12 ano do Curso Superior.

Piano - Notas mensals de aproveltamento: margo,10; abril,10; malo,
I0; junho,10; julho,l0; agosto,10; setembro,9; outubro,l0; novem-
bro,10. i.iédla anual de aproveltamento, 9,9. Notas das provas par-
clals: primeira, 10; segunda, 10. Média final do ano letivo, 10.

Andlise harmbnica e construgfo musical (22 ano) - Notas mensals de

aproveitamento: margo, 9; abril, 9; maio, 9; junho, 10; julho, 10;

agosto, 10; setembro, 10; outubro, 10; novembro, 10. Média anual de
aproveltamento, 9,6. Notas das provas parclais: primeira, 10; segun:
da, 10, Média final da disciplina, 10.

Pedagogla musical - Notas mensals de agproveltamento: margo, 9;abril
9; malo, 8; guaho, 8; julho,9; agosto,9; setembro,9; outubro,9; no-
venbro, 9. Médla anual de apr(;velta;.ignto, 8,6. Notas das provas par
clals: primeira, 10; segunda, 9,2. Médla final do ano letlvo, 9.

Conjunto de cemera - Frequentou durante o ano todo. De gcdrdo com
a leglslagaop a respelto, os alunos desta disciplina estao -sujeitos

apenas & freguencla.-
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Exame de pedagogia, 1942. Prontuario da Aluna Nellie

. Freire Braga. Caixa 113. Assentamentos Individuais de Alunos.

.;

Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo. Centro de
Documentagéo e Memdria — Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo.
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Retrato de Nellie Braga, 1942. Registro de
matricula, n® 4290, ano 1941. Prontuario
da Aluna Nellie Freire Braga. Caixa 113.
Assentamentos Individuais de Alunos. Fundo
Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo.
Centro de Documentagao e Memoria — Complexo
Theatro Municipal de Sao Paulo.
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DINORA DE CARVALHO 1905%-1980

Dinora de Carvalho foi pianista, compositora e maestra brasileira. Nascida em 1905,
natural de Uberaba (MG). Muito jovem, mudou-se para Sao Paulo, onde iniciou

seus estudos aos 6 anos no Conservatorio Dramatico € Musical de Sao Paulo.

Seus professores da juventude foram Maria Lacaz Machado e Carlino Crescenzo.
Recebeu bolsa do governo de Minas Gerais para estudar na Europa, onde foi aluna
de Furio Franceschini e Isidor Philipp. Nessa ocasiao, se apresentou em diversos
recitais, principalmente na Italia e na Franca. No retorno ao Brasil, aperfeicoou-se
com Lamberto Babi e fez cursos de orquestracao com Martin Braunwieser

e Ernst Mehlich. Desde muito jovem, compunha e dava recitais com suas proprias
composicdes, tanto para piano como para orquestra. Dirigiu a Orquestra Feminina de
Sao Paulo, considerada a primeira do género na Ameérica do Sul. Atualmente, grande
parte de sua documentacao particular de manuscritos e documentos musicograficos
esta sob guarda da Coordenacao de Documentacao de Musica Contemporanea da
Universidade de Campinas (CDMC-Unicamp). Faleceu em 1980, aos 75 anos.

A presenca de Dinora de Carvalho no acervo destaca-se pelo programa de
sala de 11 de novembro de 1940 que registra espetaculo da Orquestra Feminina
de Sao Paulo, um Conjunto de Cordas, regido pela pianista e compositora,
no qual foi executada a musica Dansas com acompanhamento de instrumentos
de percussao. O evento fez parte do programa do Festival da Liga Paulista Contra
a Tuberculose. Também se encontra o evento do Grupo de Teatro Experimental
que apresentou o espetaculo A Sombra do Mal, em que era creditada com a trilha
sonora intitulada Ritmos Negros. No Fundo Conservatorio Dramatico e Musical
de Sao Paulo ha diversos documentos que registram a trajetéria de Dinora de
Carvalho na instituicdo. E o caso da partitura de sua composicéo Acalanto, doada
pela autora a Biblioteca do Conservatorio em 1953. Ou ainda, um requerimento
de licenca de Dinora enquanto professora auxiliar na classe de piano em 1917.

16 Em suadissertacao de mestrado intitulada Cangdes de Dinora de Carvalho: uma analise interpretativa,
Flavio Cardoso de Carvalho comenta que diversas fontes indicam datas de nascimento diferentes, havendo
incerteza quanto ao nascimento de Dinora de Carvalho. O autor consultou o registro de nascimento da
compositora na cidade de Uberaba (MG) e verificou que seu nascimento esta registrado no dia 1/6/1895.
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“Programa

"Grupo de Teatro Experimental”

apresenta

A SOMBRA DO MAL"

Drama em dois atos, tres quadros e uma dansa negra de

H. R. LENORMAND

Traducdo de E. M. - Ritmos negros por Dinorah de Carvalho.
Coreografia de Chinita Ulmann, cuias slunas executam o tam-tam.
Cenarios e vestimentas de Clovis Graciano.

Execugdo do cenario por Léo Rosseti, Ricardo Molina e Zamarro
“Maquillage” de R. A. leagling

Ponto Antonio Candido

Ensaios e encenaio de Alfredo Mesquita.

/A Sembra do Mal”’, foi representado pela primeira vez em Paris,
o “Studio des Champs Elysées’’, em 18 de Dezembro de 1924,
pela *Comp. Gaston Baty‘’.

PERSONAGENS:
Rougé, residente frencez em Kadiéso . Abilio Pereira de Almeida
Peter Prado
Rodolfo Nanni
Paulo R. de Magalhaes
O Almamy, chefe da aldeia de Kamzso José de Barros Pinto
Maelik, chele indigena

Préfailles, administrador colonial .
Le Cormier, sjudante de Rougé .

O Feiticeiro .

Paulo Mesquita Mendonca
Moussa, miliciano . Carlos Vergueiro
Henriette Le Cormier Marina Freire Franco

Fatimata, mulher de Maelik. Mercés da Silva Telles

A agio se passa em Kadiéso, na Africa Equatorial Francésa,
no decorrer de um s dia. Entre o 1.0 e 2.0 quadros decorrem
alguns minutos, apenas. Entre 0 1.0 e 2.0 atos, algumas horas.

EaEs

Para anuncivd nedte proghrame, J.e-

lephones 7-2448 ¢ 4-2669

SERET

RO EERER

BENERERREREE

Transcripto d’A GAZETA de Sdo Paulo do dia 4-3-040

CAMPANHA PO RISO

Na campanha do riso que atualmente se vem fa-
zendo, para o cultivo do bom humor, tiveram os pro-
pagandistas de inicialmente, falar sobre os dentes.
Sobre o assunto, um déles assim se expressou:

— O riso tem que ser franco, sem outras preocu-
pagoes, para se tornar comunicativo. As pessoas por-
tadoras de mius dentes, ou de dentes enegrecidos, ou
ainda, portadoras de pivos grandes ou de bridges
chieios de ouro, nio podem dar uma risada comunica-
tiva. Elas, instintivamente, sorriem sémente, quando
nio levam a mio & boca para ocultar os defeitos dos
dentes.

Diante de tdo forte argumentacio, a comissio de
propaganda, teve entio que, entrar em entendimentos
com as fibricas de dentes, para que se criassem ti-
pos de dentes mais chegados aos naturais e que se fi-
zesse uma maior propaganda dos trabalhos em porce-
lana fundida, dada a sua perfeita semelhanga com o
natural.

Foi por saber disto que o grande profissional bra.
sileiro, dr. Syllas Barros, cirurgido dentista, ha 16
anos, resolveu fazer especializagdes em porcelana fun-
dida. Fez antes um estudo de mineralogia, do qual
resultou suas vérias invengdes, hoje tdo conhecidas no
velho mundo. O dr. Syllas Barros, concluiu que a
melhor forma de se executar um pivb imitando per-
feitamente o natural, seria fazel-o em porcelana fun-
dida e nao comprando dentes feitos, pois éstes, por
mais perfeitos que fossem, teriam sempre os mesmos
defeitos e sendes de uma roupa que nio fosse feita
para o corpo que lhe forneceu as medidas. Desta for-
ma, os pivos feitos pelo dr. Syllas Barros tem tudo
do dente natural.
do em suas investigagdes, 4 éle
ainda aplicar o mesmo sistema para os bndges, que
sao hoje exccutados quasi sem ouro algum. Os den-
tes defeituosos ou enegrecidos, siio revestidos de uma
nova camada de esmalte, que 08 tornam perfeitis-
simos ””

Pr

Dr. Syllas Barros - Cirurgido-Dentista
Cons. Rua W arconi, 183 - 9, and. -
Tel. 4-8002 . Cons,cas94s 11 e das 14 4s 18 hs,

Saias 812, 913 e 914

PROGRAMA
SEGUNDA-FEIRA, 11 bE NOVEMBRO DE 1940
A’s 21 horas
Programa do Festival da Liga
Paulista Contra a Tuberculose
ORCHESTRA FEMININA SAO PAULO
“CONJUNTO DE CORDAS*

REGENTE: DINORA DE CARVALHO
Com o conecurs, das solistas GEORGETE PEREIRA (piazista)

_ HERTHA KAHN  (Violinista)
I Parte
Preludio no 22 (do Cravo

bem temperado)
VSKY

J. S. BACH

Orch."LEON KA

BEETHOVEN Gavota in fd (orchestragdo
Dinor4d de Carvalho)
J. S. BACH Concerto em 14 menor
Aj allegro
B) andante

C) allegroassai
Solista: HERTHA KAHN

Il Parte
D. A. LEVY . Reverie
GABRIEL PIERNE Sérenata
BOLZONI Minueto
SCHUMAN Cangdo tirida dos Quadros
d’Oeste
Il Parte

DINORA’ DE CARVALHO Dansas (com acompa-
nhamento de instrumentos de percurssio)
Solista: GEORGETE PEREIRA

Piano do Th. Municipal afinado por Augusto Perth, Phone 5-3710

“BAR DO FOYER”

(Deste Teatro)

Durante os intervallos Vv. Ss. po-
derdo ser atenciocsamente atendidos e
servidos c/ bebid4s finas e de origem

Whiskes, Cognac, licores, Vermuts
etc. etc. Resfrascos e bonbons.

| CONSTRUA °
O SEU LAR NG|

PACAEM BU

‘ A NOVA
MARAVILHA URBANA

SANATORIOC ESPERANCA

piReTor Pror. A. BERNARDES DE OLIVERIA

VICE-DIRETOR

ProfF. J. MARTINS COSTA

Corpo de Enfermeiras especialisadas

DIARIAS

DESDE 15000

Programa de sala do Festival da Liga Paulista
Contra a Tuberculose, 1940. Programas de Espetaculo
e Eventos. Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo.
Centro de Documentagéao e Memoria do Theatro Municipal

de Sao Paulo.

Programa de sala de A Sombra do Mal, 1943.
Programas de Espetaculo e Eventos. Colegao Museu

do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentagao
e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

A' SOMBRA DO MAL
PECA DE LENORMAND

(Resumo)

Rougé, o ‘\(n.ll “reside nu francez de Kadiésc |Id(\\—
mento da \[ll( sa, situado a
a em outra regiao <]0 con-

0, como simples agente de uma feitori

. Morando

1 beira de
> colonial, -
Préfailles - certo da impunidade, submetera-o anos a fio, por

oca id longinqua, complets
um rio caudaloso e sonolento, o entio re

méro desfastio, a uma perseguicio gratuita, divertindo-se a

pregar-lhe periodicamente as mais estupidas pecas.

Hoje, roido pelas amargas record

do passado,
A0 inhospita de
clima deprimente, inteiramente privado de distrac
ndo passa de um neurastenico, e desprezando profundamente

residindo ha cerca de vinte anos numa r

es, Rougé

etos, seus subordinados, de cujas manhas desconfia,
s com a maxima dure
Le Cormier - e a espc

Em compensacio o seu
sa - que ali vivem com ele,

sas ilusdes que outrdra tanto

alimentam as mesmas gener
alentavam o proprio Roug

Por um simples acaso, Préfailles, elevado a categoria
de administrador da colonia francésa, dirig
onde o chama uma gr:
por I
c

ndo-se a Franca,

molest
wdiéso, exatamente na o

da mulher, vem a passar
do em que ali se desen-
a um drama terrivel, indiretamente suscitado pela sua

antiga, maldosa perseguicio contra o inocente Rougé.

De fato, remoendo sem cessar as suas maguas, Rougé
nio podendo conter o desejo de desforrar-se num inocente,
manda supliciar o chefe preto, Madlik, fiel aos francéses,

acusado pelo seu rival, o Almamy, de um crime imaginario.
Ricochetando por seu turno numa vitima inerme, o suplicio
injustamente infligido a Madlik causa a morte da pobre

senhora Le Cormier.

Assim pois - como parece provar a peca de Lenormand
-0 mal 1 sempre o mal. Uma ma acido nunca fica, por
perdida, e repercutindo indefini
is consequen

assim di amente, as suas

imprev: as ilustram a inexoravel lei biblica
que manda num mundo, onde a injustig

nos inocentes as dividas dos pecadores.

¢ a regra, descontar

102




Propriedade _reservada
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Acalanto, de autoria de Dinora de Carvalho, 1953.
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CDMM.05367. Colegao Musicografica. Fundo Conservatorio
Dramatico e Musical de Sao Paulo. Centro de Documentagéao
e Memoria— Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo.

Requerimento de licenga, 1917. Prontuario da Aluna
Dinora de Carvalho. Caixa 01. Assentamentos Individuais de
Alunos. Fundo Conservatoério Dramatico e Musical de Sao Paulo.
Centro de Documentagédo e Memoria — Complexo Theatro Municipal

de Séo Paulo.
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Retrato de Dinora de Carvalho, 1949.

N° 1552. Colegéo Iconografica Museu do Theatro
Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentacéo e
Memodria do Theatro Municipal de Sao Paulo.
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1939-ATUAL

Yara Ferraz € uma pianista brasileira. Nascida em 1939, natural da cidade de Assis
(SP). Iniciou seus estudos aos 4 anos e mudou-se com a familia para Sao Paulo
em 1953, onde ingressou na classe de Maria de Freitas no Conservatorio Dramatico
e Musical. Concluiu os estudos musicais em 1958, formando-se tanto como
professora quanto como recitalista de piano (virtuosidade). Entre fins dos anos
1950 e inicio dos 1960, continuou sua formacao com periodos na Europa, tendo
estudado com Marguerite Long e Jean Boyen em Paris (Franca) e com Carlo
Zecchi na Accademia Nazionale di Santa Cecilia em Roma (Italia). Apresentou-se
com orquestras em diversas oportunidades, interpretando Beethoven, John Robb
e Poulenc. Entre os anos 1960 e 1970, se apresentou em forma de recital em varias
ocasides no formato “a quatro maos” com o maestro Souza Lima, com o pianista
e compositor Amaral Vieira (com quem viria a se casar) e com a pianista

Marina Brandao. Com esta ultima, conquistou diversos prémios entre 1980 e 1990
por conta de suas gravacoes e apresentacoes.

A presenca de Yara Ferraz no acervo destaca-se pelo programa de sala que
registra sua participacao, no dia 19 de setembro de 1959, em espetaculo da primeira
apresentacao da Orquestra do Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo,
em que tocou como solista a overture de O Barbeiro de Sevilha, do compositor
italiano Gioacchino Rossini, e o Concerto n°4, de Ludwig van Beethoven. Consta
ainda no acervo sua participacao no Festival de Musica Francesa dividindo
solos com a pianista e cravista brasileira Maly Weisenblum e apresentacdes de
composi¢oes dos franceses Maurice Ravel e Francis Poulenc com a Orquestra
Sinfénica Municipal (1964). Também foi possivel localizar registros de recitais,
como o feito a quatro maos com a pianista Marina Brandao tocando a sonata Op. 17,
de Hermann Goetz, e a sonatine Op. 57, de Robert Volkmann (1995). Enquanto aluna
do conservatorio, os documentos do acervo revelam, por exemplo, uma viagem
que Yara Ferraz realizaria para estudar na Franca, conforme registro de
requerimento feito pela aluna em 1957. Aléem disso, o percurso escolar da pianista
pbde ser analisado a partir de seu boletim, que também faz parte do acervo.
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Programa de sala do 1° Concerto da Orquestra do
Conservatdrio Dramatico e Musical de Sao Paulo,

ROUPAS de SAMA
MESA E

BANHO
Envovars s nofvac

joias modernas

(asa Bento Loeb

rua 15 de novembro, 331

TEM r”””PARA O SEU BEBE

i

Sdo Paulo, 19 de .scnc.wo de 1959 — as 16 horas

Lo Concerto da

ORQUESTRA DO CONSERVATORIO DRAMATICO E MUSICAL

' SAO PA.O

PROGRAMA

Uma Casa?
Um Palacete
Um Apartamento?
COMPRAR OU
VENDER

ESCRITORIO
IMOBILIARIO

. = agasalhos roupinhas 1 ”
1959. Programas de Espetaculo e Eventos. Colegéo Museu e corrinlivs e CLINEU ROCHA
do Theatro Municipal de S&o Paulo. Centro de Documentagéo Enxovans complofos ROSSINE ' bessisiseessensse st somnse® Barbeiro de Sevilha - Abertura g d2 Lt 10 22 oo
e Memodria do Theatro Mun|C|paI de Sao Paulo. RUA 24 de MAIOD, 228 BEETHOVEN ......................... iﬁ:;ﬁ;‘?no"agr:n para piano e orquestra 35-2751 - 36-3820 - 33-2073
PROXIMO A PRACA DA REPUBLICA Andante_con moto
Rondo. Vivace
Solista: YARA COELHO MELLO FERRAZ
- - 2.a Parte
RESPIGHE wzosipinuusmusmituins Antiche danze ed Ari i
Cabelos macios Transeriguo. Tivre para orquestia. -
a) — Simone Molinaro (1599) — Balletto detto “TI
ncomparével! conte Orlando”
b) — Ignoto (Fim do Sec. XVI) — Villanella
o °'§§;J’§aé°§°"d° ©) — Vincenzo Galilei (155...?) — Gagliarda
tambem fevializa;of MIGNONE ....ovvveeeeeeeeee e Congadg

bulbos copilares.

= 20 comem gosa.

Regente: Maestro ALBERTO MARINO

o
Y] €m cosomentos, bodos e
aiversarios, um faquei-
" & o presente ideal.
Mais belos, melhores o
maisduraveis 330 o5
PIANOS faqueiros de

PRATA

MERIDIONAL

A VENDA NAS CASAS DO
RAMO QUE EXIGEM
QUALIDADE

RIBEIRO

UTILIZADOS PELOS GRANDES VIRTUOSES DE FAMA MUNDIAL
RUA STELLA, 63 — SAO PAULO

FIXADOR DE ALTA CLASSE!

‘.‘ _a:Si0 Paulo, 8 de Maio de 1964 — as 21 loras
GORDINI - 63" = ‘;RI:I‘EITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO
NEGOCIOS HA MUITOS

“0° km. Vende-se. Tratar
sibado ou domingo na

DAUPHINE - “0"
Vende-se. Aceita-se seu
carro usado como parte
4o pagament. m. Aneracs

AERO-\ WIlI.VS “0

AERO WILLYS “0" Secretaria de Educacio e Cultura
***[Totalmente equipado. Departamento de Cultura

CONCERTO SINFONICO
“FESTIVAL DE MUSICA FRANCESA”
ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL

0. Domingo o dla todo-

DAUPHINE =g
Vende-se um verde,
todo equipado. n. Timbira

GORDINI 63

MAS SO NA

Solistas

YARA FERRAZ
u MALY WEISENBLUM

concessionaria
autorizada
AERO-WILLYS
GORDINI- DAUPHINE

Regente
MAESTRO SOUZA LIMA
PROGRAMA
la Parte

BECTOR BEREIOE ... . vvoverssnsmanimnnms Ouverture «Carnaval Romano» Op. 9

Programa de sala do Festival de Musica Francesa,
1964. Programas de Espetaculo e Eventos. Colegdo Museu
do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentacao
e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

DARIUS MILHAUD Suite Provengale
— Animé
— Trés moderé

M(\dm é

V. COMPRA SEU CARRO

COM TODAS
AS GARANTIAS

MAURICE RAVEL Pavane pour une Infante défunte

FRANCIS POULE!

Concérto em ré menor para
dois pianos ¢ orquestra
- Allegro ma non troppo
Larghetto
Finale — Allegro molto
Solistas
YARA FERRAZ
i MALY WEISENBL
Regente:

SOUZA LIMA

um

MAESTRO

ossisténcia téenico, indispenséveis para manter
seu veiculo sempre em perfeitas condisdes, s3o
servigos que a Cipon |he assegura integralmento.
Compre seu Aero Willys, Gordini ou Dauphine
com t3dos os garantios: compre-o na Cipon.

A Cipan tem um concsito e um nome o zelar.
Por isso, mesmo depois de efetuada o vendo, @
Cipan tem todo interésse em servi-lo bem. Pera
isso, dispde de Oficinas e Pessool treinado na
prépria fébrica. Revisdes periédicas e imediata

(jy wﬂﬁ’ W’Ltb{ Os mois lindos presentes

para casamentos,

bodos de prola, aniversarios el

e CIRPAN o%=e

21 ANOS DE EXPERIENCIA E TRADIGAO NO RAMO DE AUTOMOVEIS
Av. Rio Branco, 332 - Tols. 36-4924 o 34-6669
Rua Olimpla do Almelda Prado, 59/93 - Tel. 52-1175
Rua Consolhoiro Nébios, 1654 - Tol. 5
Alameda Olge, 268 - Tel. 52-9808 - 530 Paulo

PRATA

MERIDIONAL

Programa

MARINA BRANDAO

ROBERT VOLKMANN (1815-1883)
SONATINE OP.57
(piano a quatro maos)
- Allegro Moderato
- Larghetto
- Allegro Moderato

Nasceu em Sdo Paulo onde iniciou seus estudos de piano aos trés
anos de idade. Foram seus mestres o professor Joseph Kliass, o
maestro Souza Lima e, em Paris, Marguerite Long e Lucette
Descaves. Desde seu début, aos oito anos, apresentou-se como
recitalista, solista das principais orquestras do pais e como
camerista. Tem tocado regularmente na Itéliae em Portugal. Além
de registros para radio e TV gravou para o selo Scorpius dois LPs
e um CD, assim como os CDs “Rituais” e “Ave, Libertas!”, com
Yara Ferraz, para o selo Velas/Concertos. Recebeu da APCA dois
prémios de “Melhor Recitalista” em 1985 e 1993. Pelo trabalho
com Yara Ferraz o duo recebeu o prémio de “Melhor Conjunto
Instrumental de 1994”. Desenvolve também atividades pedagogi-
cas e musicoldgicas referentes ao seu instrumento.

HERMANN GOETZ (1840-1876)
SONATA OP.17
(piano a quatro mdos)
- Langsam - Sehr Lebhaft
- Missig bewegt
- Langsam - Grazios, und nicht zu rasch

intervalo
AMARAL VIEIRA (1952) YARA FERRAZ

FANTASIA PARA PIANO A QUATRO MAOS SOBRE A MELODIA
JAPONESA HAHA OP.271 (1994)

DUETTINO CONCERTANTE OP.224 (1987)
(para dois pianos)

Programa de sala do Duo Pianistico Yara Ferraz
e Marina Brandao, 1995. Programas de Espetaculo e
Eventos. Colegéo Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo.
Centro de Documentagédo e Memoria do Theatro Municipal
de Sao Paulo.

Iniciou seus estudos de piano aos quatro anos de idade, em Assis,
transferindo-se, aos oito, para Sdo Paulo. Seus mestres foram:
Maria de Freitas e Souza Lima do Brasil; Marguerite Long e Jean
Doyen, em Paris e Carlo Zecchi em Roma. Além de intimeros
recitais e concertos com orquestras no Brasil e exterior, forma duo
de piano com Amaral Vieirae com Marina Branddo, apresentando
vasto repert6rio e muitas primeiras audigdes. Esteve no Japdo
onde se apresentou com Amaral Vieira obtendo enorme éxito no
Festival da Cultura de Chubu, em 1994, na cidade de Nagoya.
Gravou para o selo Scorpius sete LPs e um CD; para a Velas/
Concertos, ao lado de Marina Branddo, gravou os CDs “Rituais”
e “Ave Libertas!” e para o selo Min-On gravaram “Recital”, novo
langamento do duo editado no mercado Japonés. O Duo pianistico
Yara Ferraz e Marina Branddo obteve o Prémio de “Melhor
Conjunto Instrumental de 1994” pela APCA - Associagdo Paulista
de Criticos de Artes.

ALAN RICHARDSON (1904-1978)
ON HEATHER HILL
(para dois pianos)

CAMARGO GUARNIERI (1907-1993)
DANCA NEGRA (1946)
(transcrigdo para dois pianos pelo autor em 1948)

ALEXANDRE LEVY (1864-1892)

FANTASIA BRILHANTE OP.2 SOBRE TEMAS DA OPERA “IL
GUARANY”, DE CARLOS GOMES (1980)

(para dois pianos)
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Boletim do curso de piano. Prontuario da Aluna Yara

de Melo Coelho Ferraz. Caixa 226. Assentamentos M

s Jem s

Individuais de Alunos. Fundo Conservatorio Dramatico e Musical
de Sao Paulo. Centro de Documentagéo e Memoria — Complexo
Theatro Municipal de Sao Paulo.

Requerimento de realizagao de provas, 1957.
Prontuario da Aluna Yara de Melo Coelho Ferraz.
Caixa 226. Assentamentos Individuais de Alunos. Fundo
Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo. Centro de
Documentacao e Memoria — Complexo Theatro Municipal
de Sao Paulo.

A0t6A

Exmo, Snr. Dr. Jodo Manoel Carneiro de Lacerda
DD, Diretor do Conservatério Dramdtico e Musical de SZo Paulo

YARA MELLO COELHO FERRAZ, aluns matricula-
da neste Estabelecimento de Ensino, no 12 ano do Curso de Virtuosi
dade de Piamno, sob o n? 518, afim de participar de uma Viagem de -
estudo relacionado com a misica e que ter4 inicio no proximo dia -
15 do corrente m@s na cidade Paris ( Franga ), vem respeitosamente
requerer a V. Excia., se digne autorizar a referida a Fazer seus -
exames da 22 prova parcial e final entre o dia 21 e 26 do corrente

més,

Netes Termos
P
Sao Paugo, 4 de outubro de 1.957

deferimento

Conservatorlo Dramatico e Musical de $. Paulo

Niee AR g
Fls. 55 Proc
Entrada A4/ 46./|.5E




Retrato de Yara Ferraz, 1959. N° 5034.
Colecéao Iconografica Museu do Theatro Municipal de
Séo Paulo. Centro de Documentacao e Memoria do
Theatro Municipal de Sao Paulo.
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* EDDA FIORE 0 AT

Edda Fiore foi uma pianista brasileira. Nascida em 1934, natural de Sao Paulo.
Ingressou no Conservatorio Dramatico € Musical de Sao Paulo no ano de 1944
e teve aulas com o professor Ciro Formicola. Na década de 1950, continuou
seus estudos com a professora Irene Mauricia de Sa, alem de se mudar para
o Rio de Janeiro para estudar na escola de Magdalena Tagliaferro, onde se diplomou
em alta interpretacao. Fez apresentacdes de camara e orquestra como solista em
diversas cidades brasileiras, realizando espetaculos como solista com as orquestras
sinfénicas brasileira, do Recife e com a do Municipal de Sao Paulo. No concerto
dedicado a Villa-Lobos, apos seu falecimento, no Theatro Municipal de Sao Paulo,
interpretou a Bachiana n°4. Fez a primeira audicao publica da composicao Vendaval,
da colega Clarisse Leite. Nunca se afastou dos palcos, e ate o fim da vida continuou
a se apresentar anualmente em recitais. Faleceu no ano de 2007.

A presenca de Edda Fiore no acervo destaca-se pelo programa de sala
que registra sua participacao enquanto pianista solista no Festival Beethoven
com a Orquestra Sinfénica Municipal, ocorrido no dia 5 de abril de 1970, que tocou
o Concerto n° 2 e a Sinfonia n° 2. Fiore também integrou o projeto Segundas
Musicais; no dia 14 de maio de 2003, executou um repertorio intitulado Doze
Dangas Espanholas no Saguao do Theatro Municipal em formato de recital solo.
Em seu prontuario do conservatorio identificamos a primeira prova de morfologia
musical do 3° ano do curso de piano, bem como seu boletim parcial.
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Ficha técnica do programa de sala do Concerto
Matinal da Orquestra Sinfénica Municipal, 1947.
Programas de Espetaculo e Eventos. Colecdo Museu do Theatro
Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentacao e Memoria
do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Sdo Paulo, 5 de Abril de 1970 — as 10 horas

PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO
SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA
DEPARTAMENTO MUNICIPAL DE CULTURA

em colaboracdo com a
SOCIEDADE DA ORQUESTRA FILARMONICA DE SAO PAULO
APRESENTAM
1.a RECITA POPULAR DA TEMPORADA 1970
«CONCERTO MATINAL>»
a cargo da
ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL
«FESTIVAL BEETHOVEN»
PROGRAMA

1.a Parte
LUDWIG VAN BEETHOVEN ............... Abertura «leonora» n.° 2, op. 72
(1770-1827)

Concérto n.? 2, em si bemol maior para
piano e orquestra, op. 19

I — Allegro con brio

Il — Adagio

Il — Molto Allegro (Rondd)

solista: pianista ED A FI1 ORE
INTERVALO
2.a Parte

LUDWIG VAN BEETHOVEN

............... Sinfonia n.° 2, em ré maior, op. 36
(1770-1827)

| — Introducéo (Adagio molto) —
Allegro con brio

Il — Larghetto

Il — Scherzo (Allegro)

IV — Finale (Allegro molto)
ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL

Regente: SIMON BLECH
solista: pianista EDA FIORE

FAQUEIROS EM PRATA 100 |
MERIDIONALL

7 LINDOS MODELOS A SUA ESCOLHA

A vendo em tédas as boas casas do ramo

EXIJA O “MELHOR" - EXIUA MRERIDIONML

Programa de sala de Segundas Matinais — Doze
Dancas Espanholas, 2003. Programas de Espetaculo

e Eventos. Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo.
Centro de Documentagéao e Memoria do Theatro Municipal

de Sao Paulo.

P?f'og rama EDDA FIORE

Edda Fiore nasceu em Sio Paulo, onde iniciou seus estudos

de piano. Diplomada com medalha de ouro pelo Conservatério
ENRIQUE GRANADOS (1867-1916) ¥
Q Dramitico e Musical de Sao Paulo, na classe da professora Irene

DOZE DANCAS ESPANHOLAS
Minueto Mauricia de Si. Mais tarde, estudou sob a orienta¢io de Nellie Braga,
Oriental na Escola Magda Tagliaferro, sendo considerada uma das mais fiéis
Zarabanda alunas dessa escola musical.
Villareca Em 1960 foi agraciada com uma bolsa para o Curso Internacio-
Andaluza ‘
Jor nal de Santiago de Compostela, na Espanha, onde realizou estudos
ota
Valenciana sob a orientagio de Antonio Inglesias, Frederic Mompou, Rosa
Asturiana Sabater e Conchita Badia.
Mazurca Em Londres, aperfeicoou-se sob a orientagio da renomada 110

isi . .
Danza triste professora de Maria Curccia. Em 1967, recebeu medalha de ouro

Zambra

da Biena de Paestume, em Ndpoles.
Arabesca ienal de Artes p

Edda Fiore tem se apresentado em recitais no Brasil e exterior.
Atuou como solista 2 frente das orquestras Sinfénica Municipal de
Sdo Paulo, Sinfonica Brasileira do Rio de J:meiro, Sinfénica de Recife
e Filarménica de Sio Paulo, sob a regéncia dos maestros Armando
Belardi, Leon Kaniefsky, Eleazar de Carvalho, Vicente Fittipaldi, Felix
Prohaska, Camargo Guarnieri, Simon Blech, John Neschling e Carlos

— Viega. Tem participado, ainda, de recitais cameristicos com renomados

( = artistas.
Atualmente, ¢ professora da Escola Municipal de Mdsica de

Sao Paulo.
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Primeira prova de morfologia musical do 3° ano
no curso de piano, 1952. Prontuario da Aluna Edda
Fiore. Caixa 132. Assentamentos Individuais de Alunos.
Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo.
Centro de Documentagéao e Memoria — Complexo Theatro
Municipal de Séo Paulo.
Boletim do curso de piano. Prontuario da Aluna
Edda Fiore. Caixa 132. Assentamentos Individuais de
Alunos. Fundo Conservatério Dramatico e Musical de Sao Paulo.
Centro de Documentagéo e Memoria — Complexo Theatro
Municipal de Séao Paulo.
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Retrato de Edda Fiore, 195?. N° 926.

Colegéao Iconografica Museu do Theatro Municipal

de Sao Paulo. Centro de Documentagéo e Memdria do
Theatro Municipal de Sao Paulo.
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NYMPHA GLASSER 9102008

Nympha Almeida Glasser de Arruda Leme foi uma pianista e compositora
brasileira. Nascida em 1919, natural de Cafelandia (PR). Apds se mudar para
Capivari e Bauru, fixou residéncia com seus pais em Sao Paulo, capital, por volta
dos 8 anos. Ingressou no Conservatorio Dramatico e Musical em 1930, onde se
formou como pianista concertista e professora. Nesta instituicao de ensino,

teve aulas com Augusto Cantu, além de ter estudado com Nair de Araujo Antunes
no Instituto Musical de Bauru, José Wancolle e Martin Braunwieser na Faculdade
de Musica do Colegio Santa Marcelina e, por fim, com Nellie Freire Braga.

Ainda muito jovem, nos anos 1930, era tida como grande promessa do piano,
tocando em diversos recitais no eixo Rio—Sao Paulo. Apos duas décadas distante
dos palcos, tempo em que se dedicou apenas ao ensino do seu instrumento.
Apos a morte do marido, nos anos 1960, voltou a se apresentar publicamente
tendo dedicado este periodo de sua carreira como compositora € intérprete
da obra de Frédéric Chopin. Faleceu em 2008, aos 89 anos.

A presenca de Nympha Glasser no acervo se destaca pelo programa
de sala que registra seu recital no dia 13 de marco de 1968 em evento organizado
pela Casa de Frédeéric Chopin no Brasil, no qual apresentou 24 Estudos do
compositor polonés na sede do Conservatorio Dramatico e Musical de Pinheiros.
Consta do acervo o registro de seu recital de 19 Noturnos de Chopin, feito
no dia 15 de setembro de 1987, na entao denominada Sala Cidade de Sao Paulo.
Outros documentos do acervo registram fragmentos da trajetoria da pianista,
como por exemplo a carta de Nympha Glasser enderecada ao diretor-superintendente
do Conservatoério Dramatico e Musical de Sao Paulo, Carlos Alberto Gomes
Cardim Filho. Nesta carta de 10 de dezembro de 1966 a pianista relata alguns feitos
alcancados por ela. No acervo, destaca-se também uma prova de ditado realizada
pela aluna do conservatorio.
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NINFA GLASSER

NINFA GLASSER nasceu em Cafelandia,
Estado de Sdo Paulo.

Formou-se pelo Conservatério Dramdatico
e Musical de S&@o Paulo e Instituto Musical
Santa Marcelina. Foi aluna do Maestro
Cantd, Prof. Wancolle e Maestro Ernest
Mehlich.

No ano de 1942, por motivos particula-
res, afastou-se do piano.

Retornou & vida artistica a convite do
Prof. José Kliass, para executar em aulas
poblicas, os 24 Estudos de Chopin.

Logo apés, em 1965, Dr. Pierre Lascol,
a quem a pianista muito deve por seu in-
centivo e orientacdo para a carreira art%-

SALA

G DA SDEE D E

15/setembro 87/terca/21h

NINFA GLASSER, piano

19 Noturnos de

Parte 1

.rte T

tica, convidou-a para apresentar-se no Au-
ditério da Folha de Sdo Paulo. Desde en-
tdo iniciou a tarefa de preparar o repertd-
rio chopiniano com o Maestro e Prof. Sou-
za Lima.

Até a presente data a recitalista de hoje
realizou sessenta Recitais-Chopin, em S&o
Paulo e Interior do Estado.

Ninfa Glasser, devido & sua dedicacdo
& arte pianistica foi escolhida para o reci-
tal em comemoragdo ao 60.° aniversario do
Conservatério Dramatico e Musical de Sdo
Paulo, como ex-aluna.

Especializando-se na execucdo das obras
de Chopin, apresentou, na «Casa de Goe-
the» em inomeros recitais, a obra completa
desse destacado mestre do piano.

Convidada pelo Cénsul Geral da Polénia,

Dr. Adam Janowsky, realizou, em 1967,
quatro Recitais-Chopin sob os auspicios
daquele consulado.

Msi dedicadas pelos positores

brasileiros & pianista NINFA GLASSE

Canté: Jongo; Sérgio Vasconcelos Correia:
Variacdes sébre um tema de Canafita;
Oswaldo Lacerda:: Ponteio n.o 3; Theodoro
Nogueira: Seresta n.o 4; Theodoro Noguei-
ra: Ponteio; Pérsio Moreira da Rocha: Baido;
Nilson Lombardi: Ponteio n.o 5; Lina Pires
de Campos: Ponteio n.o 1; Jorge Whiteman:
Improviso; Raul do Valle: 7 Variacdes sébre
o tema Maria; ltalo lIzzo: Valsa Brasileira
(Dér); Pérsio Moreira da Rocha: Ponteio
n.o 2; Breno Blauth: Danca charrua; Pérsio
Moreira da Rocha: Seresta; Rudner Schmidt:
Danca crioula; Souza Lima: Prelddio n.o 5.
Adelaide Pereira cla Silva: Ponteio n.” 3.

Lo g

\

N CARRINHOS P/ BEBES E 65515057
\ MAIS DE 50 MODELOS E
CORES DIFERENTES, DAS

2\ FAMOSAS  MARCAS.
/‘ CONDOR- BURIGOTTO, \
\\ ZEUS - HERCULES /

EM SAO PAULO: RUA 24 DE MAIO, 224

EM SANTOS:

Casa -

emcke

..roupas de cama, mesa e banho,
lingerie, enxovais p/ noivas e bebés,

RUA RIACHUELO, 49 ‘i

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

L3
155
1S
2.7
27
32
32

37
37
48
48
55
55
62
62
72

0 G R A M ingressou no Instituto Musical de Baurld, nassando a rece-
ber orientacao da Professora Mair Arauio Antunes.
Frédéric Chopin (1810-1849) Prosseguiu seus estudos com o Maestro Agostino Cantl, di-
plomando-se Professora e Concertista pelo Conservatar'
Dramdtico e Musical de Sdo Paulo. Concluiu o Curso Supe-
n® 1, em Si Bemol Menor rior de Musica, pela Faculdade Santa Marcelina, na classe
n® 2, em Mi Bemol Maior do Professor José Wancolle. Recebeu, também, orientacgao
n® 3, em Si Maior dos Maestros Ernest Mehlich e Souza Lima, e dos Professo-
n® 1, em Fa Maior res José Kliass, Lina Pires de Campos e, atualmente, da
n® 2, em Fa Sustenido Maior Professora Nellie Braga.
n® 3, em Sol Menor Realizou inlimeros recitais pelo Brasil, incluindo apresen
n? 1, em Do Sustenido Menor tagées em Sao Paulo, no Teatro Municinal, no antigo Tea-
n? z, em Re Bemol Maior tro Santana, no Grande Auditério do Museu de Arte de Sao
n® 1, em Si Maior Paulo, Teatro Arthur Azevedo e Teatro Paulo Eird; no Rio
n? 2, em La Bemol Maior de Janeiro, na Escola Nacional de Miisica, da Universidade
Federal do Rio de Janeiro - UFRJ; em Goiania, no Institl.
L e fe to de A?tes, e em Brasilia, na Sala Martins Penna do Tea-
2% 2. em Sol Maior tro N?C1?“als sempre. recebendo grandes elogios da critica
especializada.
n® 1, em Do Menor
n® 2, em Fa Sustenido Menor Por sua excepcional interpretacao da obra de Chopin, foi
n® 1, em Fa Menor agraciada com a Medalha 'Amicus Polonia', concedida pelo
n® 2, em Mi Bemol Maior Consulado da Polonia e, por sua intensa divulgacdo da mi-
n? 1, em Si Maior sica erudita brasileira, recebeu a Comenda 'Cidada Carioca'.
n?® 2, em Mi Maior
n® 1, em Mi Menor

S KO

P

NINFA GLASSER, niano

Natural da cidade paulista de Cafelandia, iniciou seus es

tudos de Piano ainda menina, aos 8 anos de idade. Aos 10,

Programa de sala do Recital de piano de Nympha
Glasser na Sala Cidade de Sao Paulo, 1987.
Programas de Espetaculo e Eventos. Colegéo Museu

do Theatro Municipal de Séo Paulo. Centro de Documentagéo
e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Programa de sala de 24 Estudos de Chopin, 1968.
Programas de Espetaculo e Eventos. Colegédo Museu do
Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentagéo

e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Sdo Paulo, 13 de Marco de 1968 — as 21 horas
A
CASA DE FREDERIC CHOPIN NO BRASIL
apresenta recital

a cargo da pianista

NINFA GLASSER

PROGRAMA
— 24 ESTUDOS DE CHOPIN —
1. Parte
12 Estudos Opus, 10
2.* Parte
12 Estudos Opus. 25

Séde: conservatoério Dramético Musical de Pinheiros

Rua Teodoro Sampaio, 2366

PRATA

MERIDIONAL

Faqueiros e baixelas de
maior beleza

e melhor qualidade:
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Prova de ditado do curso de piano. Prontuario
da Aluna Nympha Almeida Glasser. Caixa 59.
Assentamentos Individuais de Alunos. Fundo Conservatorio #
Dramatico e Musical de Sao Paulo. Centro de Documentagéao
e Memoria— Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo. i > ,
g0 Paulo, 10 de dezembro de 1966

Carta de Nympha Glasser ao diretor do
Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo,
1966. Prontuario da Aluna Nympha Almeida

Glasser. Caixa 59. Assentamentos Individuais de Alunos.
Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo.
Centro de Documentagao e Memoria — Complexo Theatro
Municipal de Séo Paulo.

Exmo Sr. Dr. Carlos Alberto Gomes Cardim

_Saudagoes

Como-aluna da CASA DA ARTE de S; Paulo sinto o prazer de comuni-
car as homenagens de que fui alvo nestes ﬁl'timos difaS e :
12 )Fui nomeada pela ACADEMIA E COLRGIO ARTISTICO NOSSA SENHORA DO
ROSARIO de Cérnélio Procdpio ,CONSELHEIRA HONORIS CAUSA

—P0)Professora Honoriria do CONSERVATORIO MUSICAL BE SANTA CRUZ DO

RIO PARDO -~COMPANHIA DE MARIA
32)Fui nomeada PROFESSORA HONORARIA do GONSERVATORIO :Musical Santa
Cecilia da Capital

J;o) FUI NOMEADA pianista honordria do CONSERVATORIO HENRIQUE OSWALD ds

Capital

DRAMATICO E MUSICAL DE

50)Fui paraninfar a turma de 1966 em ARARAQUARA ~CONSERVATORIO
ARARAQUARA

em todos os lugares por onde eu passo nunca me esquegb que o ber
o de meus estudos musicals veio do CONSERVATORIO DRAMATICO E MUSICAL
DE sio PAULO

Aceite respeitosamente a gratidao de

e O
o e

L OF SA0 PAULD
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Ponteio n. 1, de autoria de Nympha Glasser,
1938. CDMM.05693. Colegdo Musicografica.
Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de

Séo Paulo. Centro de Documentagao e Memoria —
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo.
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Retrato de Nympha Glasser, 1968. Programa de
sala de 24 Estudos de Chopin, 1968. Programas
de Espetaculo e Eventos. Colecao Museu do Theatro
Municipal de Séo Paulo. Centro de Documentagao

e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.
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. NAIRISIQUE 1934-2012

Nair Isique foi uma pianista e maestra brasileira. Nascida em 1934, natural de
Sao Paulo (SP). Ingressou no Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo
no ano de 1949, formando-se tanto como pianista concertista quanto como
professora. Enquanto ainda era aluna do CDMSP, participou de diversas
audicoes promovidas por essa instituicao de ensino. Desde o0s 15 anos,

tocava em palcos da capital e do interior de Sao Paulo. Sua carreira como
concertista foi, aparentemente, curta, mas intensa. Até cerca dos 21anos, se
apresentou com grande cobertura da imprensa paulistana e critica especializada,
sendo chamada de “Princesinha dos Teclados”. Nesse periodo, tocou como
solista com a Orquestra Sinfénica Municipal, com a Banda de Musica da Forca
Publica do Estado de Sao Paulo e com a Orquestra de Amadores de Sao Paulo.
Apos um longo periodo fora dos palcos, seu nome retorna as paginas dos jornais
e periodicos paulistanos como maestra da Orquestra Amadora de Concertos,
sendo creditada dessa forma em concertos entre o fim dos anos 1980 e inicio
dos 1990. Faleceu em 2012, aos 78 anos.

A presenca de Nair Isique no acervo destaca-se pelo programa de sala que
registra seu recital no Theatro Municipal de Sao Paulo patrocinado pela Cruzada
de Confraternizacao italo-Brasileira, ocorrido no dia 26 de agosto de 1950
em homenagem a primeira-dama da cidade Iracema Prestes com composicdes
de Ludwig van Beethoven e Frédeéric Chopin. Consta do acervo o registro de
sua participacao como solista no Concerto Sinfénico da Banda Militar da Forca
Publica, feito no TMSP em 26 de novembro de 1951. Na ocasiao, Nair Isique
executou como solista obras de Harold, J. S. Bach, A. Levy, Rossini e Grieg. 118
Além disso, ha no acervo o exame vestibular de teoria e solfejo feito por Nair Isique
no Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo em 1949
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TEATRO MUNICIPAL

7] g5
PATROCINADO PELA CRUZADA DEQD|S

CONFRATERNIZACAO ITALO -BRASILEIRA %WL

a Programa de sala do Recital de Arte em

I ' @ l] 'D' m [l ID @ m m 'H' @ homenagem a primeira dama da Cidade, Iracema
Prestes, 1950. Programas de Espetaculo e Eventos.
Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de

Em Homenagem a Primeira Dama da Cidade Documentagéo e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

; CYL
Exma. Snra. Dna. Q)//.(,(-()/,,a L//'g.)/g-.,
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S
= 0 Programa de sala do Concerto da Banda Militar da
(@] Forga Publica, 1951. Programas de Espetaculos e Eventos.

Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de
Documentacao e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

C”
//7(7//- Q/////(’ (A Princezinha do Teclado)

SABADO - Dia 26, as 16 horas - SABADO

TEATRO MUNICIPAL

SAO PAULO

NAIR ISIQUE

A jovem pianista Nair Isique ¢ natural desta capital. Em 1950,
formcu-se pelo Conservatério Dramatico e Musical de Sao Paulo. Ini-
ciou sua carreira artistica em 14 de setembro de 1946, num concérto
que realizou no préprio Conservatorio.

Em 30 de junho de 1947, foi apresentada ao Grémio Rosa Cruz
de Sao Paulo; em 15 de Novembro do mesmo ano, no «Country Club
de Taubaté»; atendendo a um convite especial do jornal «A Defesa»,
de Campinas, apresentou-se num reci‘al na Radio Educadora daquela
cidade.

Em homenagem ao Dr. Mario Martini, dignissimo Embaixador
Italiano em ncsso pais, realizou na séde da «Cruzada I.alo-Brasileira»,
um concérto, em 16 de julho de 1949. E, em 26 de agosto, num re-
cital de gala, foi apresentada néste teatro, sob o patrocinio da Cruzada
de Confraternizacao Italo-Brasileira.

Finalmente, hoje, vamos ouvir Nair Isique, ao lado de cem figuras
da Banda Militar da Férga Publica, sob a regéncia do maestro major
Antonio Romeu, com a singularidade de ser a primeira vez que uma
jovem pianista assume a responsabilidade de solista, num concérto de
Banda.
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Exame vestibular de teoria e solfejo, 1949. Prontuario da
Aluna Nair Isique. Caixa 188. Assentamentos Individuais

de Alunos. Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo.
Centro de Documentagéo e Memoria — Complexo Theatro Municipal
de Sao Paulo.
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Retrato de Nair Isique, 1951. Programa de sala do
Concerto da Banda Militar da Forca Publica, 1951.
Programas de Espetaculos e Eventos. Colegédo Museu do Theatro
Municipal de Séo Paulo. Centro de Documentagao e Memoria

do Theatro Municipal de Sao Paulo.
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" LIZAKECHICHIAN 1934-?

Liza Kechichian foi uma pianista libanesa de familia arménia. Nascida em 1934,
natural de Beirute (Libano), imigrou para o Brasil muito jovem. Antes de se formar
no Conservatorio Dramatico e Musical, onde ingressou no ano de 1950, ja estudava
piano em casa com sua mae Arpiné Kurdjian Kechichian e a professora Aurora
Calmasini Kauff. Continuou seu aprendizado com Irene Mauricia de Sa, seguindo
para os estudos de virtuosidade, e nos anos 1960 com Fritz Jank. Apresentou-se
em diversas cidades no interior de Sao Paulo e do Rio de Janeiro, tanto com
orquestras como solista, como em recitais. Além do oficio de pianista recitalista,

a partir dos anos 1960 e 1970 tornou-se acompanhadora do balé da Escola de Arte
da Faap, da Escola de Balé Yolanda Veridica e pianista de ginastica no Esporte
Clube Pinheiros e na Associacao de Crista Mocos de Pinheiros. Também exerceu
a funcao de professora de piano, tendo sido a primeira

assistente do maestro Souza Lima.

A presenca de Liza Kechichian no acervo destaca-se pelo programa de sala
que registra sua participacao em um concerto de 5 de dezembro de 1958 no
Theatro Municipal de Sao Paulo com a soprano Maria Helena Meirelles Mariano
da Costa e a Orquestra Sinfénica de Amadores de Sao Paulo. Na ocasiao,

Liza solou o Concerto n° 3, de Ludwig van Beethoven. Alem disso, a trajetoria
da pianista pode ser observada a partir de seu boletim escolar e do exame
vestibular de morfologia, ambos parte do seu prontuario de aluna do conservatorio.
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ORQUESTRA SINFONICA Df AMADORES DE S. PAULO

Concerto sob a regencia do Maes¥ro Leon Kaniefsky com a valiosa
participagdo das eximias artistas:

pnOVE , Maria Helena Meirelles Mariano da Costa
eoe (Soprano)

TEL.GUARUJA 9.9271-SAO PAULO 37-1310

E
B ] Liza Kechichian
B\ . (Pianista)
@m%/m&f? ]
REr A. Theodoro- Nogueira .....-«c.c... Sertaneja n. 3 — Suite para instru-
2 mentos de corda — l.a audicdo

(Composta especialmente para a Orquestra Sinfonica de Amadores)
a) Bem ritmado
b) Tranquilo

¢) Ligeiro
+7e; MGZa Tt « - 5% ~Tokia s wiare s sheibolalefs eIy ]:‘:\—S'UIFZ"E_Y jubilate ]\'"\.‘4 165 PRATA MERIDIONAL
AVEIA ll‘ﬁulmLDINI-IA y ;J);\ré”;gi%j:o e orquestra .
COMBINESE IZUDINHA ;. AL v o s st
A dupla CAMPEA das vitaminas Soli:ta: MARIA HELENA MEII}:ELLES MARIANO“DA -COSTA BAIXELAS

BEOTIIOVCIIIN T -1 . ol Tatiar. L8, 4 4oty Concerto n.0 3 op. 37 em do menor A vendo nos cosos do ramo que exigem QUALIDADE

SAUDE VIGOR . para piano e orquestra
a) Allegro con brio
b) Largo
.c) Rondo (Allegro)
PERFUMES Solista: LIZA XECHICHIAN JANTARES DANSANTES

Regente: Maestro Leon Kaniefsky

NACIONAIS E STUDIUM

ESTRANCEIROS PIANOS
> DO HOTEL
egea | faehydia &
: JARAGUA
P. PATRIARCA. 27 UTILIZADOS PELOS GRANDES VIRTUOSES DE FAMA MUNDIAI. Rua Major Quedinho, 40 — Fone: 37-5121

RUA STELLA, 63 — SA0 PAULO

Programa de sala do Concerto da Orquestra
Sinfénica de Amadores de Sao Paulo, 1958.
Programas de Espetaculo e Eventos. Colegédo Museu do Theatro
Municipal de Séao Paulo. Centro de Documentagao e Memoria
do Theatro Municipal de Séao Paulo.
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Boletim escolar do curso de piano. Prontuario da Aluna
Liza Kechichian. Caixa 199. Assentamentos Individuais de
Alunos. Fundo Conservatério Dramatico e Musical de Sao Paulo.
Centro de Documentagéo e Memdria — Complexo Theatro Municipal
de Sao Paulo.
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Retrato de Liza Kechichian, 1958. N° 5110.
Colegéo Iconografica Museu do Theatro Municipal
de Sao Paulo. Centro de Documentagéo e Memoria
do Theatro Municipal de Séao Paulo.

125



¢' EDITH KIELGAST 1936-?

Edith Kielgast (Kuznecov?) foi uma pianista brasileira. Nascida em 1936, natural
de Sao Paulo (SP). Ingressou no Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo
em 1952, tendo seguido seus estudos musicais na mesma época com o pianista
Fritz Jank. Atuava tanto como solista com orquestras como em apresentacoes
de musica de camara, tendo ja participado de recitais com o Quarteto de Cordas
Municipal. Entre seus recitais, chegou a se tocar com cantores liricos em formato
piano e voz, destacando-se o programa Mestres Cantores do Museu de Arte

de Sao Paulo (Masp), dedicado a historia da musica da Renascenca ate

o Expressionismo. Na ocasiao, Edith Kielgast acompanhou ao piano importantes
nomes do canto lirico brasileiro, como Niza de Castro Tank (soprano), Adriana
Giarola (soprano) e Lenice Prioli (mezzo soprano). Entre os anos 1970 e 1980,

se apresentou diversas vezes em formato de duo com Eudoxia de Barros e,

entre 1990 e 2000, com Rosemary Mantovani.

A presenca de Edith Kielgast no acervo destaca-se pelo programa de sala que
registra sua participacao do espetaculo feito no Theatro Municipal de Sao Paulo
no dia 17 de marco de 1957 como solista com a Orquestra Sinfénica Municipal
executando obras, entre outros, dos compositores italo-brasileiros Guido Santorsola
e Zaccaria Autuori. Consta no acervo o registro de sua participacao como solista,
também no TMSP, no Concerto Sinfénico da Orquestra de Amadores de Sao Paulo
com o Coral da Arquidiocese de Sao Paulo no dia 4 de julho de 1958. No acervo
do Fundo Conservatorio Dramatico e Musical o prontuario de Edith Kielgast
registra o seu historico e seu boletim escolar.
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Sio Paulo, 17 de nmrul de 1957 — as 10 horas
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Despachamos pacotes para a Europa.
FILIAIS: Rio de Janeiro - Santos - Cam-
pinas - Porto Alegre - Salvador =

Belo Horizonte - Curitiba

LOJAS EM SAO PAULO

R. Dr. Miguel Couto, 41 - Fone: 3
- R. Dr. Miguel Couto, 28 - Fo
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PROMOVE
CONCERTO SINFONICO
(DEDICADO A JUVENTUDE)

PELA

ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL
REGENTE:

Maestro ZACHARIAS AUTUORI
E'D.I; T H ‘ K“I‘E£LGAST
PROGRAMA
l.a PARTE

CORDAS

2.a PARTE

JANTARES DANSANTES

STUDIUM

DO HOTEL

JARAGUA

Rua Major Quedinho, 40 — Fone: 37-5121

MOZARTS S65k o s St vissiaere CONCERTO EM RE MENOR K. 466
Alllzro
Roipace
Rond6 — Allegro Assai

J. S. BACH — (Z. AUTUORI) CI;2CONNE
Regente: ZACHARIAS AUTUORI

DUCAGCAO E CULTURA

PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO

VINHO
VIDEIRA

GENUINO PORTUGUES

A venda nas boas casas e restaurantes
MARCA EXCLUSIVA DE
LOUREIRO COSTA S. A.
COMERCIO E INDUSTRIA
LOJA DA CHINA
|~ Plinio Ramos,99 «S. Paulo |

G. SANTORSOLAS 720 Ss e 2 A8 PRELUDIO E FUGA A MANEIRA CLAS
SICA PARA DUAS ORQUESTRAS DE

Z. AUTUORI . ysiise e sl ANGUSTIA — PRELUDIO — GAVOTTA

FINAS PRACA PATRIARCA, 27

PERFUMARIAS CASA FACHADA NACIONAIS E
ESTRANGEIRAS

Ficha técnica do programa de sala do Concerto
Sinfénico, 1957. Programas de Espetaculo e Eventos.
Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de
Documentacao e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Programa de sala do Concerto da Orquestra
Sinfénica de Amadores de Sao Paulo, 1958.
Programas de Espetaculo e Eventos. Colegéo Museu

do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentagao
e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.
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Sao Paule, 4 de Julho de 1958 — as 21 horas

ORQUESTRA SINFONICA DE AMADORES

DE @AC PQULO

6l.0 AUDICAO

Concerto Sinfonico sob a recencia do Maestro Leon Kaniefsky, com a participacao do
Coral da Arquidiocese de Sao Paulo, dirigido pelo Maestro Padre J. Lirio Talarico e

da eximia pianista Edith Kielgast.
1

Coral da Arquidiocese de Sao Paulo sob a diregao do eminente
Maestro Padre J. Lirio Talarico

ATGHINGER. . -«rvoisiennmminiost in sisiisssismass Regine Coeli

VITORIA swh;. oo isins e Kyrie, Sanctus, Benedictus da Missa

quam gloriosum est regnum”
PADESTRINA L S ed oo vcen snbiin Super flumina Babylonis
JOSQUIN DES PRES ....... Ave, vera virginitas
PADRE J. L. TALARICO . Mandatum Novum

PADRE J. L. TALARICO Pater Noster
TELI-TALARICO ...... La montanara (canto dei monti trentini)
GROSSI DA VIADANA .ocovvenrrnnn.nst Exsultate justi
i PARA SORTE INTEGRAL
OUEBTRMMIN LI o ith Q. @ st
GRIEGRMIE Ghaes . W Concerto op. 16 em la menor para piano
orquestra
a) Allegro molto moderato
b) Adagio — Allegro moderato molto e marcato

Solista: EDITH KIELGAST
Regente: Maestro LEON KANIEFSKY

PITE MERIDIONAL

“0'

JANTARES DANSANTES

STUDIUM

PIANOS

CONSAGRADO PELOS GRANDES MESTRES
RUA STELLA, 63 — SA0 PAULO

DO HOTEL

JARAGUA

Rua Major Quedinho, 40 — Fone: 37-5121
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REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL

MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA

REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL

MINISTERIO DA EDUCAGCAO E CULTURA

CONSERVATORIO DRAMATICO E MUSICAL DE SAO PAULO CONSERVATORIO DRAMATICO E MUSICAL DE SAO PAULO

HISTORICO ESCOLAR n oo w

CURSO SUPERIOR AO JOAO N:* 280 -
+ CONSERVATORIO NOME: Zdith Kielgest. -

2399916 . 37.2285 292916 - 37.9285

NOuE: Edith Kielgnst. -

HARMONIA B-MORFOLOGIA-MUSICAL, 42 ANO: Notrns menseis de ~proveltsmento:

E: We - ¥ ., & -. L u., ot =
FILHA DE: W .lterg rl Otto Kielgest e d. Kerolin Linzer de Kielgest maTgo,-6] nbrly 6; mei0, Tj Junho, mE0ato,-6; setembro, 8 outubro, 8v
NATURAL DE: S50 Psulo — Cepitel. - Médls mnu~l de sproveitrmento, 6y8. Notns dms proves percisis, primeirn

8; segunds, 7. Nots dn prove finel, 7. Médle finnl do ~no letivo, 7. -

NASCIMENTO: 23 de novembro de 1936. -
PEDAGOGTA APLICADAS A--MUSICA,--22 ANO: Notrs menssis de mproveltementos

SN g et maTg0, 7i-~bril, 7; meiO, 7; ngoatoy T; setembro, 7; outubro, F. Kédis
NOTAS OBTIDAS NO EXAME VESTIBULAR anusl de nprovels~mento, 7.--Notss des Proves parcisis, primeirs, 8; sg
( de 19/2/53 nté 21/2/53 ) gunde, 6. Note de Prove finel, 7. M&d~ finel do sno letivo, T. =
Pi~noy 12 ~no Superior, 9; Zeoris Musicel e Solfejo, completo, 8,5; Histd CONJUNTO DE GRMARA, 22 ANO: Frequentou duzente o ~no H0do~ De ncdrdo -
rie dn Misice, 7,3t Hermonis e lforfologie Musicel, 22 »no,-7,5; Acistice com a legislegao s-respeito 08 nlunos estmo sujeitos epenss » frequen-
e Biologis Apliceda » Misice, 7,8; Trensposiceo e Acompenhemento »0 Pinno, cin. Médim finel de dlsclpline, 9,9. - = - >
8y6v - - - - - - - T 2
ORFEXQ: 'n »no todo. " nal 2y 104
Notan obtides te 0 ano de 19 en todos s stos escolares, até iL - QORFE{Q: Frequentou durnnte o »no todo. Médir finnl d» diascipline, 10.
de dezembro, no cno do Curso Superior. - o R e

PIANOs Notns menseis de sproveitsmento: mergo, 10; nbril,
junho, junho, 10; mgoste, 10; setembroy 103 outubro, 10.
aprovettomento, 10. Fotss dns--proves pnreieis, primeire,

Concluiu o Curso Superior de Pisno, em 1954. —

Colou greu em 13 de dezembro de 1954. -

Note de Prove finel, 10. Méds finel do rno letivo, 10. - R N
HARMONIA E-MORFOLOGIA--MUSICALy 32 ANO: Notms menseis de sproveitemento: - s = = s = =
mnrTgo, 63 nbril, 6; moto, T; mgosto, 6; setembro, 7; outubro,-7; novembro, Secretarin do Conservetério Dremdtico e Musicsl de S0 Paule, so0s 11
Notrs des DTOVAS Prreisis,-primeirs, 6; segunde,-T7; Hédle snusl de nprovel de ebril de 1972. -

tomento, 6,5. Notm dn prove finel, 10. I11édis finel do nno letivo, 8,2. -
PEDAGOGIA APLICADAS A MUSICA, 22 ANO: Notrs menseis de ~proveitemento: mer
g0, nbril, 7; meio, 7; Junhoy mgosto, 6+ setembro, utubro, nédis snusl de
aprovedtomento, 6y6. Notes dms Proves percieis, primeire, 6; segunds, 8. -
Note d» prove finel, 9. Médin finel do ~no letivo, 7,9. = _ o
POLELORE NACIONAL: Notrs menseis de eproveitomento: mergo, »bril, T3 moio,
7+ mgosto, 57 setembro, outubro, médin enunl de nproveitemento,--5,3. Notes
des Droves percisis, primeire, 6; segunde, 7; nots d» Prove finsl, 4. Mé -
die finel do rno letivo, 4,9. -

CONJUNTO-DE CEMARA, 12 ANO:--Frequentou durente o »no $o0do. Re »c8rdo com - RECEBI 0 ORIGINAL DO HISTORICO ESCOLAR ACTMA

» leglalngno n respeito 0s nlunos estno sujeitos ~penes » frequencie. Mé - 2

dn finel dn discipline, 9,9+ = SRR SR . POR 7 Vs ooy
ORFE[O: Frequentou durente o »no todo. Médle finel de disciplinme, 8. - / ¢ /

Notas obtidas duzente O sno de 1954, em todos 08 ntos escolnres, até 31 de (D

dezembro, no 22 ~no do Curso Superior. -

BIANO: Wotes menseis de mproveltemento: mergoy 10; n~bril, 105 meio, 10; =
~g08t0,-10; sesembro, 10; outubro,-10. M&die enuesl de nproveitemento, 10.
Notes des Proves parcisis, primeirs, 10. Segunds, 10. Nota dn pProve finel,
10. #édin finel do »no letivo, 10. -

Historico escolar, 1972. Prontuario da Aluna Edith Kielgast.
Caixa 219. Assentamentos Individuais de Alunos. Fundo Conservatorio
Dramatico e Musical de Sao Paulo. Centro de Documentagao e Memoria
— Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo.

Boletim escolar do curso de piano. Prontuario da Aluna
Edith Kielgast. Caixa 219. Assentamentos Individuais de Alunos.
Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Séo Paulo. Centro de
Documentacao e Memoria — Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo.
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Retrato de Edith Kielgast, 198?. N° 2101.
Colegao Iconografica Museu do Theatro Municipal

de Sao Paulo. Centro de Documentagéao e Memoria do
Theatro Municipal de Sao Paulo.
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SCLARISSE LEITE 1917-2003

Clarice Leite foi uma pianista e compositora brasileira. Nascida em 1917,
natural de Sao Paulo (SP). Ingressou no Conservatorio Dramatico e Musical
de Sao Paulo no ano de 1920, onde recebeu uma bolsa de estudos para
aperfeicoamento técnico na Franca. Continuou seus estudos musicais com
Zilda Leite Rizzo, José Wancolle, José Kliass e Teodoro Nogueira (composicao)
e Orestes Farinello (orquestracao). Apresentou-se em diversas ocasidoes com
orquestras e em recitais de musica de camara. Junto com Dinora de Carvalho,
foi uma das primeiras mulheres a compor para orquestra, tendo seu Concerto para
Piano e Orquestra n° 1 apresentado pela Orquestra Sinfébnica Municipal em 1971 -
0 mesmo concerto seria apresentado seis anos mais tarde no Festival da Primavera,
em Toquio (Japao). Como professora, lecionou na Escola Superior de Musica
Santa Marcelina, em Sao Paulo (SP), na Faculdade de Musica Pio XlI, em Bauru, no
Conservatorio Lavignac, em Santos (SP), e no Instituto Beethoven, em Sao Vicente
(SP). Faleceu em 2003, aos 86 anos.

A presenca de Clarisse Leite no acervo destaca-se pelo programa de sala
que registra seu recital no Theatro Municipal de Sao Paulo em 8 de dezembro de
1949, tocando obras de autores nacionais, como Francisco Mignone e Fructuoso
Viana, e internacionais, como Mozart e Chopin. Consta do acervo o registro
do espetaculo de 9 de dezembro de 1957, um concerto em que foi solista com
a Orqguestra Sinfonica Municipal, regida pelo maestro Souza Lima. Executou obras
de Rossini, Liszt, Lorenzo Fernandez e Grieg. Por fim, destaca-se a execucao de
uma obra composta por Clarisse: o Concerto em Mi bemol para Piano e Orquestra.
No espetaculo ocorrido em 20 de maio de 1971, sua obra foi executada pela 130
Orquestra Sinfonica Municipal, com regéncia do maestro Armando Belardi
e tendo como solista o pianista Joaquim Paulo do Espirito Santo. O acervo conta
com o prontuario do conservatorio, que inclui documentos como exames
provas, aléem de um atestado de 1920 que evidencia que Clarisse Leite teve aulas
particulares com a professora Judith Borges de Moraes no Grupo Escolar
Modelo do Bras.
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Programa de sala do Recital de Piano por Clarisse

Leite, 1949. Programas de Espetaculo e Eventos. Colegéo
Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de

Documentagao e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Programa de sala do Concerto Sinfénico em
beneficio das Obras Assistenciais de D. Leonor
Mendes de Barros, 1957. Programas de Espetaculo

e Eventos. Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Centro de Documentagao e Memoria do Theatro Municipal
de Sao Paulo.

SAO PAULO: Rua 24 de Maio, 224
[ 367724-Loja
Telefones: §  32:0258 - Compras
| 347524 - Escrit.
SANTOS: Rua Riachuclo, 49 — Centro
Tel: 2-2146/7 </ ramais

joias modernas

Casa Bento Loeb

rua 15 de movembro, 331

5t
Sibe Do e
ANDA NACABECA DE ME/0,

Osbeles BreanCss
a sua G fundiva

Fuith & caspa. e & queda dos cabelos

% EN TODAS AS) ¢
FARMACIS -DROGARIAS. £ PERFUMARAS

w
Sio Paulo, 9 de Dezembrb 'du 1957 — as 21 horas

PREFEITURA DO MUNICIPIO DE S o

A

SECRETAR!A DE EDUCAGCAO E CU
DEPARTAMENTO DE CULTURA

DIVISAO DE EXPANSAO CULTURAL

CONCERT, S FONICO

em beneficio das Obras Assistenciais de D. LEONOR MENDES DE BARROS

ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL

Solista — CLARISSE LEITE
Regente — MAESTRO SOUZA LIMA

(] L
L R A

PROGRAMA

l.a PARTE
ROSSINI ............... Abertura da dépera “O barbeiro de Sevilha”
LISZT soossmimmng o siims “Os Preludios” — Poéma sinfonico
LORENZO FERNANDEZ Batuque
3
2a PaRTE
GRIEG: : 5 siosspovsins.in o » Con"to eml lé‘enor para piano e orquestra
O MoK o !
dagio b
Final — Allegro marcato

Solista: Clarisse Leite
Regente: Maestro Souza Lima

Clasde £M,

e seu CONJUNTO de PARIS

aberto até 4 hs. da

Lug , manha
m inclusive aos Domingos
' Praca da Republica, 146

@ Fone: 369121

PRATA MERIDIONAL

PRESENTES FINOS
TALHERES - FAQUEIROS
BAIXELAS.

A vendo nos cosos do romo que exigem QUALIDADE

-

JANTARES DANSANTES

STUDIUM

DO HOTEL

JARAGUA

Rua Major Quedinho, 40 — Fone: 87-5121

131



Sdo Paulo, 20 de Maio de 1971 — as 21 horas
PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO
SECRETARIA DE EDUCAGAO E CULTURA
DEPARTAMENTO DE CULTURA
apresentam

CONCERTO SINFONICO

BRASILEIRA

IATA a cargo da
ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL
Embratur Solista:
84-SP-6T-A JOAQUIM PAULO DO ESPIRITO SANTO

Regente:

Maesto ARMANDO BELARDI

— PROGRAMA —
1.2 Parte
Carl Maria Von Weber. .. ...coooviiien.nn ABERTURA da Opera «OBERON»
AGENCIA FRANCESA E BRASILE!RA B U s s i o Ao 05 PRELUDIOS (Pocma sinfonico)
DE TURISMO LTDA. 2 Parte
Francisco Casabon@ .. .....veevrnorunnernneenneennenon PRELUDIO E FUGA
(Pentafonia) - (1.a audicdo)
ClarisseLaite 1o witvsrnsm sor Sorsiassiose i o wis s CONCERTO EM MI BEMOL — para
Matriz: Rua Marconi, 71 — 2? e 8 andares piano e orquestra (1.a audicdo)

—  Allegro maestoso
—  Allegro

Fone: 36-7111 — PBX com 10 linhas consecutivas
Filial: Santo Amaro — Av, Adolfo Pinheiro, 384-Lj.4e 6
Fones: 269-0628 e 269-2232

Filial: Lapa — Rua Clelia, 512-A

Fones: 65-2747 e 65-1537

— Andante cantabile

Solista: JOAQUIM PAULO DO ESPIRITO SANTO

Préxima apresentacéo: Dia 27, as 21 heras
CONCERTO SINFONICO
ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL

Solista
«12 ANOS DE SERVICOS TURISTICOS» ANNARSTELLA SCHIC
egente:

DIOGO PACHECO

Programa de sala do Concerto Sinfénico a cargo
da Orquestra Sinfénica Municipal, 1971. Programas de
Espetaculo e Eventos. Colegao Museu do Theatro Municipal
de Sao Paulo. Centro de Documentagéao e Memoria do Theatro
Municipal de Séo Paulo.

Exame final de rudimento de musica. Prontuario da Atestado de aula particular, 1920. Prontuario da

Aluna Clarisse Leite. Caixa 12. Assentamentos Individuais
de Alunos. Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao
Paulo. Centro de Documentagéo e Memoria — Complexo Theatro
Municipal de Séo Paulo.

Aluna Clarisse Leite. Caixa 12. Assentamentos Individuais
de Alunos. Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao
Paulo. Centro de Documentagéo e Memoria — Complexo Theatro
Municipal de Séo Paulo.
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Retrato de Clarisse Leite, 1958. N° 5051.
Colegao Iconografica Museu do Theatro Municipal
de Sao Paulo. Centro de Documentagao e Memoria
do Theatro Municipal de Sao Paulo.
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MARLYS LOPES 1936-?

Marlys Silva Lopes Gatto foi uma pianista brasileira. Nascida em 1936, natural

de Sao Paulo (SP). Existem poucas informacdes disponiveis sobre esta artista.
Sabe-se que se formou no Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo

e atuou como recitalista nos anos 1950. Sua participagcao em uma homenagem

a Jose Kliass nesse periodo sugere que, possivelmente, também tenha estudado
técnica de piano com esse professor e pianista. Apos longas décadas fora

dos palcos, seu nome volta a ser mencionado pela critica especializada em fins dos
anos 1970 e inicio dos 1980, apresentando-se principalmente em duo com Sylvia
Maltese Moyses. Esse duo recebeu um prémio da Associacao Paulista de Criticos
de Arte de Melhor Conjunto Instrumental em 1983.

A presenca de Marlys Silva Lopes Gatto no acervo destaca-se pelo programa
de sala que registra sua participacao no concerto da Orquestra Sinfénica de
Amadores de Sao Paulo, ocorrido no Theatro Municipal no dia 25 de maio
de 1964, quando atuou como solista executando musicas de Henrique Oswald
e César Franck. Na mesma ocasiao, dividiu palco com a também solista Julia
Chapman, que executou musicas de Haydn e Mozart no clarinete. Além disso,
€ possivel conferir a documentacao escolar de Marlys Silva Lopes no
Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo, como seu cartao de frequéncia
diaria was aulas, presente no seu prontuario de aluna.
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Sao Paulo, 26 de Maio de 1964 — Cs 21 horas
ORQUESTRA SINFONICA DE AMADORES DE S. PAULO
88.0 Concérto

Solistas:
JULIA CHAPMAN

MARLYS SILVA LOPES

Regente:
MAESTRO LEON KANIEFSKY

PROGRAMA

l.a Parte
HAYDNE Yo o n bbbl b IRt s 2 55 2 Bt i Bae ol andfiholols Saty Sinfonia «A Surpresa»
. — Allegro assai
— Adagio
— Menuetto
— Presto — Adagio
2.a Parte
MO LB e i ot P s 3 sis S ARRAIET AT & % 488 Concérto em La Maior K.V. 622 —
para clarineta e orquestra
— Allegro
— Adagio
— Allegro

Solista:
JULIA CHAPMAN

3.a Parte

HENRIQUE OSWALD

...................... Canto Elegiaco — para orquestra
CESAR - FRANCK

................. Variacdes Sinfonicas para piano e orquestra
Solista:

MARLYS SILVA L6PES

Regente:
MAESTRO LEON KANIEFSKY
A ORQUESTRA SINFONICA DE AMADORES ¢ o Lar dos musicistas-amadores
de Sao Paulo.
Sem formalidades ou exames, sdo admitidos tddos os amadores que toquem instru-
mentos de cordas ou sopro.
Para isso basta telefonar ao Maestro Leon Kaniefsky — Telefone: 34-7507.

FAQUEIROS EM PRATA 100
1DIONAL)

7 LINDOS MODELOS A SUA ESCOLHA
A venda em tédas as boas casas do ramo

EXIJA O “MELHOR" - EXUUA MIERIDIONAL
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Programa de sala do 88° Concerto da Orquestra
Sinfénica de Amadores de Sao Paulo, 1964.
Programas de Espetaculo e Eventos. Colegcao Museu

do Theatro Municipal de Sdo Paulo. Centro de Documentacao
e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Cartao de frequéncia as aulas. Prontuario da

Aluna Marlys Silva Lopes. Caixa 228. Assentamentos
Individuais de Alunos. Fundo Conservatorio Dramatico e Musical
de Sao Paulo. Centro de Documentagéo e Memoria — Complexo
Theatro Municipal de Sao Paulo.
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Boletim escolar do curso de piano. Prontuario da Aluna
Marlys Silva Lopes. Caixa 228. Assentamentos Individuais
de Alunos. Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo.
Centro de Documentagao e Memoria — Complexo Theatro Municipal
de Sao Paulo.
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Retrato de Marlys Silva Lopes, 1964.
Programa de sala do 88° Concerto da
Orquestra Sinfénica de Amadores de Sao

Paulo, 1964. Programas de Espetaculo e Eventos.
Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo.
Centro de Documentagéo e Memoria do Theatro
Municipal de Sao Paulo.
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1934-2023

Helena Marcondes Machado foi uma pianista brasileira. Nascida em 1934,
natural de Sao Paulo (SP). Formada pelo Conservatoério Dramatico e Musical
de Sao Paulo, onde teve aulas com a professora Irene Mauricia de Sa.
Participou de inumeros recitais e concertos como solista, enquanto trabalhava
paralelamente na Delegacia Regional do Trabalho. No fim da década de 1960,
afastou-se dos palcos, retornando nos anos 1980 apos seu divorcio. Em meio
a uma graduacao de direito, tornou-se pianista do Coral Académico XI de Agosto
do Largo Sao Francisco. Foi esse coral que a levou a sua primeira apresentacao
internacional, na Miami Dade College. Nessa volta aos palcos, também retornou
aos recitais em diversas salas de espetaculos da capital paulista.

A presenca de Helena Marcondes Machado no acervo destaca-se pelo
programa de sala de 27 de novembro de 1959, que registra sua participacao
no espetaculo da Orquestra Sinfonica de Amadores de Sao Paulo, regida
pelo maestro Leon Kaniefsky; quando executou solos de sinfonias de Haydn,
Mozart e Beethoven. Além disso, € possivel conferir a documentacao escolar
de Helena Marcondes Machado no Conservatorio Dramatico e Musical de
Sao Paulo. Um exemplo € a carta de recomendacéo feita por Francisco Pati
para seu ingresso na instituicao, presente no seu prontuario de aluna.
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CASA BENTO LOEB

Sio Paulo, 27 de novembro de 1959 — as 21 horas

tradi¢do de confianca em Sdo Paulo desde 1891

HANIDNGS O o
rua quinze de novembro, 331 — fone: 32-1167 B

JANTARES DANSANTES

STUDIUM

DO HOTEL

Rua Major Quedinho, 40 — Fone: 37-5121

AAAAAAAAN

CECY AMARILIS - Hostess - Cantora
MOZART e seu conjunto para dangar
NILCE TABAJARA - Crooner
PAULINHO ao violdo

CLus 5i 5| oy -
L

AR CONDICIONADO
das 17 as 4 horas da madrugada
FECHADO AOS DOMINGOS
Praga da Repablica, 146 — Fone: 36-9121

BEETHOVEN

MERIDIONAL

do tema principal.

MOZART i siaats s atasgassaleiasstisispaoiase

Solistas:
PEREZ

E’ uma brincade

Orquestra Sinfénica de Amadores de S. Paulo

68.a AUDICAO
PROGRAMA

=

Sinfonia n. 6 em sol maior
“A surpreza”

a) Adagio cantabile - Vivace
b) Andante

¢) Menuetto

c) Allegro

Sl

Sinfonia concertante em mi bemol
maior K. V. 364, para violino, viola
e orquestra

a) Allegro maestoso

b) Andante

c) Presto

ELIAS SLON violinista

DWORECKI
— III —

Concerto n. 5 em mi bemol maior

para piano e orquestra

a) Allegro

b) Adagio un poco mosso

¢) Rondo

violista

Solista:- HELENA MARCONDES MACHADO
Regente:- Maestro: LEON KANIEFSKY

o

SINFONIA “A SUPREZA”

£ a mais conhecida das tres sinfonias do grupo chamado “Solomon”, escritas em Londres.
No 2.0 movimento esta a surpreza:- um acorde repentino o inesperado em meio & repetigao

ira tipica de Haydn que assim se referai a esse acorde-surpreza:
wlsto fara gritar as Senhoras e tambem acordara o aud.torio”.

(o LSRR

ROUPAS DE CAMA, MESA E BANHO

ENXOVAIS

Tecidos em geral e para cortinas

Execucio e colocagdo de cortinas

Roupas brancas para senhoras,

cavalheiros e criangas. - Vestidi

nhos ¢ Terninhos. - Completos

enxovais para bebés. - Carrinhos
para bebés.

Carsa
emcke L
SANTOS:

Fundada em 1902

PE NOIVAS

SAOPAULO: R. 24 de Maio, 224
Telefone: 36-7724 - Loja

Rua Riachuelo, 49

Centro - Tel.: 2-2146/7 ¢/ ramais

PIANOS

UTILIZADOS PELOS GRANDES VIRTUOSES DE FAMA MUNDIAL

RUA STELLA, 63 — SAO PAULO

Programa de sala da 68° Audicao da Orquestra
Sinfénica de Amadores de Sao Paulo, 1959.
Programas de Espetaculos e Eventos. Colegédo Museu do
Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentagéo
e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Carta de recomendacao de Helena Marcondes
Machado feita por Francisco Pati para seu ingresso
no Conservatorio, 1952. Prontuario da Aluna Helena
Marcondes Machado. Caixa 217. Assentamentos
Individuais de Alunos. Fundo Conservatorio Dramatico e Musical
de Sao Paulo. Centro de Documentagéao e Memoéria — Complexo
Theatro Municipal de Sao Paulo.
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Retrato de Helena Marcondes Machado, 1960.
N° 5115. Colegao Iconografica Museu do Theatro
Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentagao

e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.
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ORCIOLI o

Déa Orcioli foi uma pianista brasileira. Nascida em 1917, natural de Sao Paulo (SP).

Formou-se pelo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo, aperfeicoando

seus estudos com a professora e pianista Alice Bennett e Alice Phillips.

Desde muito jovem, apresentou-se em recitais e com orquestras, tendo feito

turnés sul-americanas, principalmente na Argentina e no Uruguai. Destacava-se

com uma reconhecida intérprete de Fréderic Chopin, tendo sido convidada a

participar de concurso na Polénia no ano do centenario do compositor. Nao se tem

mais informacdes sobre sua carreira pela imprensa periodica apos o ano de 1960.
A presenca de Déa Orcioli no acervo destaca-se pelo programa de sala que

registra seu recital de piano do dia 28 de novembro de 1935, quando executou

obras de Scarlatti, Bach, Chopin, Balakirev, Paulo Florence, Scriabin, Schubert

e Liszt. Quase 15 anos mais tarde, a pianista realizou novo recital no TMSP,

em 29 de abril de 1949, quando executou um programa novamente composto

por composicoes de Liszt, Bach, Paulo Florence e Chopin. Além disso, também

€ possivel conferir sua documentacao de aluna do Conservatorio Dramatico e

Musical de Sao Paulo, como um exame de harmonia da classe do professor

Savino de Benedictis.
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PEOGR AMA
OFECHIAL

RECITAL DE PIANO DE
Déa Orcioli

SSAMENTE PROIBIDO
ENTRAR NASALA

I Programa de sala do Recital de Piano por Déa

Orcioli, 1935. Programas de Espetaculo e Eventos.
Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de

ODURANTE A EXECUGAO Documentagdo e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Programa de sala do Recital de Piano por Déa
Orcioli, 1949. Programas de Espetaculo e Eventos.
Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de
Documentagao e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

DEA ORCIOLI

Departamento Municipal de Cultura

Divisdo de Expansiao Cultural
Sio Paulo, 29 de Abril de 1949
As 21 horasg »

RECITAL DE PIANO

por

DEA ORCIOLI

PROGRAMA S
I
Bach-Tausig . . . . . TOCCATA E FUGA em ré menor
Liszt . . . ... .. SONATA em si menor
lento assai — allegro energico
grandioso — allegro energico — andante
sostenuto — allegro moderato — lento assai Déa Orcioli nascew em Sdo Paulo, no dia 1.° de
Outubro de 1917.
Desde a sua mais tenra infancia demonstrou acen-
tuada vocacdo pela musica, principalmente pelo piano.
I Aos 13 anos laureou-se com medalha de ouro, distingdd
. . e louvor, no Conservatorio Musical de Sdo Paulo. Seu
curso de aperfeicoamento foi feito sob a orientacdo da
Paulo Florence . . . . SERENATA DE MEFISTO professora e pianista Alice Phillips. Déa Orcioli tem
jaé na sua carreira de concertista alcancado lugar de
Paulo Florence NOTURNO destaque entre os grandes nomes que cultuam -a
y arte do teclado. Conseguiu a admiracGo sincera de

pianistas e compositores, regentes, criticos e plateias
Chopin . . . . . . . BERCEUSE altamente cultas no Brasil e no exterior, p’(’)r sua
maneira simples e seuw profundo respeito pelas obras
k 5 abordadas. Déa Orcioli possue musicalidade, ritmo,
Chopin . . . . . . . ANDANTE SPIANATO E POLONAISE, op. _23 estilo impecavel, projunda, sonoridade, vigor e entusias-
mo. Hd bem pouco, na Republica Argentina, recebeu
uma das mais expressivas homenagens concedidas a um
nosso patricio. Mereceu-a pela sua arte bem compreendi-

da por aquele povo visinho.




o

)
) S ..Ir"
B 7. 40,00, 574> R V. V@ 0] B S

T

—— — e e e e Exame de harmonia. Prontuario da Aluna Déa
— e e e Orcioli. Caixa 29. Assentamentos Individuais de Alunos.

Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo.
Centro de Documentagao e Memoria — Complexo Theatro
Municipal de Séo Paulo.
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Retrato de Déa Orcioli, 1945. N° 1988.
Colegao Iconografica Museu do Theatro Municipal

de Sao Paulo. Centro de Documentagéao e Memoria do
Theatro Municipal de Sao Paulo.
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ENY DAROCHA 1937-2

Eny da Rocha Haber € uma pianista brasileira. Frequentou as aulas de Maria
Estela de Freitas no Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo, onde se
formou pianista concertista. Aperfeicoou seus estudos musicais com o maestro
Souza Lima e, na Franca, com Marguerite Long e Lucette Descaves. Na Austria,
estudou com Bruno Seidlhofer e Hans Graf, com este ultimo na Akademie fur
Musik und Darstellende Kunst, em Viena, onde diplomou-se em alta interpretacao.
Realizou recitais em diversas cidades da Italia, Franca, Portugal e Bélgica.
Participou do incentivo aos novos talentos brasileiros, organizando concursos
de piano nos anos 1970. No Brasil, apresentou-se em recitais e como solista
com orquestras em diversos teatros e salas de espetaculos, além de inumeras
aparicoesemradioe TV.

A presenca de Eny da Rocha Haber no acervo destaca-se pelo programa
de sala que registra sua participacao no concerto matinal de 5 de julho de 1959,
que apresentou o Madrigal Renascentista de Belo Horizonte e contou com
a Orquestra Sinfonica Municipal, regida por Isaac Karabtchevsky, ocasiao
em que executou o Concerto n° 3 em Do menor, de Beethoven como solista.
Sua presenca no acervo tambéem destaca-se pelo concerto comemorativo
ao 5° Aniversario da Sociedade Filarmdnica de Sao Paulo, em um Intercambio
Cultural Nipo-Brasileiro. Nesse espetaculo, executou composicoes de
autores japoneses, como Yasuiji Kiyose e Yoshinao Nakada, além de obras dos
brasileiros Souza Lima e Villa-Lobos. Além disso, também € possivel conferir
sua documentacao de aluna do Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo,
como seu certificado de conclusao de curso, solicitado junto ao pedido de diploma
por ter ingressado como aluna no Instituto de Musica Federal no Rio de Janeiro,
no ano de 1955.

145



L
Séo Paulo, 18 de agosto de 1963 — 2as 16 horas
CONCERTO COMEMORATIVO AO 5. ANIVERSARIO
DA
SOCIEDADE FILARMONICA DE SAO0 PAULO
Intercémbio Cultural Nipe-Brasileiro
PROGRAMA

. 1.a. Parte

VIOLINO ¢ KOTO

IMITIOSMIYAGUE. (i iale e s lals fissaiatet oiae/als Haru no Umi (O mar da primavera)

Violino: A KIKDO I'SHIKI

Koto: TOMOKDO I'SHIKI
KOTOS e JYUHSHICHIGUEN
MITIO MIYAQUI . ....cocovvnnnnnnocnccnes Seoto (Murmiurio das aguas)
MITIO MIYAQUI .... Sakura Hensohkyoku (Varia¢des sobre um tema de Sakura)

Kotos: MARIE OKAMOTO — TOMOKO ISHIKI
Jyuhshichiguen: YUKO HAYASHIDA
2.a Parte

RECITAL DA PIANISTA
ENY DA ROCHA

e T s g e e Da Suite «Luz e Sombra>
_"Highlight (Climax)
— Aru Umi No Monogatari (Uma histéria do Oceano)
— Koto o hiku shohjyo (A jovem tocando koto)

YOSHINAO NAKADA

Dancas de Ryukyuh
- SHL-2r e y
YASUJI KIYO — Andante

— Lento

— Andante

SOUZA LIMA

VILLA-LOBOS
VILLA-BOBOS  ..ceveeneeercennt? O cravo brigou com a rosa — Ciranda n.o 4
VILLA-LOBOS Choro n.o 5 — «¢Alma Brasileira»
VILLA-LOBOS ... «Danga do fndio braco, — do Ciclo brasileiro
3.a Parte
VIOLINO E PIANO
FONSI
Violinista G | N © AL -
1
pranistar, S OUZA L ) !
VILLA-LOBOS B s 1. Sonata Fantasia (Desesperanca)
e Sonatine
JE@leTion s RS E
RO D i s P
— Lento

- Allegretto

Sdo Paulo, 5 de julho de 1959 — as 10 toras ‘

PREFEITURA DO MUNICIPIO DE S0 PAULO — SECRFTARTA DE EDUCAGAO E
UR.

: — DEPARTAMENTO DE CULT!
: DlVISAo DE EXPANSAO CULTURAL £
i QUINA:PETROLED |98 S
CONCERTO MATINAL 3 orotney e
@ raj,
apresentando
.
“Madrigai Renascentista” de Belo Horizonte @
e %,

Sob a regéncia de ISAAC KARABTCHEVSKY
Orquestra Sinfénica Municipal .
@
Espeticulo de bailado
pela ESCOLA DE EA{fADO MUNICIPAL
Regente Maestro ARMANDO BELARDI

FROGRAMA
l.a Parte

“MADRIGAL RENASCENTISTA” de Belo Horizonte

RENASCENCA SACRA

VITTORIA AVE MARIA
SCARLATTI EXULTATE DEO
RENASCENCA PROFANA
CLAUDE SERMISY ........... s ... “LANGUIR ME FAIS" PERFUMES
CANCIONEIRO DE UPSALA || | “RIU, RIU CHIU"
ths(a AMIN ABDO FERES
PASSEREAU ..oooiiiminnsiniiniinnniesnnne ...c.. “IL EST BEL ET BON" NACIONAIS E
FOLCLORE lNTERNACIONAL
(Estados Unidos) — Arr. FORSTER ............ ““OLD FOLKS AT HOME" ESTRANGEIROS

Solista: MARIA LUCIA GODOY
b HORA NIRKODA"

MENINAS VAMOS AO VIRA casa f @G h a d a

ESTRELA DO CEU £ LUA NOVA
AL, XODO

XANGO

Regente: lSAAc KARABTSCHEVSKY

CONCERTO SINFONICO

I (Israel) — MARK LAVR
£ (Portugal) — Arr. CHAILLEY £
(Brasil) — VILLA LOBOS
(Brasil) — Arr. I KARABTSCHEVSKY :
(Brasil) — VILLA LOBOS .

P. PATRIARCA, 27

..e principalmente por

Realce e proteio os
ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL

encantos do seu rosto, usande
Solista: ENY DA ROCHA

Ele tem o maciez do veludo CONCERTO N.o 3 EM D6 MENOR —

: para piano e orquestra

e a aderéncia de um beijo. Allegro con brio '

o po-de-arroz Tormento
BEETHOVEN ...csverasens®

§ R:m(loo - Allegro
Regente - Maestro: ARMANDO BELARDI
2.;1‘ Parte
ESPETACULO ! DE; BAILADO

branco
raquel ocre

bois-de-rose 5
péssego Escola de Bailado Municipal
ROSBINT .oonssetonsna s Vo swie v b diias s PRuaTARa ores “PAS DE SIX" ' da 6pera  Guilher-
me Tell
Solistas : MARILENA ANSALDI
ARACY EVANS

NORMA MASELLA

¢ PO-DE-ARROZ g
MARIA HELENA TEIXEIRA
Crimneniv B Sianauss

MARILIA FRANCO

ribeiro

Coreografia — Marilia Franco

Orquestra Sinfénica Municipal
Regente - Maestro: ARMANDO BELARDI

CRIADO PELOS MESTRES DA COR.

= produio ¢o PLAFUMARIA SAN-DAR Aj
i e T

vm produto da PERFUMARIA SAN-DAR §. A,

Rua Teodarn Sampaio, 1429 - Sio Paulo.

Programa de sala do Concerto Matinal do Madrigal
Renascentista de Belo Horizonte, 1959. Programas de
Espetaculo e Eventos. Colegéo Museu do Theatro Municipal
de Sao Paulo. Centro de Documentagéo e Memodria do Theatro
Municipal de Sao Paulo.

Programa de sala do 5° Aniversédrio da Sociedade
Filarménica de Sao Paulo, em um Intercambio
Cultural Nipo-Brasileiro, 1963. Programas de Espetaculo
e Eventos. Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo.
Centro de Documentagéao e Memoria do Theatro Municipal

de Sao Paulo.

REFERENCIAS A0 PROGRAMA

\11 Colecao de Musicas Folcléricas de Shinano»

YOSHINAO NAKADA
2 «Pequena Suite para Piano», publicando-as na

Nakada, nasceu em

Filho do_compositor Sho
janeiro de 19 T6quio, :
“omecou scus. estudos com seus famil
gressando no  Conservatdrio Musical de
ses de Piano e Composi

n
Im 1939, apresentou «Kodal ni Yosu» (Imagi-
nando ‘a época arcaica), para Orquestra.
Seu sistema de composicio nao € moderno e
c sim foleldrico e muito simples. O ambiertie do Sul
bl acompanhador de Canto, esiu-  do Japdo ( se reflete em suas Ol o
dou o <lied> e as cangdes francésas. calor de um clima tropical, o tom de alegria, a
Sm 1946, ingressou no Srupo de compositor paixdo ardente ao lado da indoléncia e da calma
ikais, iniciando verdadeiramente a carr Sho a5 notas que fazem sua musica semelnante &
mpositor, «I])I(“ennln(l(! as seguintes ob: I.\[ln'\
«Balada n.o 1 a 3», «Numa noite de Chuva» (Ame- 0 usa o folclére como tema, mas o sentido de
no.yoru-ni) b Jiano, <Sels CangGes inianus suns obras_ & folciérico pelo proprio sentir do
<Muttsu-no l\odomn no’ Uta). <Quatro capitulos  autor, que nas mesmas introduz uma beleza de
sobre o mars Yon sho). <Cancio das cor local e de primitivismo, de maneira simples.
coes»> (Shiki no Uta). Quatro cangdes sobre «M suas Sonatas. Trios e Quartatos de apos-
tinée Pogtiques (Matinée Poétique ni yoru Yotttsu nat inquietude, soliddo e profunda
no permanecendo sempre dentro de um am-
e 1049 participou do Setim o Concurso de Com-  biente de simplicidade.
posicao, rea " obtendo o 20 prémio
com uma bun(lm 1)’"\! ])ldn(! —_— =
Apresentou, depois, a «Suite Tempos (Jikan), ROH OGURA
«Suite Luz e Sombras (Hikari (o kague) para

58

ceu a 19 de janeiro de 1916, sendo adotado

S composicoes, além de ingénuas e melodio- x>c!-* familin Oulm
sas, apresentam muitas variagoes sendo sua «So- Iniciou seus estudos musicais aos 15 anos, a
hata para pianos excepcionalmente enérgica. conselho de sua madrasta, especializando-se em

Dedi também, & composicio de musicas in-  Composicio.

1933 estudou com o Professor Shiro Fukai
0

faitis tendo escrito mais de cem “obras nésse ga- Sm
nservatério Toyo,

nero. e. em 1934, entrou no Col
qu permaneceu apenas seis meses. seguida

com o Professor Toroku

0, com o Professor Meiro

ou estudos de Piang

MITIO MIYAGUI
zui e de Orquestr:

um kotoista e composifor contemporaneo, ~ Sugawara
professor de Koto na Tokio Geijutsu_University. Em 1937. apresentou <Ouvindo flauta de longe»
Representando o Japiio no Festival Internacional ~ (para voz e pequena orquestra), <Sonata para

. realizado na Franca, em 1953, obteve o fla‘(la e piano», «Sonatina para piano» e outras.
primeiro_prémio. compos smfﬂnms e sinfonietas. Até
Apesar de cego, é o compositor de Koto mais om a musica francésa, m
importante do Jap@o contemporaneo. puvindo ‘as iobxas de Beethoven comegou a admira.

las assim como as outras da época cldssi
- — Sentindo & necessidade de conhecer a_técnica
de Harmonia e Contraponto, tornou-se aluno do

YASUJI KIYOSE Professor Tomojiro Okeuchi, que havia voltado

da Franc:
ceu em janeiro de 1900. no Estado de Oita, Em 1953, compds a «Suite» de Dancas para 2
shu, Ilha do Sul pianoss, fazendo logo ap6s a orquestracio da mes-

tudou violino com seu irmido mais velho, in- ma. como uma nova obra.
anos no Colégio Ma- A <Sonatina para viollno e pianos foi composta
i sta Tak obayashi que,
"para realizar uma <tournées
Europa e América do
_composta com temas Japonéses. mas o com.
ili; dos mesmos com escotismo,
n apresertar uma melodia
¢ téenica de composicdo bem ocidentalizadas.

gressando. aos dezenove
tsuyama.
Mais

cdo. sendo aluno de
no e Composicao,

arde estudou Composic
Yomada. Estudou Pi
ria seu proprio sistema.

Em 1928 apresentou uma cancio e dumluo mui.
to tempo dedicouse a ésse género de composicé
Depois comegou a produzir musica para |\‘nnn

CAsA
7deAbril 400 QLAY  Direita, 150

'I'EMOS A CAMISA COM O COMPRIMENTO DE MANGAS,

ARTIGOS FINOS PARA CAVALHEIROS



CURSO

SUPERIOR

———

Hist6rico Escolar

NOHE: Ronha,Enidn.-

M!g.\ridnliocﬂaodolhﬂammdaﬂooha--

NATURAL E S8o Paulo « Capitals -

DOCUIEE‘ITOS A'PESET"‘ADOS!

a ) Certificado de conclusfio do Curso Ginasial, do Colé-
gio "Sdo José", SHo Paulo, Capital, passado aos 17 =
de dezembro de 1,952, pela Inspetora-Federal dona Eg
ther Pagliuso, com firma reconhecida, !16dia obtidass
Portuguds, 9,7; Datim, 9,83 Francls, 9,73 Ingles, 8,5
Matemdtica, 9,63 Citncias, 9,83 Histéria do Brasil, =
8,73 Geografia-do Brasil, 6,83 Desenho, 9,13 Canto =
Orfednico, 949, Média Geral, 9,1, ( Nove e un déeimo)

b ) Certidfo de nascimento pela qual se verifica que a =~
aluna nasceu aos 9 de ;}ulho de 1,937, em S@o Pauloy, =
Capital. -

¢ ) Atestado-médico de Saude ¢ Vaeins, passado pelo Dre -

Idiguel E, Marino, com firma reconhecida. -

.

d ) Carteira e identidade Rogistro Geral n® 2,000,863 =

INGRESSO NO CURSO SUPERIOR

Promovida em 1,952, do 29 ano do Curso Geral, para 0 12—
e.no-do Curso Superior, com as seguintes notas de aprova-
gdo: em Teoria Musical ¢ Solfejo, compleoto, 103 Higtéria
da Musicay 8,23 Harmonia e lorfologia Iusical, 22 ano, =
9,83 Acustica e Biologia Aplicadas & Musica, 7,33 Trans=-
posigfo e Acompnahmento 2o Piano, 9,65 Piano, 10, =

Hotas obtidas durante o ano de 1.953, em todos os atos =

osco}g 2 m 31 de- dezmnbz'o. mo 19 gno do Curso Superi
SRy,

Pianog Notas mensais de aﬂrovci‘camentox nargo, 103 abril,
103 maio, 103 agosto, 103 sectembro, 103 outubro, 10 Mé=
dia amual de aproveitamento, 10, llotas das provas parci
ais, primeira, 10j segunda, 10, llota da prove £inal, 10,
lédia final do ano letivo, 10, =

Harmonig e Morfologie Iusicals Notas mensais de aprovei-
tamentos margo, 63-abril, 53 mailo, 63 agosto, 6; setem =
bro, 83 outubro, 8, Média amal de aproveitancnto, 6,5.-

Notas das provas parciais, primeira, 63 seganda, 10, No-
ta da prova final, 10, liédia final do ano lotivo, 8,6e -

Zedagogia Aplicadag 3 Iugicat Iotas mengnys de aproveitg

Hento: pargo, =3 abril, 103 maio. 103 agosto, 103 setem-
bro, =3 outubro, =, Iiédia anual de aproveitamento, 10,-
liotas das provas pareiails, primecira, 103 segunda, 9.:No=
ta da prova final, 9. lédia £inal do ano letivo, 953 =

Fgl%oro Ngod.gxaxgn Notas,mensals de aproveitementos mar-
Ggoy 83-abril, 83 mailo, 8; agosto, 83 setembro, 8; outu -
bro, 8, Média amal de aproveitamentoy 8. Notas das pro-

vas parciais, primeira, 9; sogunda, 9. /Nota da prova fi-
nal, 8, Média final do ano letivo, 8,2 =

Certificado de Conclusao do curso de piano. Prontuario
da Aluna Eny da Rocha. Caixa 170. Assentamentos Individuais

de Alunos. Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Séo Paulo.
Centro de Documentagao e Memoria — Complexo Theatro Municipal
de Séo Paulo.
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Retrato de Eny da Rocha, 1965. N° 5036.
Colegao Iconografica Museu do Theatro Municipal

de Sao Paulo. Centro de Documentagéo e Memodria do
Theatro Municipal de Sao Paulo.
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1932-2008

Elza Trindade Tondin foi uma pianista brasileira. Nascida em 1932, natural de

Séao Paulo (SP). Iniciou seus estudos musicais com sua mae, Maria de Lourdes

Trindade Tondin, e, na sequéncia, os continuou com o maestro Agostinho Cantu.

Em seguida, matriculou-se no Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo

e teve aulas com a professora Irene Mauricia de Sa, diplomando-se pianista

concertista. Apresentou-se por diversas ocasioes nos palcos paulistanos e

do interior de Sao Paulo, aléem de apresentacoes em radio. Nos anos 1970,

retornou a instituicao que a formou, tornando-se professora de piano do CDMSP.
A presenca de Elza Trindade Tondin no acervo destaca-se pelo programa

de sala que registra a ocasiao em que participou como solista, interpretando

composi¢oes de Beethoven e Liszt, respectivamente a overture de Egmont

e Fantasia Hungara para piano e orquestra. Participacao no evento de

21 de novembro de 1959 intitulado 3° Concerto Matinal. Em evento, intitulado

Concerto Matinal, desta vez organizado pelo Departamento de Cultura do

Municipio de Sao Paulo, realizou concerto sinfénico na condicao de solista com

a Orquestra Sinfonica Municipal. No espetaculo, realizado no dia 13 de novembro

de 1960, executou novamente Fantasia Hungara de Franz Liszt. Além disso,

também é possivel conferir sua documentacao de aluna do Conservatorio

Dramatico e Musical de Sao Paulo, como sua ficha de matricula.
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Sio Paulo, 21 de novembro de 1959 — as 16 horas

CASA BENTO LOEB “CONSERVATORIO DRAMATICO E MUSICAL DE S. PAULO"

tradigio de confianca em Sdo Paulo desde 1891 3.0 CONCERTO MUSICAL

Diretor Artistico: ALBERTO MARINO

rua quinze de novembro, 331 — fone: 32-1167 PROGRAMA
l.a Parte
JANTARES DANSANTES n BEETHOVEN .. Egmont: (Abertura)
LISZT Fantasia Hungara para Piano e
STUDIUM |
Solista: Elza Trindade Tondin Rosa
DO HOTEL
2.a Parte
AGUA
J A R U A JORO SEPE. isvuisssisssvssimsmnamaniess comsbiass Preludio Elegiaco
Rua Major Quedinho, 40 — Fone: 37-5121 COLACIOPPO :...povioms cossaniitemintin i Aasvamaia Abertura
TCHAIKOWSKY: ' umsnarnmmunmisis iy Coral Russo
AAAAAAAA
BELLINL |, L oo oo vnisiosivmsinsie sismats osmenislessseinisuslpis s Norma (Sinfonia)

CECY AMARILIS - Hostess - Cantora REGENTE: Maestro TULLIO COLACIOPPO

MOZART e seu conjunto para dangar eniversarios, um faquei.
NILCE TABAJARA - Crooner 10 & o presente ideal.
PAULINHO ao violio Mais belos, melhores o

moisduraveis 330 o5
foqueios de

MERIDIONAL PRELUDIO ELEGIACO

o
Chopin agonisa. No rosto estamy lhe a dltima esperanca. Sofre, mas sonha ainda.
AR CONDICIONADO Cantam a “Preghiera”.
das 17 as 4 horas da madrugada

FECHADO AOS DOMINGOS 3 4 =
Praga da Repablica, 146 — Fone: 36.9121 Aquela luz radiosa do génio crepita em haustos de gézo astral... e extingue-se na
sua suavidade de um murmurio dolente!. ..

Em cosomentos, bodos o

Chopin cerra os olhos em éxtase ¢ murmura num sopro:
Como ¢ belo, meu Deus!. ..

¢
Dé nova vida ao seu lar ’
{ PIANOS
tecidos decoragoes .
cortinas — estofamentos — tapetes — & roprias
creagGes pro| PUREZA DE SOM — QUALIDADE INSUPERAVEL
barao de itapetininga, 255 - galeria california - loja 25 - fone: 34-7273
barata ribeiro, 247 - fone: 36-2494 RUA STELILA, 63 “.8Xf0 PAUL GO

Programa de sala do 3° Concerto Musical do
Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo,
1959. Programas de Espetaculo e Eventos. Colecdo Museu
do Theatro Municipal de Séo Paulo. Centro de Documentagéo
e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Programa de sala do Concerto Matinal, 1960.
Programas de Espetaculo e Eventos. Colegédo Museu do Theatro
Municipal de Séao Paulo. Centro de Documentagao e Memoria
do Theatro Municipal de Séao Paulo.

os mestres da cor

crigram o

QUINA' PETROLEO ortalece © faiZ
o

SILDAL

um produto da
PERFUMARIA SAN-DAR S. A.
Suzome, 1632 - § Fosts

RS de arroz

Jormenlo

Qd,sp‘p_‘ngyayel

ELZA TRINDADE TONDIN ROSA

Iniciou seus estudos musicais com sua Mae
Profa. Maria de Lourdes Trindade Tondin.

Mais tarde pessou a estudar com o Maestro
Agostinho Cantd, com a morte desse ingressou
no Conservatério Dramético e Musical de Sao
Paulo, na classe da profa. Irene Mauricia de
S& diplomando-se pelo curso Livre, obtendo me-
dalha de Ouro de sua P-ofa.

Tomou parte em diversos concursos entre eles:
Concurso Euclidiano obtendo 1o lugar do seu
turno, concurso da Sociedade Artistica Unida
obtendo 1.0 lugar. "

Concorrendo a bolsa oferecida pelo Instrucdo
Artistica do Brasil no Inst. de Edu. Caetano de
Campos, obteve o 1.0 lugar, patrocinado pela
1. A. B, tocou em diversas cidade do Interior.
Santos, Campinas, Limeira, Santa Cruz do Rio
Pardo, Mocéca, Casa Branca, Jacarei e Queluz.

Tocou nos programas Sala de Concerto
Schwartzman na Radio Gazeta.

Tem-se apresentado em emissoras de Tele-
visio, e continua seus estudos com a Profa.
Irene Mauricia de Si no Conservatério Drama-
tico e Musical de Sa» Paulo.

OS MAIS FINOS PARA
E ORIGINAIS CORTINAS E
TECIDOS ESTOFAMENTOS

da beleza
feminina!

CORTINAS

Ribeire

- .
LARGO DO AROUCHE, FONE 36-2126"




Ano | 1944 045 11976 /947 19481949 Prontuario N> 29 26

Nome Elza Brindade.  Tendin

Idade 11 __anos — data do nascimento.. 12 [ . Q. |19 32

Filiagdo .. Francisce Tendin e d. Maria leurdes T ”uddl‘{l
IO

NaturalidedeBrasileira = S, Paule. - Capital ). 2 oo

: 2 ‘ )\( e "
\021' \\\\

Estado Civil ..ozt zd 5 e D, & e
Residéncia ... R, Barde de Tatui 472 R  Telefoneh Ol T 5 1

P\
¢

Classificagdo . 20=2=44 ;
28 | 2 11944  _ Condicses-.. REG.2C/ reducde 50% Mens e Matr

E E CC’”’). requ. o971
PIANO - Parcelada
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151



..
o .
A
D..'
“ .
5 .
v
o A
. x .
- - o
e - "o s
NN
l-“
! -
- - ’
n '.
-

Retrato de Elza Trindade Tondin, 1965. N° 5091.
Colegéo Iconografica Museu do Theatro Municipal

de Sao Paulo. Centro de Documentagéo e Memdria do
Theatro Municipal de Sao Paulo.
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Esta secao € composta de capitulos que apresentam estudos de caso sobre
alguns dos temas mencionados anteriormente, destacando a multiplicidade

de analises possiveis a partir do acervo do CTMSP. Integram esta secao:

a primeira selecionada do Programa de Pesquisa do Complexo Theatro Municipal
de Sao Paulo (2024-2025), Raissa Monteiro dos Santos, que desenvolveu,

ao longo de um ano junto ao NAP, a pesquisa Mulheres musicistas no Theatro
Municipal de Sao Paulo (1911-1949); a assistente de pesquisa Mariana Brito
Santana, que se propds a investigar, paralelamente a organizacao deste indice,

a presenca de mulheres para além dos palcos, resultando no artigo Por tras da
cena: mulheres na producéao de espetaculos do Theatro Municipal de Sao Paulo
na Temporada de 1951; a gerente da Musicoteca do Complexo Theatro Municipal
de Sao Paulo, Ruth Zoboli Pocebon, que gentilmente atendeu ao convite

dos organizadores deste volume para revisitar o objeto de pesquisa de sua

dissertacao de mestrado em musica, contribuindo com o artigo Vozes esquecidas:

um estudo de caso sobre Cacilda Ortigao; e os bolsistas do Programa Jovens
Criadores, Pesquisadores e Monitores do CTMSP, Aline Alves de Jesus e
Daniel Gonzaga de Araujo, que se propuseram a analisar anuncios e propagandas
dos programas de espetaculo das temporadas liricas oficiais do Theatro
Municipal de Sao Paulo de 1912 e 1922, produzindo o texto De Rigoletto a Carmen:
género e consumo nos programas de espetaculo das temporadas liricas
do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Nestes capitulos, convidamos essas cinco pesquisadoras a refletir sobre
questoes ja presentes nos verbetes anteriores e a amplia-las para novos
e desafiadores horizontes. O resultado que se apresenta a seguir reune quatro
reflexdes instigantes que tensionam as visibilidades e os siléncios revelados
pelo acervo do CTMSP quando interpelado sobre a presenca dessas mulheres
na documentacao. Além disso, os textos vao além da historia das mulheres,
abordando questoes de género relacionadas ao devir feminino na documentacao,
chegando a explorar suas inter-relacées com o universo masculino
e as masculinidades, dentro e fora dos palcos.
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MULHERES MUSICISTAS NO THEATRO
MUNICIPAL DE SAO PAULO (1911-1949)

RAISSA MONTEIRO DOS SANTOS"

RESUMO: Este artigo tem por objetivo tracar uma biografia coletiva
das instrumentistas que tocaram no Theatro Municipal do seu

ano de inauguracao, 1911, até o ano da oficializacao da Orquestra
Sinfénica Municipal, 1949. A partir da analise de programas

de sala, de periddicos e de outros documentos do Centro de
Documentacao e Memdéria do Theatro Municipal, busca-se
identificar caracteristicas comuns as trajetorias dessas musicistas,
como a formacao, as estratégias de insercao profissional,

a atuacao em grupos musicais e os desafios enfrentados

no cenario musical paulistano.

PALAVRAS-CHAVE: Mulheres; Musica; Theatro Municipal.

INTRODUGAO

Na década de 1920, a Sociedade de Concertos Sinfénicos desempenhou

um importante papel em Sao Paulo, organizando apresentacoes musicais

e possibilitando a afiliacao de musicos. Uma das fotografias dos diversos
instrumentistas que faziam parte da Sociedade de Concertos Sinfénicos,
possivelmente tirada apos um concerto no Theatro Municipal de Sao Paulo,
mostra os musicos posando juntos na escadaria. Em um olhar mais atento,

duas figuras destacam-se no canto direito: juntas, estao as duas unicas mulheres
da fotografia, a da frente virando o pescoc¢o para sua direita como se estivesse
conversando com a que esta atras.

17 Pesquisadora do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo. Doutoranda do Programa de Pos-
Graduagao em Historia Social da Universidade de Sao Paulo.
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Figura
Retrato de turma da Sociedade
de Concertos Symphonicos de

Sao Paulo, cerca de 1920.
Colegao Iconografica Museu do Theatro
Municipal de Séo Paulo. Centro de
Documentagao e Memoria do Theatro
Municipal de Sao Paulo.

Em uma folha guardada junto com a imagem estao as informacoes coletadas
e disponibilizadas pelo entao Museu do Theatro Municipal: apenas dois homens
sao identificados — Ottorino Respighi e Lamberto Baldi — e ndo ha mencao
a presenca das mulheres. E possivel que se trate de Edgarda Amore, violoncelista,
e de Olga Massuci Costabile, harpista, ambas também participantes da diretoria
na década de 1920 e aparentemente as unicas mulheres a tocar nos concertos
da Sociedade até a década de 1930.

Essa fotografia e as informagoes a ela associadas colocam em evidéncia
duas tematicas que dialogam com a historia das mulheres. A primeira € a atuacao
profissional de mulheres no meio musical paulistano no inicio do século XX
e sua invisibilizacao tanto na narrativa do campo profissional, que deu maior
destague a nomes de maestros, instrumentistas e compositores homens, quanto
na historiografia, que se concentrou em poucos nomes femininos consagrados,
em sua maioria de mulheres pianistas™. A segunda tematica € o papel dos arquivos
e de outras entidades responsaveis pela guarda de documentos na manutencao
dessa disparidade narrativa, desenvolvendo praticas que culminaram por
dificultar ou ocultar o acesso a determinadas informacoes e obstaculizando
o desenvolvimento de pesquisas que se propunham a buscar documentos
sobre determinados grupos sociais.

18 A Cigarra, ed. 197,1922, p. 27. Disponivel em: https://memoria.bn.gov.br/DocReader/docreader.
aspx?bib=003085&pesq=&pagfis=5574. Acesso em: 20 fev. 2025.

19 CARVALHO, Dalila Vasconcellos de. O género da musica: a construcao social da vocagao.
Sao Paulo: Alameda, 2012. BINDER, Fernando Pereira. Profissionais, amadores e virtuoses:
piano, pianismo e Guiomar Novaes. Tese (Doutorado em Musicologia). Escola de Comunicagoes
e Artes da Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2018.
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Motivada pela limitacao de informacoes sobre a trajetoria profissional
de mulheres musicistas no inicio do século XX, esta pesquisa teve por objetivo
mapear instrumentistas e compositoras que tocaram no Theatro Municipal de
Séao Paulo desde sua inauguracao (1911) até o ano oficial da criacéo da Orquestra
Sinfénica Municipal de Sao Paulo (1949)2°, a fim de criar uma biografia coletiva
desse grupo profissional, ressaltando pontos comuns em suas trajetorias.
Escolhida como data final, a oficializacao da Orquestra Sinfénica representa nao
apenas um avanco na profissionalizacao dos musicos de orquestra, mas também
uma mudanca significativa na presenca de mulheres musicistas, que ali passaram
a ocupar um numero de cadeiras maior do que nas demais formacoes orquestrais.

A participacao feminina em diferentes campos artisticos tem sido tema de
diversas pesquisas motivadas por uma questao em comum: por que a producao
artistica feminina é caracterizada, salvo excecdes, como excepcional ou
& ignorada? Linda Nochlin, em seu ensaio classico publicado em 1971?', questionou
a auséncia de mulheres no canone das artes plasticas e localizou respostas tanto
no ensino quanto na dindmica social do ramo, que privilegiava movimentacoes
sociais mais presentes na vida dos homens. Diferentemente das artes plasticas??,
que obstruiram o acesso de mulheres ao ensino por meio da proibicao direta ou do
impedimento de matricula nas aulas de modelo-vivo, o ensino de musica no Brasil
esteve aberto as mulheres desde a inauguracao do Imperial Conservatorio de
Musica no Rio de Janeiro, em 1848. No entanto, esse acesso formal nao garantiu
uma participacao igualitaria entre homens e mulheres nos meios profissionais
musicais, tampouco incentivou que as mulheres estudassem instrumentos mais
associados aos homens, como percussao ou trompete?®. Nesse momento,
O piano era um instrumento associado ao entretenimento domestico?, a graca
e a sensibilidade feminina, razao pela qual a maior parte das alunas matriculadas

20 A oficializacao da orquestra como um corpo artistico do municipio € um marco no cenario
musical da cidade, uma vez que, até entao, os musicos atuavam nas orquestras em condicoes
informais de trabalhos comissionados ou por temporada. AMPARO, Breno. Dissonancias perfeitas:
o protagonismo dos musicos de orquestra rumo a institucionalizacao da categoria em Sao Paulo
(1913—-1949). Projeto Historia: Revista do Programa de Estudos Pos-Graduados de Historia, v. 68,
p. 421-439, 2020.

21 NOCHLIN, Linda. Why have there been no great women artists? Art News, jan. 1971.

22 SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. O corpo inacessivel: as mulheres e o ensino artistico nas academias
do século XIX. ArtCultura, v. 9, n. 14, p. 83-97, 2007.

23 Instrumentos de percussao e determinados instrumentos de sopro foram, por muito tempo,
associados ao masculino em razao do suposto vigor fisico necessario para toca-los. A disparidade
de género na profissionalizagcdo desses instrumentistas ainda € um desafio atual, tendo em vista
que, em 2025, todos os musicos de trompa, trompete, trombone e tuba da Orquestra Sinfonica
Municipal de Sao Paulo sao homens. MACLEQOD, Beth Abelson. “Whence Comes the Lady
Tympanist?” Gender and Instrumental Musicians in America, 1853-1990. Journal of Social History,
v.27,n. 2, p. 291-308, 1993.

24 PAZ, Aline da. Amélia de mesquita: mulheres e sua producéao musical no Rio de Janeiro do final
do século XIX e inicio do século XX. Revista Cientifica/FAP, Curitiba, v. 29, n. 2, p. 454-475, 2023.
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na turma de piano do Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo
eram mulheres?.

Estimuladas pela disparidade numérica entre musicos homens e mulheres
nas orquestras? ou pelo interesse em compreender essa separacao entre
instrumentos femininos e instrumentos masculinos?, diferentes pesquisas tém
demonstrado que a trajetdria de uma série de instrumentistas e compositoras
foi menosprezada. O papel dos arquivos nesse processo de silenciamento
das mulheres foi tema bastante trabalhado por Michelle Perrot?8. A perspectiva
dominante sobre a narrativa historica hierarquizava as esferas da vida social,
dando centralidade ao &mbito publico — da politica e da guerra — cujos documentos
foram considerados valiosos o suficiente para serem guardados, e deixando nas
margens outros ambitos da vida social. Na pratica, isso significou um silenciamento
da narrativa das mulheres, quase sempre excluidas da politica e da guerra,
e cuja participacao social precisava ser encontrada em outros documentos
ou em uma leitura a contrapelo dessa documentacao bem estabelecida.

Embora o debate sobre os tipos de documentos que sao salvaguardados
ainda seja atual®®, a preocupacao a respeito da localizacao das informacoes
tem ganhado relevancia no contexto de bancos de dados virtuais. A escolha
dos metadados e dos descritores que sao controlados pelas instituicoes
de memoria esta subjetivamente conectada a perspectiva da instituicao
que detém o material®® e, por isso, passivel de promover silenciamentos.
Parte substancial da documentacao consultada para esta pesquisa, assim como
a fotografia inserida no inicio do artigo, compde a colecao do antigo Museu
do Theatro Municipal de Sao Paulo (c. 1983-2012) que hoje integra o Centro de
Documentacao e Memoria do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo (CDM)?'.

25 De acordo com Toffano, das 634 pessoas diplomadas na instituicao entre 1913 e 1929, apenas 17 eram
homens. TOFFANO, Jaci. As pianistas dos anos 1920 e a geracéao jet-lag: o paradoxo feminista. Brasilia:
Editora UNB, 2007.

26 SANTOS, Thais Fernandes. Feminismo e politica na musica erudita no Brasil. Revista Musica, v. 19, n. 1,
p. 220-240, 2019.

21 Cf. VALLE, Miriane Borges. Ensino de percussao para mulheres: reflexdes sobre género e musica.
Musica em Foco, v. 2, n. 1, p. 7-15, 2021; GONZALEZ-LIMON, Myriam; RODRIGUEZ-RAMOS,
Assuncion; PEREZ, Irene Malia. Choice of Musical Instruments: Gender Differences. Evolutionary
studies in imaginative culture, v. 7.2, p. 1-15, 2023.

28 PERROT, Michele. As mulheres ou os siléncios da histdria. Bauru: Edusc, 2005.

29 SCHUTZ, Karla Simone Willemann; WASCHINEWSKI, Susane da Costa. Notas iniciais de pesquisa:
mapeando a presenca de mulheres como titulares de acervos em instituicbes de memoria em Santa
Catarina. PerCursos, Floriandpolis, v. 23, n. 51, p. 440-465, 2022.

30 HABERSTOCK, Lauren. Participatory description: decolonizing descriptive methodologies in archives.
Arch Sci, v. 20, p. 125-138, 2020.

31 Criado por meio de um decreto municipal em 1968 (n° 7729), o Museu do Theatro Municipal
de Sao Paulo foi inaugurado em 1983. Apos a inauguragao da Praca das Artes em 2012, o seu acervo
foi incorporado ao Centro de Documentacao e Memoria.
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Esses conjuntos documentais sao organizados por pastas tematicas ordenados
cronologicamente e fornecem inscricées com dados basicos para otimizar
a recuperacao das informagoes.

Essas informacoes resumidas disponiveis nas folhas de acondicionamento
sao fundamentais tanto para auxiliar a pesquisa quanto para evitar a manipulacao
inadvertida dos documentos. Os programas de sala, principal documentacao
consultada, consistem em pequenos folhetos de formatos variaveis que eram
entregues antes do inicio dos espetaculos. Alguns deles destinavam diversas
paginas a divulgacao de anuncios publicitarios e concentravam as informacoes

técnicas ou nas paginas centrais ou pulverizadas ao longo da publicacao, exigindo

0 seu manuseio completo para a localizacao de informacoes precisas sobre as

instrumentistas. As inscricoes inseridas na folha de acondicionamento cumpririam,

assim, a funcao de auxiliar na localizacao de informacdes especificas e controlar
a manipulacao fisica da documentacao.

No entanto, a organizacao dos documentos e as informacoes disponiveis
em seus acondicionamentos, somadas a perda de instrumentos de pesquisa
utilizados nas gestoes de acervo anteriores®?, apresentaram-se como desafios
para a localizacao de mulheres musicistas no acervo. Quando inseridas nos
programas de sala, as inscricoes fornecem uma listagem dos solistas presentes
no documento, assim como o titulo da apresentacao. No entanto, as informacdes
inseridas nao sao precisas e algumas solistas sao omitidas, como ocorre em um
programa de sala de 1944, cuja inscricao menciona trés nomes — Henry Jolles,
Trepiccione e Sprague Smith —, mas no documento constam outras duas solistas:
Estelinha Epstein e Ana Stela Schic, ambas pianistas (Figuras 2 e 3).

Dessa forma, essa breve descricao criada para auxiliar a pesquisa mostra-se
mais efetiva quando nao se trabalha com um recorte do género feminino,

uma vez que apenas os nomes das mulheres foram ocultados. Ao fazer esse
recorte de género, a desconfianca a respeito das informacoes disponiveis sobre
a documentacao deve se fazer presente ao longo de toda pesquisa e o contato
direto com a fonte mostra-se ainda mais relevante para a coleta de dados.

E por essa razao que a consulta sistematica aos programas de sala
organizados por ano mostrou-se de fundamental importancia, servindo para
contornar tanto a imprecisao das inscricoes quanto os desafios gerados a partir
da organizacao do acervo. A colecao de programas de sala do antigo Museu
do Theatro Municipal contém diversas duplicatas, o que possibilitou que

a documentacao fosse organizada de diferentes maneiras: em caixas divididas por

32 Parte dessa documentagéo esta atualmente em fase de catalogacéo pelo Nucleo de Acervo e Pesquisa.

33 Programa de sala do recital de Henry Jolles com o concurso de Estelinha Epstein, Ana Stela Schic,
Carleton Sprague Smith e Ernesto Trepiccione. Outubro de 1944. Colecao Museu do Theatro

Municipal. Centro de Documentagao e Memoria Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo. Cx 1944,

ref. 07807.
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3 Guandes Recilaes

Programas  excepeionais

Henwy Jolles

Bach-llozait-Peigolesi

!\ (}A - com (aquesta de Camaia
Pf ¢ (/ U Recilal Romantice
. . Qg\‘i"z’ ; ;,(-9 com o concurso de: :
> o(/" iy *&ﬁ’ ESTELINHA EPSTEIN — piano
g R ANA STELA SCHIC — piano

CARLETON SPRAGUE SMITH — flauta

‘Kj i "ERNESTO TREPICCIONE — violino
%N‘w & T UMA ORQUESTRA DA CAMARA.
ep Figuras2e 3

Inscricoes feitas pelo Museu do
Theatro Municipal e lista de solistas
presentes no programa de sala.
Programa de sala do Concerto

com Orquestra da Camara, 1944.
Programas de Espetaculo e Eventos. Colegao
Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo.
Centro de Documentacao e Memoria

do Theatro Municipal de Sao Paulo.

anos, em outras divididas por instrumentos, nas quais constam os nomes
dos instrumentistas, e em outras separadas por conjuntos musicais. Atualmente,
a forma mais agil de consultar a documentacao de determinados instrumentistas
— ou, no caso desta pesquisa, de fazer uma busca por mulheres — & por meio das
caixas organizadas por instrumento musical. Essa consulta nominal tambéem
se faz possivel em outros documentos da mesma colecao, como as fotografias,
igualmente organizadas por instrumento e instrumentista. No entanto, ao longo
da consulta aos programas organizados cronologicamente, foi possivel verificar
que algumas mulheres que apareciam nesta documentacao nao foram listadas
nas caixas de instrumentistas. Por exemplo, a caixa de violinistas ndo contempla
os nomes de Eunice de Conte e Alda Gomes Grosso, ainda que ambas aparecam
mais de uma vez nos programas de sala organizados por ano.

Nas fotografias da mesma colecao, um vazio semelhante se faz presente.
A pasta de imagens de pianistas com o sobrenome Alimonda conta apenas com
fotografias de Heitor, sem a presenca de imagens de sua irma, também pianista,
Lygia. Muitas das fotografias sao advindas de doacdes feitas durante os primeiros
anos de funcionamento do Museu Theatro Municipal, quando a ambicao de
constituir uma colecéo sobre a instituicao fora divulgada. Embora os termos 160
de doagdes nao tenham sido sistematicamente guardados, sabe-se que a maior
parte dessa documentacao estava sob a guarda de mulheres — familiares, amigas
ou professoras de diferentes artistas —, ao passo que os documentos sao, em sua
maioria, sobre o percurso profissional de musicos homens. Assim, as mulheres
encarregam-se socialmente da guarda da memoria, acondicionando em casa
as lembrancas da familia e de outras pessoas proximas, mas parte substancial


https://drive.google.com/file/d/1rE0JcLJ2vWayRHR_PPdPnN44Ko1mTosy/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1dnV8iDsQWoejzlyfGPR3WDDLnAbXupPY/view?usp=sharing

dos documentos que chegam as instituicoes de guarda € sobre a trajetoria
masculina. Isso nao significa que a trajetoria das mulheres instrumentistas tenha
sido completamente varrida dos arquivos; seus nomes estao nos programas de
sala, nas noticias de jornais e nos prontuarios de matricula.

Diante desse cenario, a consulta aos programas de sala organizados
cronologicamente mostrou-se a solucao viavel para levantar os nomes das
instrumentistas que se apresentaram no Theatro Municipal de Sao Paulo no inicio
do seculo XX. Esses folhetos impressos eram distribuidos e entregues antes
dos espetaculos e continham as informacoes basicas da apresentacao — como
data, horario, nome do solista e repertorio — e, por vezes, também incluiam mini-
biografias, fotografias e explicacoes mais detalhadas sobre o repertorio e sobre
o grupo. Um segundo conjunto documental consultado foram os prontuarios das
alunas matriculadas no Conservatoério Dramatico e Musical. Produzidos dentro
da burocracia administrativa da instituicao, esta documentacao contém os dados
pessoais das alunas, como nome, filiacao e endereco, cartas de solicitacao
de matricula, informacodes sobre as disciplinas cursadas e algumas avaliagcoes
escritas. Esse material foi relevante para a localizacao de informacoes basicas
de algumas alunas matriculadas.

O levantamento documental dividiu-se em dois principais momentos.

O primeiro, e mais extenso, consistiu na consulta aos programas de sala a

fim de identificar musicistas que tocaram em espetaculos durante o recorte
selecionado. Esse mapeamento resultou na identificacao de 234 mulheres
que participaram, em sua maioria, como solistas de piano, mas também

como maestras, violoncelistas, harpistas e violinistas. O numero, apesar de
possivelmente inferior a participacao masculina, nao € irrisorio e indica que as
mulheres nao apenas estudavam musica e tocavam em festas familiares, como
também atuavam profissionalmente na area.

Com essa lista finalizada, foram buscadas referéncias dessas mulheres em
outras documentagdes do Centro de Documentacao e Memoria (CDM), como
fotografias, recortes de materias, criticas publicadas em jornais e prontuarios
de matricula do Conservatorio Dramatico e Musical. Em seguida, foi preciso
estabelecer critérios para reduzir a amostra de pesquisa. A fim de mapear aquelas
que conseguiram se profissionalizar no campo musical e abarcar a diversidade
de fontes presentes no CDM, os seguintes critérios foram definidos: a presenca
da musicista em ao menos trés programas de sala ou sua presenca em outro tipo
documental do acervo. Essa escolha permitiu circunscrever a amostra aos nomes
mais frequentes na programacao do Theatro, sem excluir a diversidade de fontes
presentes no CDM, contribuindo para sua divulgacao. Apos a selecao dos nomes
que correspondiam ao conjunto dos critérios, foi obtida a amostra de 66 mulheres
musicistas, cujos nomes foram usados como critérios de busca na Hemeroteca
Digital da Biblioteca Nacional a fim de ampliar os dados coletados.
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A partir da consulta a esse conjunto documental e do cruzamento de
dados publicados em jornais e revistas, pretendeu-se elaborar uma biografia
coletiva dessas profissionais. O uso dessa metodologia, também denominada
prosopografia, permite tracar caracteristicas comuns a um grupo, revelando
mecanismos coletivos de sua trajetoria social®* e possibilitando, ao mesmo
tempo, que nomes e trajetorias individuais emblematicas dessa coletividade
sejam abordadas.

ESTUDOS E ORIGENS

Na amostra selecionada, a predominancia de pianistas € evidente: das 66 mulheres

analisadas, 47 apresentaram-se tocando o instrumento. As restantes dividem-se

entre compositoras (3), harpistas (4), violinistas (9), violoncelistas (2) e violista (1).

A recorréncia de seus nomes nos programas de sala pode funcionar como um

indicativo da presenca feminina geral na programacao do teatro. Na lista inicial,

das 234 musicistas, 160 apresentaram-se uma unica vez e 30, duas vezes,

de modo que 89,75% das mulheres levantadas tocaram no maximo cinco vezes

no Theatro Municipal. Como a lista final selecionou as instrumentistas que se

apresentaram no minimo trés vezes, as apresentacoes unitarias representam

um percentual mais baixo quando comparadas ao levantamento geral:

13 aparecem uma unica vez na documentacao e 10, duas vezes. Ainda que esse

numero nao indigue a quantidade real de apresentacdes que ocorreram no

Theatro, ele sugere que a participacao de instrumentistas mulheres era pontual

e as mais atuantes eram uma excecao diante do contexto geral (Grafico 1).
Apenas 16 mulheres constaram mais de 15 vezes nos programas de sala,

e elas sao, em ampla maioria, participantes da Orquestra do Departamento

de Cultura®, de outros conjuntos musicais ou pianistas ensaiadoras. As unicas

solistas com tal ocorréncia sao Antonietta Rudge e Guiomar Novaes Pinto,

pianistas bem estabelecidas no cenario musical do periodo e cujas trajetorias

faziam com que elas estivessem presentes em diferentes tipos de apresentacoes.

A musicista com maior recorréncia nas fontes € a violinista Cecilia Zwarg, cuja

participacao como solista em eventos pontuais, integracao ao conjunto de musica

de camara Trio Bandeirante e participacao na Orquestra do Departamento

de Cultura desde 1945 contribuiram para as 64 ocorréncias de seu nome

nos programas de sala, um numero que se destaca diante da predominancia

de participacoes unitarias.

34 HEINZ, Flavio. Por outra historia das elites. Rio de Janeiro: Editora FGV, 20086, p. 9.

35 Fundada em 1935, mas oficializada por decreto apenas em 1949, essa orquestra foi nomeada
de diversas formas nos programas de sala, sendo Orquestra do Theatro Municipal e Orquestra
do Departamento de Cultura as formas mais recorrentes. Para fins de padronizacao, a segunda
opgao sera adotada neste artigo.
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A ampla maioria dessas musicistas era nascida nos estados do Rio de Janeiro
e de Sao Paulo, mas ha a ocorréncia de uma pernambucana — a pianista Maria
Luiza Vaz — e nove estrangeiras — 2 francesas, 2 polonesas, 2 alemas, 1 italiana,
1russa e 1 hungara. A formacao musical das brasileiras € bastante semelhante,
passando tanto por instituicdes de ensino quanto por professores particulares.
Alguns professores sao recorrentes nas biografias, como € o caso de Joseph
Kliass, pianista russo que se mudou para o Brasil no inicio do século XX e foi
professor de Gilda Gusso e de suas trés primas, Anna Stella Schic, Estellinha
Epstein e Yara Bernette. Alem dele, Maria Edul Tapajos foi professora de mais de
uma instrumentista levantada — as pianistas Iracema Barbosa e Guiomar Novaes
Pinto. A trajetoria de Tapajos para ser uma professora reconhecida ainda
desconhecida, mas sabe-se que ela foi aluna de Luigi Chiaffarelli, outro pianista
estrangeiro que, assim como Kliass, se mudara para Sao Paulo a fim de ensinar
o instrumento. A atuacao de Chiaffarelli na capital do estado extrapola a docéncia,
e as apresentacoes organizadas por ele passaram a ser uma forma de divulgacao
de seus alunos e de sociabilidade no circuito musical paulistano®. E possivel,
portanto, que Tapajos tenha se incluido nessa rede de apresentacoes e que, apos
participar de algumas delas, tenha se estabelecido como professora.

Para além dos professores particulares, havia também a possibilidade de
seguir uma formacao institucional, o que s6 aconteceu em Sao Paulo a partir
de 1906. Diferentemente do Rio de Janeiro, onde em 1848 foi aberto o Imperial
Conservatorio de Musica®, na capital paulista, até o inicio do século XX, o ensino
de instrumentos orquestrais ocorria exclusivamente por meio de professores
particulares. Por isso, pianistas que nasceram no inicio do século, como Guiomar
de Novaes, fizeram toda sua formacao sem adentrar instituicoes nacionais

36 Suaresidéncia na Rua Padre Joao Manuel, 57, foi um importante polo musical e abrigava cerca de
150 pessoas que iam assistir saraus e concertos. ROCHA, Inés de Almeida. Viver no feminino: escrita
epistolar de Liddy Chiaffarelli Mignone para Mario de Andrade. Revista Género, v. 11, n. 1, p. 143-164, 2010.

371 Com oinicio da Republica, a instituicao foi renomeada Instituto Nacional de Musica e nela estudaram
a compositora Elza Cameu e a pianista Maria do Carmo Botelho.
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de ensino. Em 1906, foi inaugurado o Conservatorio Dramatico e Musical, que
institucionalizou o ensino de musica na cidade e consolidou-se como principal
local de ensino formal de teoria musical, piano, violoncelo e outros instrumentos
durante a primeira metade do século.

A instituicao possibilitava uma formacao musical ampla, com aulas de
solfejo, teoria, harmonia e historia da musica, além de aulas dos instrumentos.
A formacao completa de piano tinha duracao de nove anos, mas nem todas
as alunas precisavam cumprir a grade curricular integralmente. Algumas
ingressavam em niveis mais avancados apos um teste de nivelamento, caso
das pianistas Marina Ribeiro e Clarisse Leite, matriculadas diretamente no 5°
e no 2° ano, respectivamente.

Para contornar os custos da mensalidade, as familias recorriam a diferentes
estratégias administrativas, como solicitar a reducao das taxas ou adiar
o pagamento de matriculas atrasadas. Eunice de Conte, aluna matriculada
no curso de violino, ao solicitar a matricula para o ano de 1932, pediu dispensa
de uma das taxas e justificou sua solicitacao citando o quinto artigo do regimento
institucional®, estratégia que ela repetiu nos anos seguintes para conseguir
manter-se no curso. O caso de Eunice de Conte € exemplar, pois, a partir de
1931 - portanto, enquanto ela era aluna do conservatorio —, ela comecgou a atuar
profissionalmente como violinista, tocando tanto em recitais®® quanto na orquestra
da Sociedade Symphonica de Sao Paulo*°, o que indicaria que os proventos
ocasionalmente adquiridos nas apresentacdes nao seriam suficientes para arcar
com as suas despesas de matricula e de mensalidade. Outra estratégia para
diminuir as taxas, ainda que menos utilizada, era trabalhar na instituicao. Herminia
Russo, aluna dos cursos de piano e de canto, foi acompanhadora das aulas de
orfeao em 1922 e solicitou dispensa das taxas regulamentares em sua matricula
do ano seguinte usando seu trabalho como justificativa®.

Além das musicistas brasileiras, cuja ampla maioria era paulista e carioca,
havia tambeém as estrangeiras, muitas das quais se mudaram para o Brasil
em decorréncia da Segunda Guerra Mundial e do avanc¢o do nazismo na Europa.
Este € o caso das pianistas polonesas Felicia Blumental, Maryla Jonas e Felicia
Kirschbaum, e das alemas Lene Weiller-Bruch, pianista, e Hertha Kahn, violinista.

38 Prontuario de Eunice de Conte. Fundo Conservatorio Dramatico e Musical. Centro de Documentacao
e Memoria do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo.

39 Programa de sala do recital de Eunice de Conte, outubro de 1935. Colegao Museu do Theatro
Municipal. Centro de Documentacao e Memoria do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo. Cx
1935, ref. 01720.

40 Programa de sala do concerto da Sociedade Symphonica de Sao Paulo, 1931. Colecao Museu do
Theatro Municipal. Centro de Documentacao e Memoria do Complexo Theatro Municipal de Sao
Paulo. Cx 1935, ref. 1501.

41 Prontuario de Herminia Russo. Fundo Conservatorio Dramatico e Musical. Centro de Documentacao e
Memoria do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo.
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Apesar de terem chegado ao Brasil em diferentes momentos e terem tido uma
formacao distinta, todas sairam fugidas de seus paises, estabeleceram-se no Brasil
e aqui mantiveram-se ativas profissionalmente.

Blumental nasceu em 1911 e fez sua formacao musical no Conservatorio de
Warsaw, na Pol6nia®2. Imigrou para o Brasil em 194143 e estabeleceu-se no Rio de
Janeiro, onde fez a maior parte de suas apresentacoes musicais. Maryla Jonas fez
trajeto similar, estabelecendo-se no Rio de Janeiro em 1939, mas logo em seguida
mudou-se novamente de pais e passou a morar nos Estados Unidos. Kirschbaum,
ao contrario das anteriores, mudou-se com seus pais para o Brasil ainda crianca
e fez sua formacao musical no Conservatoério Dramatico.

Weiller-Bruch e Kahn, assim como Blumental e Jonas, tinham carreiras ja
estabelecidas em seus paises de origem. Kahn, em especial, tocava em orquestras
e em grupos de musica de camara, além de ser professora no Conservatorio
Kruss-Farber, cargo que perdeu durante a ascensao nazista*t. Em 1936, ela
imigrou para o Brasil e fez sua primeira apresentacao no Theatro Municipal nesse
mesmo ano, em um concerto sinfonico promovido pela Sociedade de Cultura
Artistica. A proxima ocorréncia de seu nome na documentagcao ocorreu apenas
cinco anos depois, novamente como solista em um concerto sinfénico, e aumenta
significativamente a partir de 1948, quando ela integra o grupo de camara
Trio Bandeirante.

No Brasil, as trajetorias dessas mulheres imigrantes guardaram similaridades
entre si. As que concluiram a formagao no pais de origem ou tinham uma carreira
preestabelecida, tiveram esses pontos do curriculo destacados nos anuncios
de seus recitais. Com excecao de Kirschbaum, que imigrou ainda criancga, todas
comecaram a se apresentar em recitais a partir do primeiro ano de mudanca,

O que nao resultou, necessariamente, em ganhos financeiros. Kahn expoés parte
das dificuldades enfrentadas no Brasil em uma carta que escreveu na década
de 1950:

Eu ndo podia continuar minha carreira aqui [no Brasil].
Embora tenha sido contratada para concertos, eles ndo me
trouxeram nada além de fama. O Brasil nao € um pais onde
se pode fazer carreira. Como nao podiamos pagar uma
empregada domestica nos primeiros anos e, além disso,

42 The New York Times, 3 janeiro de 1992, secao A, p. 17. Disponivel em: https://www.nytimes.
com/1992/01/03/obituaries/felicja-blumental-80-brazilian-pianist-dies.html. Acesso em: 20 fev.
2025.

43 Diario de Noticias, 7 de junho de 1941, ed. 5709, p. 9. Disponivel em: https:/memoria.on.gov.br/
DocReader/DocReader.aspx?bib=093718_02&pesq=%22F¢licia%20Blumental%22&pasta=ano0%20
194&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=5775. Acesso em: 18 fev. 2025.

44 https://www.lexm.uni-hamburg.de/object/lexm_lexmperson_00003102. Acesso em: 18 fev. 2025.
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acolhemos uma familia de trés pessoas em nosso apartamento,
eu passava o dia inteiro principalmente cozinhando, arrumando
etc. A musica, que sempre esteve em primeiro lugar na minha
vida, ficou relegada ao ultimo plano*®.

E possivel destacar dois pontos principais no trecho: a dificuldade financeira
e o desafio de conciliar a carreira profissional com a vida domeéstica. Kahn destaca
a improbabilidade de conseguir ganhos financeiros a partir de apresentacoes
musicais, informagao que vai ao encontro da dificuldade enfrentada por Eunice de
Conte em arcar com suas mensalidades do conservatorio mesmo estando inserida
no circuito musical paulistano. Recitais e participacdes em concertos, embora
fossem relevantes para a consagracao dessas profissionais no meio artistico —
ou para a fama, como Kahn pontuou —, ndo se desdobravam em ganhos suficientes
para incentivar a permanéncia na profissao. O fator financeiro alinhado aos desafios
de insercao no pequeno circuito musical paulistano por meio do estabelecimento
de lacos pessoais com outros musicos profissionais*® pode ter sido a condicao
fundamental para que muitas dessas musicistas atuassem também como
professoras de seus instrumentos. Uma vez que a divulgacao de aulas particulares
nem sempre ocorria por meio de jornais e revistas, o mapeamento de quais
instrumentistas atuaram como docentes nao € tao preciso, mas ao menos 13
foram professoras particulares ou vinculadas a uma instituicao de ensino®’.

O segundo ponto levantado por Kahn € especialmente presente na trajetoria
de mulheres. A atribuicao quase que exclusiva das tarefas domeésticas e dos
cuidados com a familia as mulheres contribuiu fortemente para a inviabilizacao
do desenvolvimento de uma carreira profissional concomitante a vida familiar,
circunscrevendo algumas carreiras aos homens. Conciliar ensaios, aulas e eventos
com as demandas domeésticas era um desafio mesmo para as mulheres de elite,

e um impeditivo para que mulheres dos segmentos medios e baixos com filhos
pudessem se dedicar ao aprimoramento da técnica e a divulgacao de seu oficio.

45 Traduzido do original em alemao: «Hier konnte ich meine Karriere nicht einfach fortsetzen. Ich wurde
zwar fUr Konzerte verpflichtet, die mir jedoch ausser Ruhm nichts einbrachten. Brasilien ist kein Land,
in dem man Karriere machen kann. Da wir uns keine Hausangestellte leisten konnten in den ersten
Jahren und wir ausserdem eine Familie von 3 Personen mit in unsere Wohnung aufnahmen, war ich
den ganzen Tag hauptsachlich mit Kochen und Aufraumen usw. beschaftigt. Die Musik, die bei mir in
meinem ganzen Leben an erster Stelle stand, rickte bei mir an die letzte Stelle ». Idem, ibidem.

46 A rede profissional de musicos brasileiros no inicio do século XX era pequena e dependia em grande
medida do estabelecimento de relagdes pessoais com determinados criticos e professores, os quais
indicavam determinados profissionais para participar em eventos ou para concorrer a prémios.
BUSCACIO, Cesar Maia. Americanismo e nacionalismo musicais na correspondéncia de Curt Lange
e Camargo Guarnieri (1934-1956). Rio de Janeiro: UFRJ/PPGHIS, 2009.

47 Alda Gomes Grosso, Anna Stella Schic, Betty Zion, Dinora de Carvalho, Felicia Kirschbaum, Georgete
Pereira, Gilda Gusso, Herminia Russo, Isolda Bassi, Lavinia Viotti, Lucilia Villa-Lobos, Lydia Alimonda
e Marina Ribeiro.
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Um exemplo desse impacto € a trajetoria de Clarisse Leite. Filha do contador
Manoel Jose Leite, ela morava nas proximidades da Mooca quando foi matriculada
no curso de piano do Conservatorio Dramatico, em 1920. Com a conclusao da
formacéo, apresentou-se em alguns recitais*® e saraus, mas a maior parte de
sua atuacao profissional na década de 1930 ocorreu em radios de Sao Paulo.
No inicio da década de 1940, as ocorréncias de seu nome nos jornais disponiveis
na Hemeroteca Digital cairam drasticamente, contrastando com a diversidade de
apresentacoes da década anterior. Possivelmente a razao é familiar, pois ao longo
dessa década Clarisse Leite casou-se com o cantor lirico César Dias Baptista e
deu aluz a seus trés filhos*®. Apesar disso, em 1949, ela se apresenta em recital no
Theatro Municipal de Sao Paulo®® e da continuidade a sua carreira de pianista nas
décadas seguintes.

E possivel que Clarisse Leite tivesse acesso a contratacao de trabalhadoras
domesticas® que permitiram seu retorno a carreira artistica. Ainda assim,
o0 casamento e as primeiras gestacoes impactaram sua vida profissional,
afastando-a do radio e dos recitais por quase uma década. A vida de Hertha
Kahn certamente era distinta. Imigrante, com um filho e sem dominar o idioma
local, Kahn e o marido precisaram se adaptar a nova realidade e viver sem alguns
servicos com 0s quais estavam acostumados na Alemanha, especialmente
aqueles relacionados ao trabalho domeéstico. Os cuidados com a casa ficaram
a cargo de Kahn, e sua carta exemplifica o impacto que essa responsabilidade
tinha no desenvolvimento da carreira musical, dificultando a dedicacao ao
instrumento, as apresentacoes e restringindo parte substancial de sua vida
ao espaco domestico. Esse relato evidencia o perfil social dessas mulheres.
Para poderem se dedicar, ainda que brevemente, as suas carreiras, elas
precisavam usufruir de alguma estabilidade financeira®.

Apesar das barreiras apontadas em sua carta, Kahn conseguiu inserir-se
no circuito musical paulistano, assim como as outras instrumentistas imigrantes

48 Prontuario de Clarisse Leite. Fundo Conservatoério Dramatico e Musical. Centro de Documentacao
e Memoria do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo.

49 Claudio César Dias Baptista, Arnaldo Baptista e Sérgio Baptista.

50 Programa de sala do recital de Clarisse Leite. Colecao Museu do Theatro Municipal. Centro de
Documentagao e Memoaria do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo. Cx 1949, ref. 11845.

51 O trabalho domeéstico € um tema amplo que tem gerado diversas pesquisas nas ultimas décadas,
seja para compreender a situacao atual dessas trabalhadoras seja para discutir as desigualdades
entre mulheres construidas dentro do ambiente doméstico. SANTOS, Simone Andriani dos. Senhoras
e criadas no espaco doméstico, Sao Paulo (1875-1928). Dissertacao (Mestrado em Historia Social).
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2015;
COSTA, Joaze Bernardino. Controle de vida, interseccionalidade e politica de empoderamento:
as organizacoes politicas das trabalhadoras domésticas no Brasil. Estudos historicos, Rio de Janeiro,
V. 26,n.52, p. 471-489, dez. 2013.

52 Este recorte social também se faz presente naraca. Entre todos os retratos localizados, ha apenas
uma instrumentista ndo branca, Amélia Massako Ito, possivelmente filha de imigrantes japoneses.
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presentes no levantamento. Ainda que esses deslocamentos tenham ocorrido sob
condicoes adversas e que os ganhos financeiros proporcionados pela carreira
instrumental fossem pequenos, o prestigio atribuido a formacao em instituicoes
europeias pode ter sido decisivo para a insercao de imigrantes no cenario musical
paulistano. As instrumentistas brasileiras que comecavam a se destacar nos
recitais logo tentavam meios de estudar um semestre no exterior. Isso podia
ocorrer por meio de programas de financiamento de ensino, como o Pensionato
Artistico do Estado de Sao Paulo, vigente até 1931, e o Prémio de Aperfeicoamento
Artistico, criado em 1932. Altea Alimonda, violinista, ganhou este prémio em 1939
e foi para Paris, mas seus estudos foram interrompidos em razao do inicio da
Segunda Guerra Mundial. Dois anos depois, ela conseguiu uma bolsa na Juilliard
School, em Nova York, que a dispensou do pagamento das taxas de matricula e
mensalidades®®. Os gastos com moradia, transporte e alimentacao possivelmente
dependiam de recursos proprios e familiares, o que configurava outra estratégia
para garantir os estudos em instituicoes do exterior. As filhas de imigrantes
também usufruiam dos lacos familiares para estudar fora do Brasil, como foi o caso
de Cecilia Zwarg®* e de Isolda Bassi®®, que foram estudar na Alemanha, pais de
seus ascendentes, onde provavelmente ainda tinham uma rede familiar de apoio.
A experiéncia internacional era um marco de consagracao na carreira musical
e era frequentemente seguida por uma turné em algumas capitais do Brasil.
“Nada falta para ser uma grande pianista... a nao ser uma viagem de consagracao
na Europa, ou melhor, Norte America; porque, santos de casa...”®, escreveu
o critico musical “M.F.” sobre a apresentacao da pianista Odette de Faria Silveira
Peixoto, sugerindo que a formacao disponivel no Brasil ndo seria suficiente
para garantir uma performance exemplar e que somente uma viagem a Europa
ou aos Estados Unidos poderia consagrar a carreira da pianista. Mais interessante
do que fazer inferéncias sobre os limites da formacao musical no pais,
comparando-a com 0s programas de ensino da Europa e dos Estados Unidos,
& compreender a centralidade que a vivéncia no exterior tinha para a carreira
musical, independente das circunstancias da viagem.
Quando Altea Alimonda retornou ao Brasil, em 1947, o Departamento
de Cultura de Sao Paulo organizou um recital comemorativo no Theatro Municipal.
Ao contrario de um programa de sala simples, com uma fotografia, uma breve
biografia e o repertorio a ser tocado, o material distribuido na ocasido contava

53 Juilliard Graduate School Book Il, 1933-1945, p. 83. Disponivel em: https://juilliard.resourcespace.com/
?r=337638&k=fbfal21d02. Acesso em: 03 maio 2025.

54 Violoncelista filha de Barbara e de Bruno Zwarg.
55 Pianista filha do pintor italo-brasileiro Torquato Bassi e da alema Alvine Steingraber.

56 Correio de Sao Paulo, 25 de abril de 1936, edicao 1185, p. 4. Disponivel em: https://memoria.bn.gov.br/
DocReader/DocReader.aspx?bib=720216&pesq=%220dette%20de%20Faria%20Silveira%20
Peixoto%22&pasta=an0%20193&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=8842. Acesso em: 03 maio 2025.
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com duas fotografias — um retrato e uma foto de Alimonda tocando para os
soldados americanos — cinco paginas de biografia e uma pagina de repertorio®.
A longa descricao de sua trajetoria enfatizava sua formacao, as apresentacoes
no exterior e as criticas recebidas em jornais estrangeiros. Um programa de recital
tao volumoso € uma excecao na documentacao e um exemplo de como a viagem
para o exterior era considerada relevante no cenario artistico®®. Apesar disso,
a experiéncia internacional tambéem nao era indicador de ganhos financeiros.
Em entrevista ao Museu da Pessoa, a pianista Zeila Sao Jodo, ao ser questionada
sobre o recebimento de caché apos a conclusao de seus estudos em Paris, foi
categorica ao afirmar que raramente recebeu remuneracao, fora ou dentro do pais.
O valor dos ingressos era direcionado ao organizador do evento ou utilizado para
cobrir custos de producao, como o aluguel da sala.

Assim, a quantidade de instrumentistas estrangeiras presentes no levantamento
pode ser compreendida a partir do reconhecimento da relevancia da formacao
e da trajetoria no exterior. Nascidas em locais considerados importantes para
o cenario musical ocidental, elas chegavam ao Brasil com os estudos finalizados
e com alguma experiéncia nos seus paises de origem — percurso igualmente
enfatizado em suas biografias —, fator que pode ter sido decisivo para que elas
conseguissem se incluir no campo musical paulistano.

ATUACAO EM GRUPOS MUSICAIS
A disparidade de participacao de homens e mulheres fica ainda mais evidente
na analise dos grupos musicais. A predominancia de homens na orquestra da
Sociedade de Concertos Sinfonicos (Figura 1) repetiu-se em outros conjuntos
orquestrais e de camara do inicio do século XX, como no Trio Sdo Paulo e
no Quarteto Haydn (atual Quarteto de Cordas da Cidade de Sao Paulo), que
participavam ativamente da programacao do Theatro Municipal e eram formados
exclusivamente por homens®®. Embora prevalecessem as apresentacoes
como solistas, algumas instrumentistas também integraram conjuntos musicais,
tanto de camara quanto orquestrais.

Espacos de pouca permeabilidade feminina, apenas cinco grupos de camara
com integrantes mulheres foram localizados. Do Quarteto Musical Gomes

571 Programa de sala de recital de Altea Alimonda, 1947. Colecao Museu do Theatro Municipal. Centro de
Documentagao e Memoria do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo. Cx 1947, ref. 10093.

58 Essa relevancia ocorria tambem nas artes visuais, nas quais destacava-se a formagéo em Paris.
SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. Artistas latino-americanos na Paris modernista: a dificil consagragao.
Anais do Museu Paulista: Historia e Cultura Material, Sao Paulo, v. 29, p. 1-39, 2021.

59 O Quarteto Haydn era formado por Anselmo Zlatopolsky, Amadeu Barbi, Gino Affonsi e Calixto
Corazza. Os dois primeiros saem do grupo em 1944 e sao substituidos por Alexandre Schaffman
e Johannes Oelsner.
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Borghetti, formado em 1935, e do Quarteto Pro-Arte, organizado trés anos depois,
participou a violinista Alda Gomes Grosso, juntamente com seu irmao, lberé
Gomes Grosso, e seu marido, Oscar Borghetti. Esses foram os unicos grupos

de camara com instrumentistas homens e mulheres localizados.

Mais recorrente foram os esforcos de fazer grupos exclusivamente femininos.
Um dos primeiros trios®® do género foi organizado em 1915 por Antonietta Rudge,
pianista, Paulina dAmbrosio, violinista, e Brasilina Bormann, violoncelista.

Sem nome, o grupo se apresentou algumas vezes em eventos organizados

pela Sociedade de Cultura Artistica e teve uma duracao de apenas alguns meses.
Mais de 20 anos separam esse trio do segundo grupo de mulheres localizado,

o Trio Feminino. Criado em 1938, ele era formado por Carmen Botelho no piano,
Hertha Kahn no violino e Cecilia Zwarg no violoncelo®'. De duragao igualmente
breve, o Trio Feminino fez algumas apresentacées no ano seguinte, mas logo caiu
no esquecimento.

Oito anos depois, Zwarg e Kahn juntam-se novamente em outra tentativa
de formar um trio € unem-se a pianista Iracema Barbosa para fazer uma série
de apresentacdes no Theatro Municipal intituladas Ciclo Beethoven, nas quais
tocaram trios e sonatas do compositor. Esse grupo surgiu dentro da Sociedade
de Musica de Camara, fundada no mesmo ano, cujo nome apareceu em
destaque nos sete primeiros programas de sala das apresentacoes. A partir
da oitava apresentacao, os nomes das instrumentistas ganharam visibilidade na
diagramacao, mas € no nono programa que elas assumiram uma identidade de
grupo, apresentando-se com o nome de Trio Bandeirante (Figuras 4 e 5).

Diferente do trio anterior, cujo nome evidenciava a participacao de mulheres,
o0 nome Bandeirante nao alude a nada especifico do universo feminino.

A visualidade do bandeirante foi constituida nesse inicio do seculo XX usando a
postura bourbodnica e o vestuario de combate sertanista® como referéncia, e sua
atuacao foi sendo sintetizada em atributos como progresso, desbravamento e
combate — todos mais proximos do campo masculino e usados para caracterizar
a narrativa industrial paulista. Tal como o Trio Sao Paulo, o nome Trio Bandeirante
poderia levar a suposicao de que seus integrantes fossem homens, uma vez

que a escassa participacao feminina em grupos de camara, aliada a auséncia de
marcacgao de género feminino no titulo, favorecia a leitura dentro da compreensao

do masculino como norma. De modo similar, quando o trio convidou o violista
170

60 MARCONDES, Anténio Marcondes. Enciclopédia da Musica Brasileira. Sao Paulo: Art Editora,
[tad Cultural, 1998, p. 696.

61 Correio Paulistano, 27 de novembro de 1938, ed. 25375, p. 2. Disponivel no link: https://memoria.
bn.gov.br/DocReader/docreader.aspx?bib=090972_08&pasta=an0%20193&pesq=%22trio%20
feminino%22&pagfis=26841

62 MARINS, Paulo Garcez. Uma personagem por sua roupa: o gibao como representacao do bandeirante
paulista. Tempo, v. 26, n. 2, p. 404-429, 2020.
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Figura 4

Programa de sala da Sociedade
de Musica de Camara, 1° Concerto
Ciclo Beethoven, 1946. Programas
de Espetaculos e Eventos. Colecao Museu
do Theatro Municipal de Séo Paulo. Centro
de Documentagéo e Memoria do Theatro
Municipal de Sao Paulo. No programa, o
nome da sociedade aparece em destaque.

Figura5

Programa de sala do Recital

de Musica de Camara do Trio
Bandeirante, 1947. Programas de
Espetaculs e Eventos. Colegao Museu do
Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro
de Documentagéo e Memdria do Theatro
Municipal de Sao Paulo. O titulo do grupo
(Trio Bandeirante) ganha relevancia.

Johannes Oelsner e o contrabaixista Jose Rodrigues dos Santos para participar
de uma apresentacao, o nome de todas as instrumentistas foi grafado por
completo no programa, enquanto o deles apareceu de forma contraida: J. Oelsner
e J. R. Santos. A auséncia da marcacao explicita de género favorecia uma leitura
a partir da norma vigente, dispensando a insercao dos prenomes dos homens.

O Trio Bandeirante foi relativamente longevo, permanecendo ativo ate 1957,
ano de falecimento de Hertha Kahn. A escassa presenca de grupos formados
por mulheres na documentacao do Theatro Municipal, somada a curta duracao
da maioria deles, evidencia as dificuldades de insercao das instrumentistas em
formacodes cameristicas. Quando atuavam em grupo, elas restringiram-se
em sua maioria a conjuntos exclusivamente femininos, sinalizando os limites
de permeabilidade desses espacos para uma participacao mista.

A estratégia de anunciar a participacao de mulheres no titulo do conjunto
repetiu-se com a orquestra organizada por Dinora de Carvalho, a Orquestra 17
Feminina. O grupo foi formado por 22 instrumentistas que se apresentavam
tocando violoncelo, violino, viola e percussao®. Conforme mencionado
na introducao do artigo, instrumentos de sopro foram mais associados a forca

63 A Tribuna, 28 de abril de 1942, ed. 28, p. 4. Disponivel em: https://memoria.bn.gov.br/DocReader/
DocReader.aspx?bib=153931_02&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=12292
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e ao vigor fisico, de modo que poucas mulheres completavam os estudos nesses
instrumentos. Essa deve ser a razao para a auséncia de trompetes e trombones
nessa orquestra. Sob a orientacao da maestra Dinora de Carvalho, o grupo
estreou em 19408+ e permaneceu ativo por cerca de dois anos.

Nesse periodo, Dinora ja era uma pianista e compositora reconhecida pelo
publico. Ela concluiu o curso de piano no Conservatorio Dramatico e Musical
em 1916%°, onde também atuou como professora®® e inspetora de ensino.
As suas primeiras composicoes datam do seu periodo de estudante, mas foi
na década de 1930 que ela ganhou mais notoriedade ao receber mencao
honrosa pela peca sinfénica Festa na Vila no concurso promovido pelo
Departamento Municipal de Cultura de Sao Paulo. Nessa mesma edicao,
Helza Cameu ficou em 2° lugar no concurso de composicao para quarteto
de cordas®’. Apos a premiacao, Dinora foi convidada a reger a Orquestra
do Departamento de Cultura em uma apresentacao de Concerto Publico®,
talvez a primeira vez em que uma mulher atuou como maestra no Theatro
Municipal, ocasiao em que duas de suas composicoes sinfénicas foram tocadas,
Festa na Vila e Dansas.

Sao poucas as composi¢oes femininas mencionadas nos programas.
Ainda que mulheres tenham participado das turmas de composicoes
do Conservatorio Dramatico e Musical e que composicoes femininas®®
constem nas partituras utilizadas no ensino da instituicao’, o repertorio tocado
em recitais e concertos do periodo era majoritariamente masculino.
Além de Dinora de Carvalho e Helza Cameu, apareceram nas apresentacoes
do Theatro Municipal as composi¢coes para coral das compositoras

64 Correio Paulistano, 23 de agosto de 1940, ed. 25910, p. 7. Disponivel em: https://memoria.bn.gov.br/
DocReader/DocReader.aspx?bib=090972_09&pesq=2%220orquestra%20feminina%22%20
carvalho&pasta=an0%20194&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=2862

65 Prontuario de Dinora de Carvalho. Fundo Conservatorio Dramatico e Musical. Centro de
Documentagao e Memoria do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo.

66 ldem, ibidem.

67 Correio Paulistano, 13 de fevereiro de 1937, ed. 24821, p. 4. Disponivel em: https://memoria.bn.gov.br/
DocReader/DocReader.aspx?bib=090972_08&pesq=%22Helza%20Cameu%22&pasta=ano0%20
193&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=16784

68 Programa de sala do 23° Concerto Publico do Departamento Municipal de Cultura, junho de 1937.
Colecao Museu do Theatro Municipal. Centro de Documentacao e Memoria do Complexo Theatro
Municipal de Sao Paulo. Cx 1937, ref. 2420.

69 Levantamentos de diferentes naturezas tém demonstrado que ha uma série de composicoes
femininas feitas tanto na musica erudita quanto popular. Por exemplo, o levantamento de Murgel
feito em dicionarios, livros e biografias que localizou mais de 2 mil mulheres compositoras durante
os seculos XIX e XX. MURGEL, Ana Carolina Arruda de Toledo. Mulheres compositoras no Brasil
dos séculos XIX e XX. Revista do Centro de Pesquisa e Formagéo, n. 3, p. 57-72, 2016.

70 Colegao Musicografica. Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo.
Centro de Documentagao e Memoria do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo.
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Clorinda Rosato” e Sofia Mello Oliveira’?, e a marchinha carnavalesca Vocé
gosta de brincar, composta por Lina Pesce, que ganhou o concurso de musicas
carnavalescas promovido pela Divisao de Turismo e Divertimentos Publicos

em 19387,

Dada a dificil adesao dos grupos musicais as composicoes e a participacao
feminina, talvez a organizacao de grupos formados exclusivamente por mulheres
fosse uma estratégia tanto para divulgacao de repertorio quanto para a difusdo dos
nomes das instrumentistas. Na apresentacao da Orquestra Feminina no Theatro
Municipal, por exemplo, além de Beethoven, Bach e Schuman, a composicao
Dansas, de Dinora, foi tocada™, escolha que se repetiu em outras apresentacoes
do grupo. Ser incluida em um conjunto musical poderia demonstrar maior
diversidade de repertorio e de habilidades musicais, alem de ser mais uma forma
de se apresentar em teatros.

A principal orquestra de Sao Paulo, a Orquestra do Departamento Municipal
de Cultura, organizada inicialmente em 1935, mas oficializada apenas em 1949
com o nome de Orqguestra Sinfénica Municipal (OSM), sempre contou com
instrumentistas mulheres, mas aumentou razoavelmente essa quantidade no ano
de sua oficializacao. Em 1946, apenas Cecilia Zwarg e Mirella Vita participavam
da orquestra, tocando, respectivamente, violoncelo e harpa. Trés anos depois,
subiu para oito o numero de musicistas com a entrada das violinistas Emma
Hammerschmidt, Dora Lobato e Silva e Najla Maluf, da violista Maria Luiza Azevedo,
da harpista Leda Guimaraes Natal e da violoncelista Adele Gandolfi, além de
Dora Lobato e Maria Azevedo, que também participaram da Orquestra Feminina.

Embora tenham sido integrantes de uma orquestra municipal, o que lhes
conferia maior possibilidade de estabilidade financeira com a carreira musical,
poucas informacoes sobre suas biografias estao disponiveis. Com exceg¢ao
de Zwarg, cuja participacao no Trio Bandeirante possibilitou a publicacao de
minibiografias nos programas de sala, como de Vita e Natal, harpistas que também
tiveram circulagao expressiva, demais instrumentistas da OSM constituiram
carreiras que nao deixaram muitos rastros nas publicacoes do periodo. O mesmo
ocorreu com Edgarda Amore, a violoncelista diretora da Sociedade de Concertos

11 Programa de sala do 24° Concerto Publico do Departamento Municipal de Cultura, setembro de 1937.
Colecao Museu do Theatro Municipal. Centro de Documentacao e Memoria do Complexo Theatro
Municipal de Sao Paulo. Cx 1937, ref. 2517.

12 Programa de sala do 42° Concerto Publico do Departamento Municipal de Cultura, abril de 1938.
Colecéao Museu do Theatro Municipal. Centro de Documentacéo e Memoria do Complexo Theatro
Municipal de Sao Paulo. Cx 1938, ref. 2705

13 Programa de sala, fevereiro de 1938. Colecao Museu do Theatro Municipal. Centro de Documentagcao
e Memoria do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo. Cx 1938, ref. 2669.

14 Programa de sala do Festival da Liga Paulista Contra a Tuberculose, novembro de 1940. Colecao
Museu do Theatro Municipal. Centro de Documentacao e Memoria do Complexo Theatro Municipal
de Sao Paulo. Cx 1940.
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Sinfénicos. Seu nome aparece nos programas de salas das apresentacoes

da Sociedade e segue presente nas primeiras formacdes da Orquestra do

Departamento de Cultura, em que tocou até 1945, mas nao ha registros

de onde estudou ou de como se deu a sua insercao profissional na musica.
Informagdes pontuais e breves sdo uma constante na pesquisa biografica

dessas profissionais. Em 1941 — 21 anos depois da apresentacao da Sociedade

de Concertos Sinfénicos no Theatro Municipal (Figura 1) —, a presenca de

Edgarda Amore na Orquestra do Departamento de Cultura foi registrada

em outra fotografia, na qual ela e Cecilia Zwarg aparecem em meio a diversos

instrumentistas homens (Figura 6). A dificuldade de encontra-las no meio da

orquestra sem utilizar algum recurso de ampliacao assemelha-se ao esforco

necessario para localizar informacdes sobre as instrumentistas do periodo.

Em meio a uma profusdo de homens com nomes imutaveis ao longo da vida,

ha algumas mulheres com sobrenomes que mudam apos o casamento e carreiras

que entram em hiatos conforme as dindmicas da vida pessoal e domeéstica.

Apresentando-se em grupos musicais de existéncia intermitente ou em recitais

solos, elas estiveram presentes no cenario musical de Sao Paulo e a recorréncia

de Edgarda Amore nessas orquestras € um indicio de que, para alem das

que tiveram seus nomes consagrados na historia da musica, outras tantas

conseguiram manter-se ativas profissionalmente. Localizar seus nomes e

as caracteristicas comuns de suas trajetorias, além de abrir espaco para outras

presencas, € uma forma de contribuir para uma compreensao mais ampla

do campo profissional musical do inicio do século XX.

Figura 6

Retrato de turma da Orquestra Sinfénica Municipal, 1941.
Colecao Iconografica Museu do Theatro Municipal de

Sao Paulo. Centro de Documentacao e Memoria do Theatro
Municipal de Sao Paulo.Ao fundo, em pé, estao os participantes
do coral. A direita do maestro, duas cantoras solistas. Cecilia
Zwarg encontra-se também a direita, atras, e Edgarda Amore
esta na terceira fileira a esquerda. Colegao Museu do Theatro
Municipal. Centro de Documentagéo e Memoria do Complexo Theatro
Municipal de Sao Paulo.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Este artigo teve por objetivo caracterizar o grupo profissional de mulheres
musicistas que passaram pelo Theatro Municipal de Sao Paulo na primeira
metade do século XX a partir da documentacao da instituicao. Sem a intencao

de escrever uma trajetoria individual ou circunscrever-se as carreiras consideradas

bem-sucedidas, a pesquisa concentrou-se em localizar temas transversais

relevantes e comuns a vida profissional das instrumentistas. Para um adensamento

da analise e melhor compreensao desse cenario algumas tematicas necessitariam
de maior atencao.

O primeiro ponto € a recorréncia de casamentos entre musicos e
como essas relacoes matrimoniais teriam impactado a carreira feminina.
Algumas instrumentistas apresentavam-se quase que exclusivamente ao lado de
seus maridos, como Tatiana Braunwieser, casada com o maestro e pianista Martin
Braunwieser, e Lene Weiller-Bruch, casada com o também pianista Hans-Bruch.
A segunda esposa de Bruch, a pianista Isolda Bassi, apresentou-se em recitais
no Rio de Janeiro, em Sao Paulo e em radio, mas, apos o seu casamento, alem
de ocorrer uma diminuicao na divulgacao de suas apresentacoes, as localizadas
passaram a ser em parceria com o marido. Assim, levanta-se a hipotese de que
o casamento entre musicos poderia desempenhar uma funcao dupla e oposta:
por um lado, possibilitar apresentacoes ao lado do cdnjuge, ampliando a visibilidade
das instrumentistas, e, por outro, restringi-las aos espetaculos em que eles
estariam presentes.

O segundo ponto pouco explorado € a relevancia da docéncia tanto
para a independéncia financeira feminina quanto para a formacao de novas
instrumentistas que atuaram profissionalmente ao longo do século XX.
As aulas particulares nao apenas complementavam a renda das instrumentistas
profissionais, como também eram uma possibilidade de carreira para aquelas
que se afastaram dos recitais. Alem disso, muitas dessas instrumentistas foram
importantes referéncias para o ensino de musica, como Dinora de Carvalho,
que fundou sua propria escola para meninas dentro da Associacao Civica
Feminina, e Herminia Russo, que foi professora de canto particular até
seus ultimos anos de vida™.

Derivado da docéncia, um terceiro topico a ser melhor investigado sao

as outras possibilidades de atuacao profissional, como instrumentista em radios ou

como pianistas ensaiadoras. Ja que parte significante da programacao radiofénica
contava com musica ao vivo’®, a atuacado em emissoras fez parte

7% THEATRO MUNICIPAL. As mestras do canto lirico no Brasil. Entrevistadora: Ligiana Costa. Sao Paulo, 2021.

Podcast. Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=hVfpigV0an0. Acesso em: 29 maio 2025.

76 DUARTE, Geni Rosa. Sons de Sao Paulo: a atividade radiofonica paulista nos anos 1930/40. Revista de

Historia Regional, v. 8, n. 2, 2007.
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da carreira de diversas musicistas. Alda Gomes Grosso, Altea Alimonda,
Clarisse Leite, Cecilia Zwarg e Eunice Catunda sao algumas das instrumentistas
que passaram por radios como Gazeta, Club do Brasil, Bandeirante e Cruzeiro do
Sul. Outras pianistas atuaram como ensaiadoras acompanhando corpos de baile
ou orquestras, como Maria Alice Massaux, Edmeéa Boselli e Nair Medeiros.

Para aléem desses temas, diversos outros topicos mencionados ao longo
do trabalho ainda carecem de pesquisas que lhes deem a devida profundidade.
Questdes como a importancia dos deslocamentos para o exterior, 0os possiveis
entraves enfrentados por mulheres que decidiam estudar fora e a recepcao
de artistas estrangeiras no cenario brasileiro mereceriam maior atencao da
historiografia. A partir desse amplo mapeamento proposto, ao pincelar nomes,
trajetorias e grupos musicais, buscou-se nao apenas divulgar a documentacao
do Centro de Documentacao e Memoaria do Complexo Theatro Municipal, mas
sobretudo evidenciar a presenca significativa e a forma de atuacao das mulheres
instrumentistas na cena musical paulistana.
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POR TRAS DA CENA: MULHERES
NA PRODUGAO DE ESPETACULOS
DO THEATRO MUNICIPAL DE SAO
PAULO NA TEMPORADA DE 1951

MARIANA BRITO SANTANA™

RESUMO: Este artigo traz uma analise dos programas de espetaculo
do Theatro Municipal de Sao Paulo na temporada de 1951.

Nesta andlise, sera investigada a presenca de mulheres que tenham
trabalho em funcoes para além da cena, ou seja, mulheres que
atuaram na producao desses eventos. Com os resultados obtidos,

a segunda etapa da pesquisa se dara a partir de fontes bibliograficas
e materias jornalisticas com objetivo de ampliar o olhar sobre a
presenca dessas mulheres no d&mbito cultural e fazer uma reflexao
sobre sua atuacao profissional considerando os aspectos sociais

e culturais da cidade de Sao Paulo naquele periodo.

PALAVRAS-CHAVE: Theatro Municipal de Sao Paulo; Presenca
Feminina; Trabalho Técnico; Programa de Sala; Producao Cultural.

INTRODUGAO
O inicio do século XX em Sao Paulo, capital, foi marcado pelo impeto modernista
que buscava se afastar dos resquicios do periodo imperial e transformar a cidade
numa metropole. Os movimentos de modernizacao que aconteciam durante
a primeira metade do seculo foram reformulados apods as duas Grandes Guerras
que o mundo vivenciou naquele periodo.
ARRUDA (2015, p. 36) analisa o periodo pés-Segunda Guerra Mundial, 179
especialmente a década de 1950, como um periodo de rompimento de legados
anteriores — principalmente aquele deixado pelos modernistas da Semana

11 Graduanda em historia pela Universidade de Santo Amaro; especialista em direito e processo do trabalho pela
Universidade Presbiteriana Mackenzie (2020); Bacharel em Direito pela Universidade Sao Judas Tadeu (2016);
atualmente, é Assistente de Pesquisa do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo.



de 1922 - e de criacao de novas linguagens em diversos campos como

as ciéncias, o teatro e o cinema. De acordo com ARRUDA, (2015, p. 44),

esse impeto de renovacao resultou na criagao de diversos movimentos,

grupos e empresas financiados pela burguesia industrial refletida na figura dos

mecenas. Nesse periodo, surgiram o Teatro Brasileiro de Comeédia, a Companhia

Cinematografica Vera Cruz,a TV Tupy, o MASP e o MAM Sao Paulo, por exemplo.
Para a cidade de Sao Paulo, os anos subsequentes ao fim da Segunda

Guerra Mundial foram sinbnimo de renovagao e modernizagao social e

cultural, e, especialmente no setor teatral, o periodo refletiu um movimento de

profissionalizacao dos trabalhadores. Para o Theatro Municipal, os primeiros anos

da década de 1950 foram como um ponto de interseccao entre a presenca de

grandes companhias liricas patrocinadas pelo empresariado local e 0 movimento

que se formava na cidade desde o fim dos anos 1940, e que trazia novos ares

a sociedade e a cultura paulistana.

O ano de 1951, especificamente, foi um ponto-chave para o Municipal
paulistano por marcar a ultima temporada da casa antes de sua primeira grande
reforma. Alias, tal reforma veio a calhar num momento de saturacao do espetaculo
operistico e, tambem, de imposicao de novos padroes para o espetaculo teatral.
Sobre esse aspecto, Alves diz:

E deste modo se atinge um ano-chave e decisivo, 1951, que,

para os historiadores, marca um limite: o final dos grandes dias
da Opera tradicional e das temporadas liricas anuais. A propria
influéncia italiana, que tinha sido determinante, tinha se diluido.
Influéncia que tinha levado inclusive a tornar menos abrangentes
as temporadas, com pouco espacgo para a renovacao,

as experimentacoes e as operas nao cantadas em italiano,

ou seja, das escolas francesas, alemas e russas. Os anos 50
coincidem também com a decadéncia do género, restrito cada
vez mais a um publico bastante limitado. A penetracao do
cinema e principalmente da televisao, o surgimento de um teatro
nacional e a facilidade de comunicacao internacional como

que aprisionava a dpera (ALVES apud BRANDAO, 1993, p. 49).

Neste trabalho, escolheu-se analisar os eventos do Theatro Municipal de Sao
Paulo na temporada de 1951 justamente por ser um periodo transicional para a
casa de espetaculo. Para isso, consultou-se o atual acervo do Complexo Theatro
Municipal de Sao Paulo, privilegiando-se a Colecao Museu do Theatro Municipal,
que inclui diversos documentos de arquivo tais como: fotografias, partituras,
croquis, recortes de jornal, objetos tridimensionais e, principalmente, programas
de espetaculo. Este ultimo tipo documental — o programa de espetaculo —
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sera a principal fonte de pesquisa deste artigo, e, a partir dele, investigaremos
a presenca feminina nos eventos que aconteceram no ano de 1951.

CERQUERA (1954, p. 197-198) ressalta que o ano de 1951 foi marcado
por duas temporadas liricas organizadas pelo empresario Alfredo Gagliotti,
que levou ao palco do Theatro Municipal grandes nomes do cenario operistico,
como os brasileiros Assis Pacheco e Agnes Ayres, além das sopranos Maria Callas
e Renata Tebaldi. Apesar do destaque dado aos artistas —em especial,
as cantoras —, verifica-se uma lacuna quanto ao trabalho desenvolvido por
mulheres nos bastidores dos eventos, o que se pretende analisar nesta pesquisa.

A analise documental no acervo do Theatro Municipal de Sao Paulo partiu da
secao de programas de espetaculo da Colecao Museu do Theatro Municipal.
Dessa secao, foram consultados os programas de espetaculo da temporada
de 1951, excluindo os eventos de balé. A consulta consistiu em buscar evidéncias
da presenca de mulheres em fungdes para além do palco. Ou seja, nao foram
incluidas nessa analise as mulheres que estiveram presentes fisicamente em cena,
como cantoras, atrizes, instrumentistas etc.

Como resultado, foi identificada a presenca feminina em funcoes
como figurinista, aderecista, maquiadora, costureira, membro da Sociedade
Amigos da Opera, assistente de direcéo, redatora musical, diretora artistica,
pianista ensaiadora, poetisa, autora de peca teatral, colaboradora musical, técnica
de som, compositora e diretora de companhia de teatro. Para otimizar a leitura
e analise dos dados, optou-se por classificar as personalidades identificadas de
acordo com o tipo de evento do qual participaram: opera, teatro, concerto e recital
(de poesia, piano ou canto).

Um dos caminhos possiveis para o desenvolvimento da pesquisa seria a analise
da presenca feminina sob a dtica trabalhista. Isto €, analisando os aspectos
do trabalho dessas mulheres como regime de contratacao, carga horaria, forma
de remuneracao e até mesmo investigando uma possivel precarizacao do setor
técnico cultural.

No acervo no Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo ha uma secao
de contratos que, até a conclusao desta pesquisa, nao estava inventariada e/ou
disponivel para consulta publica. Apesar da indisponibilidade, foi possivel constatar
que tais contratos datam da década de 1980, fugindo do recorte temporal
estabelecido neste artigo. Somando-se a indisponibilidade parcial do acervo,
deve-se considerar a caréncia de fontes que registrem as condicoes de trabalho
dos profissionais técnicos do teatro, conforme foi evidenciado por ALVES (2013),
que constatou que “até os anos de 1970, havia poucos registros oficiais a respeito
da composicao de uma equipe técnica permanente voltada ao apoio artistico”.

Por isso, escolheu-se analisar de forma mais ampla a trajetoria das
personalidades femininas localizadas nos programas de espetaculo, investigando
a sua relevancia para o cenario cultural paulista.
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Para além da insercao do nome dessas mulheres na ficha técnica do evento,
os programas de espetaculo trazem poucas informacoes sobre elas. Quando
muito, contém uma fotografia, como no caso de Solange Petit Renaux que tem
sua foto colocada nos programas das operas em que a Companhia Lirica Popular
foi a responsavel pela execucao do evento.

Diante dessa auséncia de informacdes nos programas de espetaculo,
uma segunda etapa de pesquisa foi iniciada, majoritariamente, em jornais
disponibilizados na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, no acervo digital

do jornal O Estado de S. Paulo e em bibliografias centradas nessas personagens,

com o objetivo de encontrar mais informacdes sobre as mulheres identificadas
no acervo. Os termos pesquisados foram o nome de cada personalidade
feminina e o titulo do espetaculo do qual participou.

Em alguns casos, a vasta producéao bibliografica e jornalistica permitiu
acompanhar a trajetoria profissional de algumas mulheres. Em outros, nao foram
localizados resultados nas fontes de pesquisa citadas, o que impossibilitou
o conhecimento sobre os caminhos tracados pelas mulheres no trabalho técnico
que lhes foi atribuido no programa de espetaculo. A seguir estao relacionados
os resultados obtidos a partir dessa metodologia de pesquisa.

OPERA

A presenca feminina foi localizada nos bastidores de 10 operas diferentes,
totalizando 20 recitas ao longo do ano. Os nomes femininos encontrados se
relacionam a direcao do espetaculo, figurino, cabelo, preparacao de elenco

e representacao de associacdes voltadas ao universo da opera. Em alguns casos,
as personalidades mantinham carreiras como musicistas ou cantoras, e essas
carreiras receberam maior destaque midiatico em detrimento das atividades
técnicas exercidas por essas pessoas. Em outros, as mulheres até mantinham
uma certa constancia na atuacao nessas funcoes técnicas, mas nao recebiam

o0 mesmo destaque que, por exemplo, os integrantes do elenco das operas.

O evento que aconteceu no dia 18 de janeiro de 1951 levou ao palco as operas
Suor Angelica, de Giacomo Puccini, e Cavalleria Rusticana, de Pietro Mascagni.
O espetaculo foi patrocinado pela Sociedade Amigos da Opera (S.A.0.)78, grupo
de pessoas que se uniram em prol da promocao da épera como género musical.
A S.A.O.traz a primeira evidéncia da presenca feminina para além do palco do

Theatro Municipal, pois em seu quadro associativo constam as socias beneméritas

718 Conforme consta no programa de sala de Suor Angelica/Cavalleria Rusticana, “a Sociedade Amigos
da Opera, fundada em 1947, tem por fim de, através de seus saraus artisticos, manter e desenvolver
o interesse, que a Opera, como género musical artistico, merece. O seu programa cultural consiste

em promover recitais, conferéncias, concursos vocais, audicoes de discos, etc., mantendo sempre em

vista a maior difusao possivel de trechos de dpera classica romantica e moderna”.
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Elza Audra, Maria Amélia de Souza Aranha e Yvone Andrade do Espirito Santo.
Além do mais, Maria Francisca de Azevedo Cotrim e Alda Bernardes ocupavam
0s cargos de presidente e segunda-secretaria, respectivamente.

A presidente da Sociedade Amigos da Opera € a que mais se destaca
nos resultados desta pesquisa. No ano de fundacao da S.A.O, Maria Francisca
assumiu o cargo de vice-presidente e, posteriormente, se tornou presidente
do grupo. E mesmo antes da fundacao de tal associacao, Maria Francisca,
que era cantora lirica, ja organizava e cantava em eventos relacionados a musica
de concerto, como a homenagem ao compositor Carlos Gomes realizada pela
Radio Educadora de Campinas em 1942 e divulgada no jornal Correio Paulistano,
edicao n° 26540 de 16/9/1942.

Outro nome que aparece com frequéncia nos programas das operas e
o de Solange Petit Renaux, membro da Companhia Lirica Popular responsavel por
levar ao palco os espetaculos da temporada lirica nacional. Solange € creditada
como diretora artistica (regisseur) da companhia, dividindo o cargo com Mario
Girotti. Porém, o que se verificou na pratica nao foi uma divisao igualitaria entre
o trabalho dessas duas figuras durante a temporada: das 9 operas apresentadas
pela Cia. Lirica Popular no primeiro semestre de 1951, Solange dirigiu apenas
Thais, enquanto Girotti assumiu a direcao das outras 8.

Solange Petit Renaux fez sua carreira como cantora lirica, atuando em Operas
e concertos em Sao Paulo e, principalmente, no Rio de Janeiro, onde manteve
residéncia a partir da década de 19407°. Como soprano, sua atuacao de maior
destaque foi em Thais de Massenet, dpera que Ihe rendeu o trabalho de diretora
artistica na montagem levada ao palco do Theatro Municipal de Sao Paulo, em 1951.
Para além do canto, Solange Petit Renaux foi professora de interpretacao lirica.

Thais nao foi sua unica experiéncia na direcao operistica. Naquele mesmo ano
de 1951, depois de dirigir a Opera de estreia da temporada paulista, Solange Petit
Renaux também foi regisseur da dpera Mignon, de Ambroise Thomas, no Theatro
Municipal do Rio de Janeiro. No mais, as fontes consultadas revelam que a cantora
dirigiu espetaculos operisticos em outras oportunidades, como Romeu e Julieta,
de Gounod, em 1963, e Manon, de Massenet, em 1960.

Apesar de ter assumido a direcao cénica operistica em mais de uma ocasiao,
Solange Petit Renaux € mais frequentemente citada nas fontes de pesquisa por sua
carreira como cantora. Nao por acaso, seu perfil musical publicado na edicao do
Jornal do Brasil (RJ) de 2 de novembro de 1952 destaca a formacao académica 183
e alonga carreira de Solange enquanto cantora, mas nada diz sobre as duas operas
que dirigiu em 1951. Outros (poucos) veiculos mencionam o trabalho de direcao
de Solange de forma bem timida, vejamos:

719 Em matéria para a revista O Cruzeiro, edicao n° 38 de 1943, o jornalista Afonso Silva fez uma entrevista
com Solange Petit Renaux em sua residéncia no bairro de Santa Teresa, Rio de Janeiro.



A TEMPORADA LIRICA NO MUNICIPAL DE SAO PAULO. [...]

Sao Paulo, por sua vez, inaugurou sua Temporada Lirica Nacional,
quinta-feira ultima, com a 6pera Thais, de Massenet, cantada

no original francés, cujos intérpretes, atuando, 14, sob a regéncia
do maestro Armando Belardi, foram especialmente enviados do
nosso maior Teatro: Nadir Figueiredo, Luiz Nascimento, José
Perrota, Lafourcade, Wanda Bonfim, Kleuza Pennafort. O regisseur
foi Solange Petit Renaux, que esta procedendo a montagem de
Mignon, de Thomas, no Municipal do Rio. (A TEMPORADA LIRICA

NO MUNICIPAL DE SAO PAULO. Correio da Manh4, Rio de Janeiro.

Edicao: 17826. Data: 29/4/1951.)

ROMEU E JULIETA. [...] récita de Romeu e Julieta, anteontem

a noite, no Municipal, conclusiva da série de cinco espetaculos
noturnos de assinatura, onde, sem duvida, em conjunto, houve
muito o que louvar, e se patentearam progressos nitidos de nossos
cantores. A sra. Solange Petit Renaux nos trouxe uma acertada
mise-en-scene da opera, e procurou reconstituir o ambiente
original em que ela se desenvolve. Houve momento de suficiente
dignidade dramatica, a exemplo do quadro do enlace dos amantes
e, principalmente, da morte de ambos, jogada com admiravel
intensidade emocional [...] (FRANCA, Eurico Nogueira. Musica.
Romeu e Julieta. Correio da Manha, Rio de Janeiro. Edicao: 18453.
p. 11. Data: 23/5/1953.)

Ainda no programa de espetaculo de Thais, € citada a pianista ensaiadora
Nair Medeiros, cuja trajetoria com o piano comecou no Conservatorio
Dramatico e Musical de Sao Paulo, onde ingressou como aluna em 1908.8°
Apos sua formacao, Nair protagonizou diversos concertos como solista,
recebendo grande destaque da midia por suas performances. Ja sua atuacao
como pianista ensaiadora nao recebeu os mesmos holofotes midiaticos.

E o que se pode concluir a partir desta pesquisa, visto que nao foram localizadas
mengoes ao trabalho da pianista como ensaiadora de elenco nas fontes
para alem do programa de espetaculo.

Nao é possivel afirmar que esse apagamento da atuacao de Nair Medeiros
seja exclusivamente uma questao de género, visto que a profissao dos pianistas
ensaiadores, por si so, ja € desprestigiada pela midia. Em sua pesquisa para

80 De acordo com o prontuario de n° 3.014 da Secao de Assentamentos de Alunos do Fundo Conservatoério
Dramatico e Musical de Sao Paulo, Nair de Carvalho Medeiros matriculou-se no curso de piano do
referido conservatorio em 30 de janeiro de 1908 e recebeu o diploma em 4 de abril de 1914.
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0 14° Encontro Internacional de Musica e Midia, Guilherme Baldovino e Luiz
Ricardo Ballestero evidenciam a invisibilidade do pianista colaborador — termo
que engloba também o pianista ensaiador — nas matéerias de imprensa.

Quando poréem, nos referimos a relativa invisibilidade conferida,
nos reportamos a discrepancia do tratamento midiatico conferido
pelos jornalistas aos solistas e aos acompanhadores. Nao raro,
as chamadas e as criticas musicais dos concertos nao discorriam
acerca de sua figura, na matéria escrita pelo jornalista Alvaro
Machado para o recital de Vignoles e Te Kanawa, por exemplo,
disserta-se acerca da biografia da cantora, de suas qualidades
técnicas e musicais, relatam-se as exigéncias e excentricidades
da cantora para com seus agentes, porém o unico tratamento
conferido ao pianista na matéria resume-se na seguinte frase:
“[...] acompanhada do pianista Roger Vignoles”, nenhum outro
comentario é realizado sobre a sua figura. (BALDOVINO;
BALLESTERO, 2018)

De todo modo, a presenca de Nair Medeiros como pianista ensaiadora também
foi observada nos programas da opera Rigoletto, com récitas nos dias 28 de abril
e 20 de maio de 1951.

No segundo semestre de 1951, duas 6peras tiveram mulheres em seu corpo
técnico: Tosca e La Boheme, ambas do compositor Giacomo Puccini. Esses dois
eventos contaram com a participacao da chefe de costura Mathilde Godoy e da
chefe cabeleireira Vicentina Olivieri.

As fontes consultadas apresentam indicios de que Mathilde Godoy exercia
seu oficio na condicao de funcionaria do Theatro Municipal de Sao Paulo, visto
que seu nome é citado no Quadro Técnico Especializado do Theatro Municipal
por meio do Projeto de Lei 241/51. Destaca-se ainda que, em 1976, conforme cita
ALVES (2013), se deu a criacao do Quadro de Atividades Artisticas vinculado
ao Theatro Municipal, a partir da Lei Municipal n° 8.401, de 8 de julho de 1976.
Explica a autora que a lei “regulamentou a contratacao de pessoal para a area
de apoio tecnico aos espetaculos, prevendo a ampliacao dos cargos ja existentes
e a formacao de equipes completas que pudessem dar assisténcia em todas as
modalidades de espetaculos”. Vale destacar que essa lei estabelecia o trabalho
sob o regime do funcionalismo publico para os cargos ali previstos, incluindo
costura, maquiagem e outras funcoes da Secao de Guarda-Roupa.

Em verdade, Mathilde Godoy foi algumas vezes citada em matérias jornalisticas
como chefe do setor de costura, tendo participado da confeccao de trajes de
diversos espetaculos ao longo de sua trajetoria, como os da temporada de 1963 e
da opera Elixir do Amor, em 1971, ambos noticiados pelo jornal O Estado de S. Paulo.
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Os maestros Armando Belardi e Edoardo de Guarnieri reuniram-se
ontem no Municipal com o chefe da maquinaria, Francisco
Giacchieri, a chefe das costureiras, Matilde Godoy e com

o empresario Emilio Billoro, a fim de fazer um levantamento do
material existente naquele teatro, para a montagem das operas
que serao encenadas por ocasiao da temporada lirica anunciada
para o inicio de outubro vindouro. (TEMPORADA LIRICA. O Estado
de S. Paulo. Data: 15/8/1963. p. 14.)

[...] Os cenérios de Gianni Ratto foram executados por

Francisco Giaccheri nas oficinas do teatro e os figurinos no atelier
de costura, sob a direcao de Matilde Godoy. [...] (ESTREIA HOJE
A NOITE A OPERA ELIXIR DO AMOR. O Estado de S. Paulo.
Data: 21/10/1971.p. 9.)

No acervo do Theatro ha uma transcricao do depoimento dado por Mathilde
para a exposicao sobre a 6pera Wozzeck, inaugurada no Museu do Theatro
Municipal em 1984. Em seu relato, ela conta um pouco sobre o trabalho como
costureira, especialmente sobre a confeccao dos trajes idealizados por Gianni
Ratto para Wozzeck. Em um trecho de seu depoimento, Mathilde nos revela
a provavel presenca de outras mulheres na mesma funcao quando afirma que
“no atelier do Teatro Municipal trabalham mais cinco costureiras”.

Ao contrario de Mathilde Godoy, as fontes consultadas nao revelaram
informacgdes sobre Vicentina Olivieri.

A invisibilidade de mulheres na funcao de costureiras pode ser considerada
regra e nao excecao. A costura era considerada “funcao feminina” por ser trabalho
de menor esforco fisico, de carater repetitivo, exigindo habilidades que eram
consideradas naturais e inatas as mulheres, como paciéncia, ritmo e destreza
manual. Diversos autores, entre eles MATOS (1996) e PERROT (1987, p. 3-7),
analisaram essa qualidade “inata” como sendo parte de um processo de construcao
social de ensino voltado a criancas € jovens do sexo feminino, sendo um trabalho
altamente qualificado do ponto de vista técnico, mas que era entendido como menor
e de menos valor pelos motivos enunciados acima.

TEATRO

Os programas de teatro dramatico consultados trouxeram maior numero de
mulheres atuantes e mais diversidade de areas de trabalho. A maioria dos nomes
femininos concentra-se em funcdes relacionadas ao figurino como costureiras,
figurinistas e aderecistas. Essa categoria concentra também a maior quantidade
de mulheres cuja trajetoria profissional nao foi possivel rastrear, como € o caso
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de Aura Vasconcelos, Laura Nani, Flori Zuliani, Norma Rasmussen e Vera Halsmann.

Um resultado relevante para a pesquisa € o da peca Febre de saias,
de Dario Nicodemi em traducao de Raul Roulien, levada ao palco do Theatro
Municipal em diversas datas de fevereiro e marco de 1951. Na ficha técnica
do espetaculo ha o seguinte credito: “Toilettes das Atrizes Yara, Nelly e Beyla,
por Motta, Mme. Rosete”, indicando mais uma presenca feminina no campo
dos figurinos. A mesma peca foi encenada no ano seguinte no Rio de Janeiro,
e la recebeu uma nota critica de Sabato Magaldi na edicao do jornal Diario
Carioca de 12 de marco de 1962. Nela, o critico tece alguns comentarios sobre
a apresentacao e, ao final, faz uma breve mencao a cenografia e aos figurinos,
dizendo: “Elogiavel cenario, executado por Salvador Piquini e guarda-roupa
de gosto’. Notadamente, o critico teatral pouco teve a comentar sobre cenarios
e figurinos da peca, mas chama atencao que o cenografo — um homem —
seja mencionado nominalmente, enquanto a figurinista Mme. Rosette sequer
€ mencionada.
Ainda na costura, a Zilda Vergueiro € atribuida a execucao dos figurinos criados
por seu marido, Irenio Maia, para o espetaculo Arlequim servidor de dois amos.
A costureira trabalhou ao lado de Vera Halsmann, de quem nao foi possivel coletar
mais informagdes como mencionado anteriormente. Zilda teve longa carreira
artistica e firmou uma parceria profissional de sucesso com o marido. O casal foi
responsavel por criar cenografias para espetaculos teatrais, decoracdes para bailes
de carnaval e até mesmo administrar um bar®'. Em meio a tantas atividades, Zilda
ainda encontrou tempo para atuar em alguns espetaculos e dar aulas de historia.?
No campo da sonoplastia, foram localizados os nomes de Eva Kuperman e
Vera Ancona de Andrade, creditadas na peca infantil Os trés ursos como técnica
de som e colaboradora musical, respectivamente. Em ambos os casos, nao foram
encontradas mais informagoes sobre a trajetéria dessas mulheres.
Alguns nomes femininos identificados nos programas de teatro refletem
um pouco da vivéncia teatral em Sao Paulo durante as décadas de 1940 e 1950.
Um dos marcos desse periodo foi a inauguracao do Teatro Brasileiro de Comedia
em 1948. Alves explica aimportancia do TBC para a inovacao do teatro:

81 “Em Sao Paulo vai ser inaugurado um novo bar no bairro da Bela Vista. Zilda e Irenio Maia sao
os autores da coisa. Dizem que inicialmente o bar deveria chamar-se ..da Madrugada. Para que
resolveram suprimir as reticéncias e ficara somente Madrugada. Certamente fara concorréncia
ao Nick-bar.” (Ultima Hora, Rio de Janeiro, 13 ago 1952, p. 11, edicdo n° 359)

82 “[..] Em 1951, assinou com Aldo a ambientacao da cinebiografia do compositor Zequinha de Abreu,
Tico-tico no fuba. Quatro anos depois, Irenio fez seu primeiro cenario profissional para a peca
Arlequim servidor de dois amos, dirigida por Ruggiero Jacob e encenada no Teatro Municipal
de Sao Paulo. Nesta época conheceu a professora de Historia Zilda Vergueiro, com quem ficou
casado 13 anos. Sou muito fiel as mulheres, diz Irenio, hoje casado com a artesa Ligia Medeiros,
que o ajuda na confeccao dos figurinos de pecas, filmes e seriados de TV.” (Jornal do Brasil,

Rio de Janeiro, 1992, edicao n° 130)
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Com a criagao do TBC, ampliaram-se as possibilidades de
continuidade das atividades teatrais iniciadas pelos grupos
amadores, e, sobretudo, tornou-se possivel aimplantacao de ideias
inovadoras em matéria de encenacao, direcao, interpretacao

e dramaturgia. Paralelamente, Alfredo Mesquita criou a Escola de
Arte Dramatica de Sao Paulo — EAD, em 1948, com o objetivo

de oferecer uma formacéo cultural, técnica e profissional tanto
para 0os novos atores, quanto para diretores e dramaturgos.

O TBC serviu, assim, de abrigo para essa nova experiéncia

de formacao profissional na area teatral. (ALVES, 2009, p. 196)

Na temporada de 1951 do Theatro Municipal de Sao Paulo, Carla Civelli foi
tradutora da peca de Carlo Goldoni, que na versao brasileira recebeu o titulo
de Arlequim servidor de dois amos. ANDRADE (1997) faz uma breve explanacao
biografica em que conta que Carla Civelli nasceu na Italia e foi estudar musica,
chegando a realizar alguns concertos, mas logo em seguida passou a trabalhar
no campo cinematografico como montadora e continuista ao lado do irmao,
Mario Civelli. Juntos, os irmaos atuaram como cinegrafistas correspondentes
durante a Segunda Guerra Mundial e, apos o fim do conflito, vieram para o Brasil.
Aqui Civelli teve forte atuacao na cena teatral de Sao Paulo ao longo das décadas
de 1940 e 1950, tendo criado e dirigido o Teatro das Segundas-Feiras, que
funcionava como elenco experimental do TBC. Trabalhou ao lado do seu entao
marido, Ruggero Jacobbi, na producao de pecas teatrais e suas adaptacoes para
a TV.Em 1958, teve sua primeira e unica experiéncia na direcao de longa-metragem
com o filme E um caso de policia.

Mais um nome ligado ao TBC, Magdalena Nicol, foi responsavel por introduzir
no programa da peca A tia de Carlitos um texto sobre a Sociedade Paulista
de Teatro, da qual fazia parte. O texto explica um pouco os objetivos da (SPT)
e o incentivo que vinha recebendo da Secretaria Municipal de Cultura e Educacao
para a democratizacao do acesso ao teatro. Sobre a SPT, Magdalena declarou
em entrevista concedida ao jornal Diario Carioca:

“PALAVRAS DE MADALENA NICOL [...] pds-nos ela a par de seus
projetos. Sem duvida farao uma revolugcao no ambiente artistico

de Sao Paulo. Eis suas palavras: ‘Ruggero Jacobi, Luiz Watson e
eu fundamos a Sociedade Paulista de Teatro, que € presidida por
Canuto Mendes de Almeida. Sob os auspicios da Prefeitura de Sao
Paulo que pds a nossa disposicao varias casas de espetaculos,
mantemos quatro elencos em permanente atividade, com o
programa novo cobrar os ingressos pelos precos do cinema.

Essa a grande novidade, que certamente sera prestigiada. O

188



primeiro elenco ja formado, € o Teatro Classico, que se exibira
no Teatro Municipal, no Colombo e no Sao Paulo. O segundo € a
Cia. do Teatro Comico, que vai representar nos pequenos teatros
de bairros da Prefeitura. O terceiro € a Cia de Teatro Infantil, que
se apresentara aos domingos, pela manha, nos locais em que
trabalhar a Cia Classica, aléem do teatro da Biblioteca Infantil.
Finalmente, o ultimo elenco é o da Cia. do Teatro Experimental,
destinada a encenar as pecas ineditas de autores brasileiros.

A estreia se dara a 16 de agosto, no Municipal®.” (Palavras de
Madalena Nicol. Diario Carioca, Rio de Janeiro. Edicao n° 7068.
Data: 14/07/1951.)

Magdalena ficou conhecida como cantora lirica, tendo realizado concertos
e recitais no Theatro Municipal de Sao Paulo atingido fama internacional quando
realizou turnés em Paris e Nova York. Além disso, foi atriz, tradutora de pecas
e diretora teatral. Ao lado de Paulo Autran, fundou, em 1947, o Grupo de Artistas
Amadores, que a levaria a firmar parceria com outros grupos para fundar a
Sociedade Paulista de Teatro que, por sua vez, impulsionou o surgimento do TBC.
Essa articulacao entre os membros da cena teatral paulista foi mencionada
em matéria darevista O Cruzeiro:

“[...] © Grupo de Teatro Experimental de Sao Paulo foi fundado por
Alfredo Mesquita, ao lado de Marina Freire Franco, Abilio Pereira
de Almeida, José de Queiroz Matoso e outros, que, em 1942,
deram inicio ao movimento renovador de teatro em Sao Paulo.
Depois dele, surgiram o Grupo Universitario de Teatro, sob a
direcao de Décio de Almeida Prado e os Artistas Amadores

de Madalena Nicol e todos se reuniram para fundar a Sociedade
Brasileira de Comédia, tutora do Teatro Brasileiro de Comedia.”
(NETTO, A. Accioly. Spot Light Um novo teatro para Copacabana.
O Cruzeiro, Rio de Janeiro. Edicao n° 47. Data: 10/09/1949.)

A peca O calcanhar de Aquiles, dirigida por Julio Gouveia e apresentada
no Theatro Municipal de Sao Paulo em 28 de janeiro de 1951, traz Haydee
Bittencourt em trés funcodes: atriz, assistente de direcado e maquiadora.
Essa multiplicidade de trabalhos reflete na longa carreira teatral de Haydée, que
comecou como atriz no grupo de amadores da Cultura Inglesa, em Sao Paulo.
Além de atriz, foi também tradutora de pecas, diretora e professora

83 A estreia, no dia 16 de agosto de 1951, levou ao palco do Theatro Municipal de Sao Paulo a peca
Arlequim servidor de dois amos, traduzida por Carla Civelli.
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na Escola de Arte Dramatica. Trabalhou com nomes da cena teatral, como
Cacilda Becker, Décio de Almeida Prado, Fernanda Montenegro e Raul Cortez.
Integrou diversos grupos relevantes para o teatro brasileiro, como o Grande
Teatro Tupi, o Grupo Universitario de Teatro e o Teatro das Segundas-feiras
do TBC. PEDRON; CARVALHO (2023) enfatizam a importancia de Haydée
Bittencourt para a documentacao e preservacao da memoria do Teatro
Universitario da Universidade de Minas Gerais a partir de 1961, quando assumiu
a direcao do grupo. Haydée, para essa pesquisa, se mostra um dos casos com
mais vasto material de estudo, contando com diversas referéncias na imprensa
e uma biografia publicada pela Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo®.
Ainda no campo da assisténcia de direcao, mas ja adentrando a escrita
(adaptacao, traducéao de pecas teatrais), temos Tatiana Belinky Gouveia
assinando a peca teatral Os trés ursos, baseada nos personagens de Charlotte
Choppernning e levada ao palco do Theatro Municipal de Sao Paulo no dia
13 de maio de 1951 em comemoracao ao Dias das Maes. Alias, esse evento
€ 0 que concentra a maior quantidade de mulheres envolvidas na producéo:
além de Tatiana Belinky (autora e assistente de direcao) e Charlotte Choppernning
(cujos personagens serviram de inspiracao para a peca), temos Norma
Rasmussen (criadora das cabecas de urso), Vera Halsmann (criadora das roupas
de urso), Vera Ancona de Andrade (colaboragao musical) e Eva Kuperman
(técnica de som). A carreira de Tatiana Belinky Gouveia & extremamente ampla,
passando por teatro, TV, jornalismo e literatura. De acordo com MELLONE (2008),
uma de suas primeiras experiéncias com o teatro foi na producao da peca
Peter Pan para o Theatro Municipal, ao lado de seu marido, Julio Gouveia.
Em 1951, Tatiana foi convidada para participar de um programa de TV voltado
para o publico infantojuvenil, onde apresentou a sua Os trés ursos. A partir dai,
fez carreira no teleteatro pela TV Paulista e pela TV Tupi. No jornalismo,
foi colunista em diversos veiculos abordando sempre os temas da TV, do teatro
e da literatura infantojuvenil. Além disso, criou a revista Teatro da Juventude junto
a Subcomissao de Teatro Infantojuvenil da Comissao Estadual de Teatro.
Trabalhou como tradutora de obras diversas da literatura e, a partir da década
de 1980, escreveu varios livros infantis, tendo recebido o Prémio Jabuti de
Personalidade Literaria do Ano, em 1989. Tatiana Belinky mostrou-se uma
das personalidades com maior amplitude de informacdes biograficas para
essa pesquisa. Nao a toa, a propria Belinky foi assidua difusora de suas 190
experiéncias em autobiografias que escreveu, como Transplante de menina,
Olhos de ver, Acontecéncias, 17 € TOV, Mentiras... e mentiras e Sustos e
sobressaltos da TV sem VT.

84 O livro Haydée Bittencourt: esplendor do teatro foi escrito por Gabriel Federicci e publicado pela
Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo em 2010 como parte da Colecao Aplauso.



A atriz italiana Diana Torrieri € a unica mulher a aparecer na posicao
de diretora nos programas de teatro. Sua presenca € verificada no programa da
peca teatral La vedova scaltra, levada ao Theatro Municipal pela Companhia
de Teatro Italiano, comandada por Vittorio Gassman e Luigi Squarzina.
Embora nao tenha dirigido essa peca especificamente, Torrieri € creditada
como uma das diretoras artisticas — ou regisseur — da companhia. Diana Torrieri
teve suas primeiras experiéncias nos palcos brasileiros como atriz na década
de 1930, como membro da Companhia Italiana de Comeédias. Até que,
na década de 1940, organizou sua propria companhia teatral ao lado de Sérgio
Tofano e a trouxe para se apresentar no Brasil. Esse € um reflexo do cenario
teatral brasileiro na primeira metade do século XX, em que, aponta ALVES
(2009, p. 193), era comum a presenca de companhias particulares cujas
primeiras atrizes (ou atores) eram também proprietarias do grupo.

CONCERTO
Os programas de concertos sinfénicos apresentaram o nome de Judith Cabette
como redatora musical substituta, responsavel pela redacao de textos que
compodem o programa de espetaculo e que trazem informacdes sobre a obra
e os artistas envolvidos no evento.

O cargo de redator musical esteve previsto na Lei Municipal n° 3.829,

de 28/12/1949, citada por ALVES (2013) como uma das primeiras referéncias
a criacao de cargos tecnicos do Theatro Municipal. Esta lei previa a criacao da
Orguestra Sinfénica Municipal, cuja organizacao era composta de: a) 4 maestros;
b) 99 professores de orquestras efetivos; ¢) 1 arquivista; d) 1 arquivista-auxiliar;
e) 1 copista-chefe; f) 2 copistas-auxiliares; g) 1 redator-musical; h) 1fiscal e i) 1
servente. Posteriormente, com a Lei Municipal n° 8.401de 1976, a funcao de
redator foi renomeada para redator artistico e passou a integrar o Quadro
de Atividades Artisticas do Theatro Municipal.

De acordo com a analise das fontes, Judith Cabette atuou como pianista
durante muitos anos, participando de recitais e concertos e integrando o Trio de
Camara Mozart ao lado de Leda Guimaraes Natal (harpa) e Spartaco Rossi (flauta).
Foi professora no Conservatorio Dramatico e Musical “Dr. Carlos de Campos”,
de Tatui. Em 1961, assumiu o cargo de redatora musical efetiva da Divisao de
Expansao e Cultura do Departamento de Cultura e, nessa divisao, foi uma das
idealizadoras do Prémio Villa-Lobos, conforme noticiado pela imprensa paulista.

NOVO REDATOR. No concurso realizado para preenchimento
de vaga de redator musical da Divisao de Expansao Cultural do
Departamento de Cultura, saiu vencedora a sra. Judith Cabette,
que ja vinha ha algum tempo desempenhando essa funcao
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naquele departamento. O cargo estava vago desde o falecimento
do pianista Tabakow, o qual tinha sido nomeado por ocasiao da
criacao da Orquestra Sinfonica Municipal. (Novo redator. O Estado
de S. Paulo 16/2/1961. p. 9)

CONCURSOS ‘VILLA LOBOS'. Pela segunda vez realizar-se-a,
neste ano, (de abril a novembro), o Concurso ‘Villa Lobos’,

feliz iniciativa da pianista Judith Cabette, redatora da Orquestra
Sinfénica Municipal. (Diario da Noite, Sao Paulo, 5/3/1962, p. 4.)

No final da década de 1960, Judith assumiu a direcao do Centro de
Organizacao de Festas Oficiais e Populares da Secretaria de Cultura.

O cargo de redatora musical consistia, em grande parte, na confeccao
dos proprios programas de sala. Judith Cabette elaborava resumos dos
espetaculos, excertos biograficos de solistas e outros componentes centrais
desses espetaculos, sendo um nome importante para a confeccao da propria
documentacao de que € objeto este artigo.

RECITAL

Os eventos do tipo recital trouxeram uma referéncia recorrente no campo da
moda. Neste caso, foi identificada a presenca do termo Henriette nos programas
de recitais de poesias declamadas por Berta Sigerman durante o més de maio

de 1951. Henriette € creditada nesses programas da seguinte forma: “Toillete —
Henriette — Buenos Aires”, indicando que se trata da pessoa ou atelié responsavel
pela criacao dos trajes utilizados pela artista nos recitais.

A partir das informacoes contidas no programa, a pesquisa encontrou
correspondéncia no atelié argentino Henriette que, de acordo com informacdes
fornecidas pelo Museo del Traje?®, foi fundado em 1918 por Sarina Schwartz. A
casa era administrada por Sarina e suas trés irmas: Eva, que tinha talento para
costura e por isso assumiu a oficina; Enriqueta, que fazia o atendimento de clientes
e recebia encomendas; e Nona, a mais nova das irmas e a ultima a se juntar ao
atelié, trazendo inovacdes com suas criacoes da moda nupcial.

O atelié Henriette pode ser considerado um reflexo da influéncia europeia
sobre a Argentina impulsionada durante a Belle Epoque. De acordo com NOVIK
(2008), a chegada de profissionais da alta-costura francesa a Buenos Aires
impulsionou o surgimento de ateliés com nomes afrancesados e que atendiam os
setores mais nobres da sociedade.

85 A exposicao virtual do Museo de la Historia del Traje intitulada Quién es quién. Breve diccionario de la
coleccion del Museo del Traje de curadoria de Victoria Lescano, contém uma sec¢ao dedicada a historia
€ aos trajes produzidos pelo ateli€ Henriette. Disponivel em: https:/eltrajevirtual.cultura.gob.ar/henriette/
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CONCLUSAO

Os programas de espetaculo sao fonte de vasto conhecimento sobre um evento.
No caso dos programas do Theatro Municipal de Sao Paulo, trazem informacoes
sobre elenco, patrocinio, obra executada, entre outras. A busca por informacoes
sobre as mulheres participantes dos eventos ocorridos em 1951 demonstrou

a atuacao de cantoras liricas mundialmente conhecidas (Maria Callas e Renata
Tebaldi, por exemplo), mas também revelou a presenca de mulheres atuantes
em funcdes menos evidentes para o publico em geral.

Nos espetaculos de Opera e concertos, pudemos observar que as mulheres
creditadas como diretoras artisticas, membros de associacoes promotoras de
eventos liricos, preparadoras de elenco e redatoras musicais, em sua maioria
tracaram carreira como musicistas antes de se estabelecer nas funcoes técnicas,
O que leva a pensar sobre as formas de construcao de carreira no ambito
operistico. Essas mulheres teriam que consolidar sua carreira musical, de modo
a estabelecer conexodes profissionais, para entao criar espacos de trabalho em
funcdes mais técnicas? Seja qual for a forma de insercao dessas figuras no
trabalho técnico operistico, alguns nomes obtidos nesta pesquisa evidenciam
a discrepancia entre a atuacao feminina e masculina, como a diretora artistica
Solange Petit Renaux que, conhecida como cantora lirica, assumiu a direcao de
apenas uma das dez operas da temporada de 1951.

Na categoria de teatro, muitos dos nomes femininos encontrados foram
facilmente rastreados em razao de sua vasta atuacao na cena paulista. Tendo em
vista que o ano de 1951 representou parte do periodo de reformulacao do fazer teatro
no Brasil, aimportancia dessas mulheres para a historia do teatro brasileiro justifica
a quantidade de materiais bibliograficos a respeito de suas trajetdrias. E o caso de
Haydée Bittencourt, Carla Civelli e Magdalena Nicol, todas com atuacao relevante
para a criacao e desenvolvimento do Teatro Brasileiro de Comédia. E também
Tatiana Belinky Gouveia, um dos expoentes do teleteatro na década de 1950.

Os nomes relacionados as funcoes de guarda-roupa compdem um
desdobramento relevante. Das 10 mulheres identificadas, 7 se mostraram irrastreaveis
para além do programa de espetaculo. Zilda Vergueiro, que costurou os figurinos
idealizados por Irenio Maia e Tulio Costa para a peca de teatro Arlequim servidor
de dois amos, foi uma das personalidades sobre os quais a pesquisa apresentou
resultados capazes de refletir, ainda que parcialmente, a trajetéria profissional
da costureira. Uma questao pertinente a tematica da invisibilidade de trajetorias
femininas foi a constante relacao entre o nome de Zilda Vergueiro com o de seu
marido e parceiro profissional, Irenio Maia. Grande parte das noticias localizadas
na imprensa tratam de eventos, fatos e noticias protagonizadas pelo casal. E verdade
que os dois estabeleceram uma parceria profissional de longa duracao, mas nao se
pode ignorar que a carreira individual de Irenio € facilmente rastreavel, ao contrario
da sua esposa, que a midia frequentemente relacionou ao casamento.
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Ja Mathilde Godoy, chefe de costura do departamento de Guarda-Roupa
do Theatro Municipal de Sao Paulo, foi citada algumas vezes na imprensa ao lado
de outras pessoas responsaveis pelo desenvolvimento das temporadas liricas da
casa de opera. Estar num cargo de chefia e ser uma funcionaria direta da casa
podem ser considerados fatores relevantes para a possibilidade de recolhimento
de informacoes sobre essa personalidade. Ao mesmo tempo, deve-se ressaltar
que Mathilde era chefe de uma equipe de costureiras e outras profissionais que
sequer sao citadas nos programas de espetaculo, tornando dificil a pesquisa em
torno dessas profissionais. Apesar disso, € importante destacar que a realidade
de 1951 ja nao se reflete nos programas de espetaculo atuais em que toda a equipe
do Theatro Municipal é citada nominalmente na ficha técnica, tornando essa
uma forma de evidenciar o trabalho de tantos profissionais que atuam para que
o espetaculo aconteca.

Em suma, esta pesquisa trouxe a constatacao de que muitas mulheres
estiveram presentes na realizacao dos espetaculos levados ao palco do Theatro
Municipal em 1951, mas muitas delas, apesar de creditadas nas fichas técnicas
dos eventos, nao puderam ser pesquisadas individualmente em razao da falta de
informacdes para além do programa de espetaculo. De todo modo, a identificacao
desses nomes “irrastreaveis” pode servir de ponto de partida para uma
investigacao mais aprofundada sobre cada uma dessas mulheres e as razoes
do seu apagamento nas fontes de pesquisa.

A pesquisa também acena para outros possiveis desdobramentos que
o recorte de género no programa de espetaculo pode proporcionar, como
por exemplo a investigacao quantitativa e qualitativa das obras compostas
por mulheres que fizeram parte da programacao de 1951. Ou até mesmo uma
investigacao sobre as propagandas inseridas nos programas de espetaculo e que
tinham um apelo para o publico feminino, dando indicios de um possivel recorte
de género nao so na producao do espetaculo, mas também no seu publico-alvo.

Sao diversas as possibilidades de pesquisa a partir do recorte de género.

Ao final, o que se pretendeu com esta pesquisa foi evidenciar a presenca das
mulheres na producao dos espetaculos de 1951 e em que medida suas trajetorias
poderiam ser rastreadas a partir das fontes de pesquisa.
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VOZES ESQUECIDAS: UM ESTUDO
DE CASO SOBRE CACILDA ORTIGAO

RUTHE ZOBOLI POCEBON?®

RESUMO: Cacilda Ortigao (Lisboa, 1888?-Sao Paulo, 1956),
conhecida como “Rouxinol de Portugal”, foi uma soprano ligeiro
de muito sucesso em Portugal e no Brasil na década de 1920.

O resgate da trajetoria de Cacilda Ortigao busca funcionar como
um estudo de caso representativo das muitas mulheres musicistas
que foram esquecidas pela historiografia musical e, vinculando

a tematica desta publicacao, se apresentaram ao menos duas
vezes no Theatro Municipal de Sao Paulo. Trata-se de um olhar
ampliado sobre a vida e a atuagcao de uma dessas artistas,

com o intuito de compreender possiveis trajetorias artisticas

e pessoais compartilhadas por tantas outras mulheres que
exerceram sua atividade profissional ao longo do seculo XX.

PALAVRAS-CHAVE: Canto Lirico; Opera; Theatro Municipal de
Sao Paulo; Género.

O levantamento de intérpretes, compositores e demais agentes envolvidos

na pratica musical — independentemente do género musical — costuma indicar

uma predominancia masculina no desempenho dessas funcoes, enquanto

a presenca feminina € raramente mencionada. Essa desigualdade, no entanto,

nao e exclusiva do campo da musica, mas reflete uma realidade presente

em diversas areas do conhecimento. Somente nas ultimas décadas os 197
pesquisadores passaram a se debrucar com mais atencao sobre as minorias -

o que também se reflete no campo musical.

86 Mestra em musica — musicologia pela UFRJ (2018); bacharel em musica — ciéncias musicais pela
UFPel (2015), com periodo sanduiche na Universidade de Aveiro (Portugal — 2014). Atualmente &
gerente da Musicoteca do Theatro Municipal de Sao Paulo.



Embora a historiografia musical sempre tenha registrado a presenca feminina,
especialmente na area do canto, em funcao das questoes fisiologicas inerentes
a producao sonora pelo corpo feminino, outras atuacoes femininas nesse campo
foram sistematicamente apagadas. Utilizo aqui o termo “apagadas” para indicar
que essas mulheres de fato existiram, mas que nao houve esforco suficiente para
que suas trajetorias e contribuicoes chegassem até nods com a mesma visibilidade
dedicada aos homens.

Nas ultimas décadas, contudo, observa-se uma crescente discussao sobre as
mulheres musicistas no Brasil — e, embora este nao seja o foco deste texto, também
sobre musicos pertencentes a outras minorias. Essas discussdes acontecem
tanto no ambiente académico, com mais e mais objetos vinculados aos estudos de
género, quanto nas instituicoes culturais de norte a sul do pais. Diversas iniciativas
tém buscado fomentar a presenca feminina na musica: concursos € prémios
voltados exclusivamente para mulheres; eventos e debates sobre a atuacao
feminina dentro e fora dos palcos; direcoes artisticas que passaram a incluir em
sua programacao anual um percentual minimo de compositoras, solistas e regentes;
além de instituicoes como UBC e Ecad, que realizam levantamentos quantitativos
da presenca feminina nas radios, nas plataformas de streaming e no audiovisual.
Em resumo, ha hoje, no Brasil, um movimento ativo de valorizacao das mulheres
em toda a cadeia produtiva da musica.

Nesse contexto, destaca-se a proposta do Nucleo de Acervo e Pesquisa
do Theatro Municipal de Sao Paulo, que vem desenvolvendo um estudo sobre
cantoras, pianistas e harpistas que se apresentaram no palco da instituicao
ao menos duas vezes desde sua fundacao, em 1911. A iniciativa nao pretende
preencher todas as lacunas existentes sobre quem sao — e foram — essas
mulheres, mas representa um primeiro passo relevante para ampliar as discussoes
sobre a presenca feminina nesse espaco simbdolico e artistico. A aplicacao
de metodologias especificas, discutidas anteriormente nesta publicacao, permitiu
delimitar o recorte necessario para o momento atual, trazendo a tona biografias
de musicistas ainda conhecidas, mas também de muitas outras cujas memorias
estavam restritas a jornais e publicacdes da eépoca. Resgatar essas trajetorias
e, portanto, um ato de construcao de memoria coletiva e reconhecimento
daimportancia dessas artistas para o cenario musical brasileiro.

Cacilda Ortigao (Lisboa, 18887 — Sao Paulo, 1956)8, conhecida como
“Rouxinol de Portugal”, ndo foi incluida no recorte selecionado em razao dos
critérios técnicos estabelecidos. De todo modo, € importante destacar que

87 Meu interesse sobre a trajetoria da cantora iniciou-se durante a graduacao, enquanto realizava pesquisas
em periodicos e estava em intercambio na Universidade de Aveiro. Muitas eram as noticias sobre a cantora,
mas poucas informagoées fora dos jornais. Apos um longo processo de pesquisas, tive contato com
os netos da cantora e pude adquirir seu acervo pessoal remanescente. Dai surgiram a monografia de final
de graduacao e a dissertagao do mestrado, cada qual com um enfoque em sua trajetoria.
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Figura
Fotografia de
Cacilda Ortigao [s.d].

a soprano portuguesa cantou no principal palco paulista em trés ocasioes:
como membro da Missao Artistica Portuguesa, em setembro de 1919;
em apresentacao com o pianista portugués Thomaz de Lima, em 18 de outubro
de 1921; e durante o Festival de Arte Portuguesa, em 19 de setembro de 1922.
O resgate da trajetoria de Cacilda Ortigao busca funcionar como um estudo
de caso representativo das muitas mulheres musicistas que foram esquecidas pela
historiografia musical e, vinculando a tematica desta publicacao, se apresentaram
ao menos duas vezes no Theatro Municipal de Sao Paulo. Trata-se de um olhar
ampliado sobre a vida e a atuacao de uma dessas artistas, com o intuito de
compreender possiveis trajetorias artisticas e pessoais compartilhadas por tantas
outras mulheres que exerceram sua atividade profissional ao longo do seculo XX.
Cacilda de Sa Pereira nasceu em Lisboa, em 13 de dezembro de 1888, ou 18892,
Filha de José de Sa Pereira, um comerciante da regiao de Braga, norte de Portugal,
e Maria Ludovina de Sa Pereira, doméstica, nascida na regiao de Coimbra,
centro do pais (LEITE, 1931, p. 1). A familia foi dona de uma loja de velas em Lisboa,
a Caza das Vellas Loreto, que pertence aos sobrinhos-netos da cantora.
Dois dos primeiros documentos que possuem referéncias a cantora sao
duas pinturas a 6leo, com data de 1908. Uma delas esta assinada somente com
“Cacilda” e a outra com “C. Sa Pereira”. Tem-se, portanto, um registro de sua
pratica amadora de pintura, por volta de seus 18 anos de idade. Tal fato pode
ilustrar a importancia da educacao artistica amadora de meninas de classe média

88 A duvida quanto ao ano de nascimento se da pelas informacées desencontradas dos documentos
de seu acervo pessoal. Decidiu-se utilizar a expressao 18887, ja que € este o ano que constaem
seu certificado de batismo (LEITE, 1931, p. 1).
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(o que podia incluir pintura, desenho, canto, piano ou violino) que, durante o século
XIX e inicio do século XX, “eram consideradas habilidades [arts d’agrément] que
refinavam a sensibilidade de uma rapariga e a tornavam socialmente atraente”
(HIGONNET, 1991a, p.306), beneficiando a feminilidade das jovens. (Idem, p. 312).
A pratica amadora era bem-vista, pois se tratava de uma “formacao cultural basica”
(Idem, p. 308) para as meninas, que tinham os saraus familiares como espaco para
se apresentar. Além disso, as mulheres que desejassem continuar sua educacao
artistica e quisessem seguir carreira profissional na area “nao poderiam alcancar
[a carreira profissional] sem uma educacao e reconhecimento oficiais”. (Idem,

p. 312). As artes tém, portanto, fundamental papel na educacao de meninas das
classes mais abastadas quando encaradas de forma amadora. No momento

em que ser profissional das artes se torna o objetivo, as mulheres deveriam buscar
meios oficiais para se profissionalizar, sem prejudicar sua reputacao pessoal.
Tratando-se de Cacilda de Sa Pereira, tem-se a pintura e a musica como os
principais meios de sua educacao artistica.

Seus estudos musicais formais comecaram em Lisboa, tendo aulas de canto
com Carolina Palhares (MOREAU, 1984, p. 732). Nao ha informagdes sobre a
escolha de Cacilda pela arte do canto, mas algumas questoes sociais e simbolicas
podem ser levantadas a partir da definicao dessa area de estudo por Cacilda
e outras cantoras.

A musicologa Lucy Green, em sua publicacao Music, gender, education (1997)
debate a feminilidade presente na pratica musical de cantoras e sua necessidade
de controle:

[...] o canto reproduz a ‘feminilidade’, eu sugeriria, e & por isso

que as cantoras conseguiram, por tanto tempo, ocupar um lugar
tao proeminente na esfera cultural. Permitir que mulheres cantem
em casa, no convento ou em publico nunca foi uma simples
concessao. Pelo contrario, o canto articula simbolicamente e
reproduz algumas das definicoes duradouras de feminilidade

que legitimam a propria necessidade de controlar as atividades
das mulheres desde o inicio. Em resumo, permitir que mulheres
cantem comprova a ‘feminilidade’ e, assim, justifica a necessidade
de controla-las (GREEN, 1997, p. 34-5) .8°

A analise de Green revela que o espaco historicamente permitido as cantoras
nao foi, como por vezes parece, uma expressao de liberdade ou reconhecimento
artistico genuino, mas sim uma forma de insercao condicionada pela ideia de que
o canto seria uma manifestacao “natural” da feminilidade. Ou seja, as mulheres

89 Traducéo nossa.
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puderam cantar, mas sob um enquadramento simbdlico que reforca esteredtipos
de género — como a sensibilidade, a delicadeza ou a docilidade — e que,
paradoxalmente, justifica e perpetua a vigilancia e o controle sobre elas.

No caso de Cacilda Ortigao e de outras cantoras contemporaneas a ela,
esse olhar critico permite compreender que, embora sua atuacao artistica a tenha
inserido em espacos de prestigio, como veremos adiante, sua presenca ali nao pode
ser dissociada das dindmicas de género que regulavam a participacao feminina
no campo musical. Sua formacao vocal e sua visibilidade enquanto soprano
coexistem com um sistema simbolico que, como aponta Green, legitima a propria
limitacao da autonomia feminina por meio daquilo que aparentemente a valoriza.

Em relacao aos seus estudos, em entrevista ao jornal Diario Popular, de Pelotas
(RS), a cantora afirmou:

Os meus estudos tiveram inicio em Lisboa, onde recebi liccoes
dos melhores professores de canto. Frequentei em seguida

o Conservatorio, de cuja prova final, um concurso em que tomaram
parte numerosos concurrentes, resultou o premio, que conquistei,
de viagem a ltalia, com o subsidio respectivo para custeio dos
estudos. (ORTIGAQ, 1920a, p. 1)

Percebe-se que sua fase como estudante tem seu climax quando Cacilda
de Sa Pereira participa do Concurso para Pensionistas do Estado no Estrangeiro,
em dezembro de 1913, e obtém a nota mais alta entre os candidatos a vaga de
canto (CONSERVATORIO, 1913). Assim, sua premiacéo tratava-se de uma ajuda
de custo mensal por, no maximo, trés anos, para que se aperfeicoasse em outro
pais, em alguma instituicao ou curso particular de exceléncia. Com este prémio,

a cantora teve um primeiro reconhecimento oficial do governo portugués.

Ainda antes de partir para seu periodo de estudo na ltalia, Cacilda de Sa Pereira
casou-se com o jornalista Sebastiao de Macedo Ramalho Ortigao (18787-1928)%.
Nesta época, o jornalista trabalhava como chefe de uma das se¢cdes do Ministério
das Financas, departamento do governo portugués. A partir das correspondéncias
pessoais de Cacilda, € possivel inferir gue o namoro tenha iniciado por volta de
1911 pela inexisténcia de documentos anteriores a essa data e pela quantidade
de correspondéncias entre os dois nesse periodo.

A oficializacao da uniao entre a cantora e o jornalista mostra-se como um fato 201
notavel, pois esse seria o segundo casamento de Sebastiao. Uma correspondéncia
entre Sebastiao e Cacilda, de 1911, chama a atencao por carregar um recorte
de jornal, sem referéncias, que pontua processos de divorcios distribuidos em

90 Indicado por Mario Moreau como sobrinho-neto do escritor portugués José Duarte Ramalho Ortigao
(1836-1915).



audiéncia civil, entre eles o processo de Sebastiao de Macedo Ramalho Ortigao
contra Soledad Perez Fernandez (ORTIGAO, 1911). Esta informacéo torna-se
interessante se considerarmos que, além de se dirigir ao caminho profissional
das artes, Cacilda adquiriu matriménio com um homem divorciado, uma realidade
pouco comum em Portugal no inicio do século XX®'.

Em relacdo a seu marido, sabe-se que Sebastiao propds ao governo portugués

que transferisse seu cargo para a Biblioteca do Instituto dos Portuguezes em
Roma, o que logrou entre novembro de 1914 e maio de 1916 (ORTIGAO, 1927).
No entanto, ha correspondéncias entre Sebastiao e seu pai, Antonio Eduardo
de Macedo Ramalho Ortigao, até junho de 1917, escritos em Roma e Milao,

0 que pode indicar a presenca de Sebastiao na Italia junto de Cacilda por todo
ou quase todo periodo em que a cantora la esteve.

Percebe-se a presenca constante de Sebastiao na vida de Cacilda, nao apenas
como esposo, mas tambem como articulador de seu desenvolvimento artistico
e de suas relacoes profissionais e pessoais. Conforme aponta Anne Higonnet,
no inicio do seculo XX, “as mulheres precisavam ainda por vezes de ser valorizadas
como artistas e como pessoas por homens bem sucedidos” (HIGONNET, 1991b,

p. 411). Essa dindmica & claramente observavel na relagao entre Cacilda Ortigao
e seu marido, cuja atuacao foi fundamental para viabilizar sua insercao e
permanéncia no meio musical profissional.

Ampliando a discusséao para além do campo das artes, Lagrave (1991) aborda
uma caracteristica estrutural do século XX: a insercao das mulheres no mercado
de trabalho e no espaco publico, porém sob a constante supervisao masculina.
Essa vigilancia buscava garantir que a presenca feminina ndo comprometesse
o papel estruturante da mulher no nucleo familiar, tampouco ameacasse a
hegemonia masculina nas esferas profissionais de prestigio.

[..] o leitmotiv do século XX [é]: uma educacao e um trabalho

para as mulheres, sim, mas sob vigilancia e sob condi¢cées, com

a reserva de que nenhuma consequéncia dai resulte para a familia,
com areserva de elas se manterem naquilo que € aceitavel para
as mulheres em cada época, com a reserva de que nao criem
problemas a escassez e a exceléncia dos titulos e dos postos
ocupados pelos homens. (LAGRAVE, 1991, p. 506-7.)

No caso de Cacilda, essa logica se manifesta na atuacao ativa de Sebastiao,
que nao poupava esforcos para conectar a esposa a artistas considerados
por ele importantes para sua carreira. E o caso, por exemplo, do pianista
e compatriota Vianna da Motta (1868-1948), com quem Sebastiao manteve

91 A Leique estabelece o Divorcio em Portugal foi promulgada em 1910 (ALBUQUERQUE, 2013).
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correspondéncia enquanto o casal estava na ltalia. Seu papel como mediador
cultural e gestor da carreira da esposa reflete o ideal de uma autonomia
condicionada, permitida as mulheres da época, desde que monitorada e validada
por figuras masculinas de confianca.

Além de tentar inserir Cacilda Ortigao nos meios artisticos, o marido da
soprano demonstrava preocupacao com a pensao da cantora e seus atrasos,
além do fato de a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), iniciada no periodo
em que Cacilda mudou-se para ltalia, prejudicar sua carreira, como demonstra
a correspondéncia entre Sebastiao e seu pai.

O caso é que até hoje ndo chegou a pensao! E um derretimento
para si e paranos. [..].

Nao ha duvida que a guerra vem prejudicar bastante a carreira
da Cacilda. Estava para debutar no dia 14 ou 15, fez ensaios etc etc,
mas oito dias depois do teatro aberto, fechou por falta de publico.
E de esperar que isto se modifique porque tencionam formar
cooperativas, e, se nao for aqui, € n'outra parte, porque nem todos
os teatros fecham.

No entanto se nao fosse o medo do fiasco iriamos agora para
Lisboa, para regressar quando a situacao se modificasse. Tem a
vantagem aqui de continuar a fazer repertorio mas vejo que a ida
para America do professor a prejudicou bastante. Primeiro porque
era um grande influente no meio artistico; segundo porque com
0 seu método e com o seu temperamento dominava a Cacilda,
obrigando-a sempre a novos e notaveis progressos.

Agora falta-lhe aquelle pulso de ferro e esta apenas entregue
a um acompanhador que Ihe ensina as operas, porque procurar
novo mestre € ter que comecgar do comeco, pois todos andam em
desaccordo. De forma que lhe noto um certo esmorecimento na
voz que lhe nao notava antes. Pode ser uma questao de transiccao
de temperatura, pois tem feito um calér horrivel com trovoadas
constantes e tremendas o que influe nos nervos e por conseguinte
na voz. Veremos como continua e resolveremos. (ORTIGAQ, 1915.
Sublinhado do subscritor da carta.)

203
Nota-se a inquietacao de Sebastiao com o atraso do pagamento da pensao de
Cacilda, além das preocupacoes referentes a dinamica artistica da Italia no periodo
da guerra, o que levanta a possibilidade de voltarem para Portugal ainda enquanto
a soprano € pensionista do Estado. Outro agravante da situacao precaria da cantora
no estrangeiro foi o afastamento de seu professor, Aristide Franceschetti (1854?-1916),
quem, segundo Sebastiao, obrigava-a “sempre a novos e notaveis progressos’.



De acordo com lembrancas e relatos da propria cantora, em correspondéncia
ao casal de amigos e escritores Antonio Ferro (1895-1956) e Fernanda de Castro
(1900-1994), o periodo na ltalia foi marcado por diversas dificuldades:

[..] Todo o tempo da grande guerra eu passei na Italia,
amargurada no meu posto de estudo, preparando uma
quantidade de operas. Consegui debutar ganhando,
cousa que nenhuma estrangeira conseguia.

Tive depois contrato para alguns teatros que por milagre se
conservaram abertos.

Em Milao o Teatro Lyrico onde eu cantava teve que fechar,
para dar guarida aos soldados que tinham fugido de “Caporeto”,
transformando os camarotes em quartos. O meu coragao vivia
n'uma tortura.

A minha vida passava-a com fome e lagrimas. Nao havia
assucar nem dinheiro*. Lembra-me a minha viagem de Roma
para Milao — horrorosa, o comboio foi obrigado a parar
inesperadamente pois os aeroplanos austriacos vinham
em perseguig¢ao, porque vinha nesse comboio um grande
carregamento de polvora e todos com a alma perdida nos
refugiamos n'uma cave enorme duma estacao e so ao fim
de mais de 3 horas ao som de pecas d’artilheria voltamos
aos nossos logares vigiados por aeroplanos entao italianos
que voejavam sobre o nosso comboio, protegendo [todos]
com as suas [asas]! [..].

*E nessa altura o governo portuguez tirou-me a misera pensao
de 50 mil reis, para o Sr. Barbosa de Magalhaes que era ao tempo
Ministro da Instruccao a poder dar a uma sobrinha de nome Lydia
Cutileiro que foi para Paris e ndo fez nada! (ORTIGAO, 1929.
Sublinhado da subscritora da carta.)

Neste relato, percebe-se o desespero da soprano em relacao as adversidades
que a guerra proporcionava, mas tambem seu empenho nesse periodo dedicado
ao estudo do canto. Ainda reivindica o pequeno valor da pensao que o governo
portugués disponibilizou nesse periodo e seu remanejamento a familiares de um 204
membro do governo.
Pode-se dizer que o periodo na ltalia nao foi dos mais faceis para Cacilda
Ortigao. No entanto, seu principal objetivo em estar no pais obteve pleno éxito
dentro das condi¢coes dadas. Como Cacilda relata, sua estreia nos palcos italianos
foi vantajosa em termos financeiros, ja que nenhuma outra cantora estrangeira
havia recebido para apresentar-se.



O retorno de Cacilda Ortigao a Portugal, entre o fim de 1917 e o inicio de 1918, foi
marcado pela consolidacao de seu nome no meio artistico do pais pelas constantes
criticas estrangeiras publicadas em jornais portugueses. Desta forma, ja em Portugal,
a cantora teve grandes experiéncias no palco, fossem elas solo ou ao lado de
colegas musicos, 0 que acabou por chamar a atencao da sociedade portuguesa.

Nesse periodo, a cantora foi contratada pelo Colyseu dos Recreios,
em Lisboa, para sua temporada lirica de 1918 (MOREAU, 1984, p. 736).

Naquela ocasiao, a soprano teve oportunidade de dividir o palco com diversos
artistas de renome, como o tenor Tito Schipa (1888-1965), o baritono Luigi
Rossi-Morelli (1887-1940) e o baixo Angelo Masini Pieralli (1887-7?); os baritonos
portugueses Francisco de Andrade (1859-1921) e Alfredo Mascarenhas;

os espanhois Antonio Cortis (1891-1952), tenor, e Carmen Bau de Bonaplata
(1890-1972), soprano, além do maestro Pedro Blanch.

Em 1919, ao lado da ja consagrada soprano portuguesa Maria Judice da Costa
(1870-1960), do baritono Alfredo Mascarenhas (1882-1945), e do compositor
e pianista Ruy Coelho (1889-1986), Cacilda Ortigao compde a Missao Artistica
Portuguesa e realiza concertos no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Segundo o
jornal O Paiz, do Rio de Janeiro, os artistas “realizarao concertos nas principaes
cidades, com o fim de tornar conhecida a musica portugueza antiga e moderna.
Essa excursao artistica tem caracter official, pois € patrocinada pelo governo
portuguez.” Em outra noticia do mesmo jornal, a funcao da Missao Artistica
Portuguesa é apresentada de forma mais abrangente, incluindo o “intercambio
da musica das duas nagoes irmas”®.

O grupo tinha como proposta inicial uma série de trés concertos, tanto no Rio
de Janeiro quanto em Sao Paulo. Assim, a estreia da Missao Artistica Portuguesa
aconteceu na capital da Republica, com concertos nos dias 26 e 30 de agosto
e 1de setembro de 1919, no Teatro Municipal®®. De forma geral, cada um desses
concertos iniciais foi constituido de interpretacdes de arias de operas, além da
producao musical lusitana, sendo que cada um dos concertos foi dedicado a um
periodo especifico do repertorio portugués.

Em relacao aos concertos ocorridos em Sao Paulo, o Correio Paulistano
comenta as qualidades gerais do grupo dando especial destaque aos aplausos
que Cacilda Ortigao recebeu por sua interpretacao da Cancao Triste,
de Julio Neuparth (1863-1919). Ainda cita que o acompanhamento ao piano
do segundo concerto foi realizado pelo entao jovem professor Francisco 205
Mignone (1897-1986) (Figura 1).

92 ARTISTAS portuguezes que vém ao Brasil. O Paiz, Rio de Janeiro, 17 de junho de 1919. p. 2.
93 AENTREGA das Insignias das tres ordens. O Paiz, Rio de Janeiro, 01 de julho de 1919.p. 7.

94 Posteriormente, o grupo ampliou o numero de récitas nesta cidade e em Sao Paulo, como se observa
em noticias de periodicos das duas cidades.
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Programa de sala do 3° Concerto da Missao Artistica

Portuguesa, 1919. Programas de Espetaculo e Eventos. Colegéo
Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentagao
e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo..

Nessa turné pelo Brasil, Sebastiao Ortigao € apresentado pelos jornais
brasileiros como administrador da Missao Artistica, sendo, portanto, uma peca
fundamental para o sucesso do grupo, ja que divulga os concertos e faz a ponte
entre os artistas e aimprensa.

Depois dos trés concertos nos teatros municipais do Rio de Janeiro e de Sao
Paulo (23, 25 e 28 de setembro de 1919), a Missao Artistica Portuguesa ainda se
apresentou no Centro Republicano Portugués e no Teatro Sao Jose, ambos em Sao
Paulo, no Teatro Lyrico, no Rio de Janeiro, e no Coliseu Santista, na cidade de Santos.

Os concertos de Cacilda Ortigao que seguem apos a Missao Artistica
Portuguesa sdo em parceria com o pianista e compositor portugués Oscar

da Silva (1870-1958). A associacdo com Oscar da Silva nos palcos possibilitou
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a Cacilda Ortigao se apresentar em cidades brasileiras em que até entao nao
tinha estado, como Campinas, Ribeirao Preto, Porto Alegre, Pelotas, Rio Grande,
Bage, Salvador, Recife e Belem. A parceria duraria cerca de sete meses,

entre dezembro de 1919 e junho de 1920.

95 THEATROS Municipal: Missao Artistica Portugueza. Correio Paulistano, 26 de setembro de 1919. p. 4.
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O regresso para Lisboa ocorreu em 28 de junho de 1920 e, cerca de um més
apos o retorno de Cacilda e Sebastiao a capital portuguesa, nasceu Paulo Antonio
de Sa Pereira Ramalho Ortigao, filho do casal.

Cerca de um ano depois do nascimento de seu filho, em 1921, Cacilda inicia
nova turné pela Ameérica do Sul, que duraria até 1923. Novamente, Sebastiao
participa de sua trajetoria artistica, gerenciando sua carreira e sendo o
elo entre a cantora e a sociedade. Sabe-se que Paulo ficou em Lisboa sob
responsabilidade dos avos maternos, conforme correspondéncia de José de Sa
Pereira a Cacilda e Sebastiao.

Nessa nova turné musical pelo Brasil, que se estendeu também pela Argentina,
Cacilda Ortigao formou inicialmente um duo com o violinista, compositor e maestro
portugués Thomaz de Lima (1887-1950), e, posteriormente, realizou a turné solo.
Nesses quase dois anos na América do Sul, a cantora percorreu nove estados
brasileiros, sendo eles Rio de Janeiro, Minas Gerais, Sao Paulo, Rio Grande do
Sul, Espirito Santo, Pernambuco, Paraiba, Maranhdao e Amazonas, além de Buenos
Aires. Em todos os casos, a capital do estado foi o principal destino da cantora;
no entanto, nos quatro primeiros estados, Cacilda Ortigao cantou também em
cidades de relevancia politica e cultural para aquelas localidades, como Petropolis
e Campos dos Goytacazes (RJ), Juiz de Fora (MG), Santos e Sorocaba (SP) e
Pelotas e Rio Grande (RS).

Em relacao a critica, somente aspectos positivos sao levantados acerca do
duo. O Correio Paulistano afirma:

Um éxito brilhantissimo, quer sob o ponto de vista artistico,

quer no que se refere a concorrencia, que foi das mais numerosas
e distinctas, cordéou o primeiro concerto dos dois festejados
artistas portuguezes sra. d. Cacilda Ortigao e maestro Thomaz

de Lima, hontem, a noite, levando a effeito no theatro Municipal®®.

Percebe-se que Sebastiao Ortigao continua a ter papel fundamental na rede de
contatos que se forma a partir da turné de Cacilda pois, além de auxilia-la em sua
carreira artistica como um empresario, o jornalista foi “o brago rigoroso” que abria
0 caminho de sua esposa, “iluminando-o num faxo de luz intensa”®’, como a propria
soprano descreveu posteriormente. Ou seja, o0 apoio que Sebastido da a carreira
de Cacilda é reconhecido pela soprano como de extrema importancia, visto que,
sem ele, sua trajetoria artistica nao estaria completa.

96 REGISTRO de Arte: Concerto Cacilda Ortigao — Thomaz de Lima. Correio Paulistano. Sao Paulo,
19 de outubro de 1921. p. 5.

97 ORTIGAO, Cacilda. Correspondéncia a Antonio Ferro e Fernanda de Castro. Lisboa, 23 de julho
de 1929. Documento pertencente a Fundagao Antonio Quadros.
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O casal segue em turné sem o pianista Thomaz de Lima e, durante este
periodo, Cacilda Ortigao consolida seu reconhecimento pela imprensa brasileira
e argentina. Além disso, sem musicos portugueses a sua volta, musicos locais sao
convidados a participar dos concertos de Cacilda Ortigao. Em Vitoria, o pianista
Ricardo Fancini; em Rio Grande (RS), o baixo Manoel Fagundes, o pianista Romeu
Tagnin e o flautista Humberto Casella; em Sao Paulo, o pianista e compositor
Ernani Braga; e, em Buenos Aires, o pianista Rafael Gonzalez, entre outros.

Além de musicos, Cacilda Ortigao teve contato com outros artistas, especialmente
em Sao Paulo, como o poeta Guilherme de Almeida (1890-1969), a bailarina
Yvonne Daumerie (18907-1977), ambos participantes da Semana de Arte Moderna
de 1922, ocorrida nesta cidade. O contato com ambos ocorreu em um Festival de
Arte Portugueza, no Teatro Municipal de Sao Paulo, em 12 de setembro de 1922
(FERRO; CASTRO, ORTIGAQ, 1922). Além desses, participaram do evento os
escritores portugueses Antonio Ferro e Fernanda de Castro, com quem Cacilda
Ortigao manteve contato nos anos seguintes.

Durante estes quase dois anos que esteve no Brasil € na Argentina, Cacilda
Ortigao foi presenca constante nos jornais desses paises. E neste periodo
que seu apelido “Rouxinol de Portugal” foi consolidado nos meios de comunicacao
brasileiro, apods o escritor portugués Julio Dantas (1876-1962) homenagea-la
com escritos que a denominam como o tal passaro.

Além da critica positiva no Brasil e na Argentina, Cacilda Ortigao foi
homenageada pela sociedade brasileira, sendo tema de poesias de escritores
como Guilherme de Almeida, Martins Fontes (1884-1937), Godofredo Viana
(1878-1934) e Menotti Del Picchia (1892-1988). Nota-se, portanto, que a turné
pela América do Sul rendeu um reconhecimento solido de suas qualidades
como cantora. Para Castro e Nery (1991, p. 153), “em virtude das condicoes
pouco favoraveis do meio [musical portugués], os maiores cantores profissionais
portugueses da época desenvolvem contudo as suas carreiras (por vezes
brilhantes) principalmente no estrangeiro”. Em relagao a Cacilda Ortigao,

o brilhante desenvolvimento de sua carreira musical nas duas digressoes artisticas
realizadas na Ameérica do Sul consolidou a soprano como uma artista de renome,
podendo ser considerado esse momento como um climax de sua carreira musical.

ApOs seu retorno a Portugal, em 1923, tais poesias foram coletadas e
publicadas juntamente com versos de autores portugueses, formando o opusculo
Cacilda Ortigao perante a mentalidade de Portugal e do Brasil. Ainda em solo
brasileiro, Cacilda Ortigao tambem foi reconhecida por meio de uma placa
no Theatro Municipal de Belo Horizonte, demolido em 1963.

Os reconhecimentos e homenagens a Cacilda Ortigao sdo um indicio
de sua importancia no meio musical e seu bom relacionamento com os colegas
artistas e com a sociedade. Em Portugal, diversos compositores dedicaram
a Cacilda Ortigao pequenas melodias, como Oscar da Silva e Vianna da Motta,
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Cacirpa Orricio

PERANTE A MENTALIDADE e
DE PORTUGAL E DO BRASIL et e ot

e do Brasil (CACILDA, [1923]).

e obras completas, como Luis de Freitas Branco (1890-1955), em sua Frivolidade,
de 1920, estreada pela cantora no Rio de Janeiro em 1921 (DELGADO, TELLES,
MENDES, 2007, p. 307).

Em Portugal, além das homenagens prestadas pela sociedade luso-brasileira
a Cacilda Ortigao, a cantora foi condecorada com o grau de Cavaleiro da
Ordem Militar de Santiago de Espada, concedido pelo presidente da Republica
Portuguesa para distinguir um cidadao por seu merito literario, cientifico ou
artistico. Assim como a soprano, personagens portugueses como a fadista
Amalia Rodrigues (1920-1999), a pianista Maria Joao Pires (1944), o escritor José
Saramago (1922-2010) e o compositor Fernando Lopes-Graca (1906-1994)
também foram condecorados com tal ordem.

Nota-se, portanto, que a trajetoria artistica de Cacilda Ortigao chega a seu
apice com as turnés pela América do Sul e os reconhecimentos que artistas, 209
governantes e membros das sociedades portuguesa e brasileira direcionam a
cantora. Essa fase de grandiosidade vivenciada por Cacilda Ortigao segue as duas
premissas diagnosticadas por Higonnet para as aspiracoes femininas no tocante
a profissionalizagao artistica: a educacao e o reconhecimento oficial (HIGONNET,
1991, p. 312), ja que apos o periodo de estudos na Italia e sua rapida ascensao
artistica, a cantora obteve, entre outros, reconhecimento do governo portugués.



Os anos seguintes sao marcados por concertos em seu pais, como em
Coimbra, Figueira da Foz ou nos ja conhecidos palcos de Lisboa (MOREAU,
1984, p. 749-751). No entanto, seus concertos comegcam a se tornar rarefeitos
com o adoecimento de seu esposo, em 1926.

Mesmo distantes, em funcao de seu tratamento, Sebastiao continua
a incentivar Cacilda em seus estudos e progressos na carreira. Nesse periodo,
as correspondéncias entre os dois sempre tém como assunto a saude
e o tratamento do jornalista, 0o andamento da carreira de Cacilda e noticias
do pequeno Paulo.

Ja trataste de todos os vestidos? Trata. Tens visto musicas?

No programa que Raimundo mandou (o 2° de Braga) nao vejo

nada de novo para mim. Tens que dar as tuas musicas

(quando isso seja possivel) aquelles exageros da Galli Curci

com fortes pianos - pianos-forte-pianos etc, e assim esta certo.
Quero ver esse progresso!!®®

Percebe-se, portanto, uma constante preocupacao de Sebastiao
com a carreira de Cacilda, desde a sua vestimenta ate detalhes técnicos de
seu repertorio. Quando Sebastiao falece, em fevereiro de 1928, o periodo
de grandiosidade repleto de concertos e reconhecimentos publicos entra
em declinio. Suas apresentacoes tornam-se pontuais e a busca por sustento
direciona sua carreira.

Em correspondéncia para o casal de amigos Fernanda de Castro (1900-1994)
e Antonio Ferro (1895-1956), Cacilda afirma:

Depois da morte de Sebastiao € que eu sei verdadeiramente
0 que & o mundo. E nesta estrada de amargura que se vé bem
O que sao as amizades dos nossos amigos. Muito tenho eu
observado neste espaco de tempo!

Ha amigos que € preciso bater-lhes a porta a rogar-lhes.
Ha amigos que se afastam por escrupulo, amigos que se disem
amigos, e que nao o sao. Amigos que nNos procuram por curiosidade,
para indagarem e contarem... Mas ha também o reverso da medalha -
Ha amigos que expontaneamente acorrem pondo-se inteiramente a
nossa disposicao, amigos que nos visitam com o maior carinho [...].%°

98 ORTIGAO, Sebastido. Correspondéncia a Cacilda Ortigao. [Lisboa], 02 de julho de 1927.

99 ORTIGAO, Cacilda. Correspondéncia a Antonio Ferro e Fernanda de Castro. Lisboa, 23 de agosto
de 1929. Documento pertencente a Fundagao Antonio Quadros.
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Segundo Cacilda, a dificuldade em estar sem o esposo ao seu lado a leva
a perceber o mundo de outra forma. E nessa época que mais precisa do apoio
de amigos, o que, no entanto, nao acontece plenamente, encontrando amparo
em poucos. A mesma amargura citada nesse momento € percebida em outras
correspondéncias trocadas com o casal de amigos. No excerto abaixo,
a cantora refere-se a aspectos profissionais com angustia, visto considerar-se
mal compreendida.

O tempo vae fugindo... e € na ancia de o aproveitar que lhes escrevo
[..]. Poder-se-hao ainda interessar de coragao pela minha ida

a Galiza? A minha colecao de musica portuguesa e escolhida, tudo
o que de melhor possue Portugal. Presinto que havera corrente
contraria, tristemente o digo. Eu ja deveria ter partido para muito
longe, mas nao me tem sido possivel, uma serie de circunstancias
me teem detido. [..] Poderia ja abrir uma escola de canto, porém
seria ja amortalhar-me, o que penso fazer mais tarde, marcando

a melhor escola de Portugal € esse um dos meus sonhos.

Para que obtive eu o primeiro premio de canto no conservatorio,
para que estive eu em ltalia a estudar, para que sofri tanto, tanta
luta, para qué? Alguma cousa tem que ficar do meu trabalho, talvez
mal compreendido por um certo numero de pessoas.®

A cantora ja demonstra a vontade de mudar-se para distante das
dificuldades enfrentadas em sua terra natal, bem como, surpreendentemente,
abrir uma escola de canto. Embora nao pareca feliz com essa ideia, pois equivale
a amortalhar-se, cré que com a sua excelente formacao musical, aliada ao ensino
do canto, teria a melhor escola do pais, 0 que mais uma vez possibilitaria o
reconhecimento de seu trabalho.

O ano de 1931 pode ser visto como um periodo voltado a tentativas
pela Europa afora. Cacilda Ortigao viaja com seu filho, Paulo, para Inglaterra,
Franca e Bélgica a fim de investir em contatos, possiveis concertos e gravacoes,
sem retornos expressivos. Posteriormente, em 1933, Cacilda refere-se,
em correspondéncia, as dificuldades encontradas em 1931 nos trés paises.
“Ha dois anos estive em Inglaterra, Franca e Bélgica e foi uma odisseia tremenda
com as mil dificuldades do momento. E nessa voragem voaram os ultimos
cartuchos que eu possuia.”'

100 ORTIGAO, Cacilda. Correspondéncia a Antonio Ferro e Fernanda de Castro. Lisboa, 23 de julho de
1929. Sublinhado da subscritora da carta. Documento pertencente a Fundacao Antonio Quadros.

101 ORTIGAO, Cacilda. Correspondéncia a Fernanda de Castro. Lisboa, 02 de setembro de 1933.
Documento pertencente a Fundagao Antonio Quadros.

211



Ao retornar para Portugal, apos as negativas nos paises citados, Cacilda
Ortigao tem por objetivo, desta vez, lecionar canto no Conservatorio Nacional,
também sem sucesso.

O desespero por falta de trabalho aumenta em razao do falecimento de seu pai,

Jose de Sa Pereira, que, a essa altura, deveria ser o chefe da casa, auxiliando
na criacao do neto.

Depois do falecimento de meu marido e de meu pae € meu irmao
o chefe da casa e pae de meu filho. [...] Paulo que tem 13 anos esta
sob a proteccao de meu irmao e eu que ainda sou valida sofro

imenso por nao poder tudo que me compete como mae estremosa

que sou. [..] Tinha ainda um recurso era embarcar para o Brazil,
mas € la ter longe sem o Sebastiao!'*?

Novamente nota-se a importancia dada a uma figura masculina como nucleo
da familia. A falta de Sebastiao e, posteriormente, de Jose de Sa Pereira, tem como
consequéncia o auxilio do irmao, Luis, para a criacdo de Paulo. O drama contido
nesta carta mostra-se pungente ao demonstrar a sua impossibilidade de bem
sustentar o seu filho. Apesar de ainda sentir-se valida, seu desencanto é aflitivo,
pois restam-lhe somente planos de concertos esporadicos.

Ja em 1935, Cacilda Ortigao abre a sua Escola de Bel-Canto. Nela, alem de
lecionar canto, a cantora ensina idiomas como italiano, francés e alemao.

A escola surge, portanto, como uma possibilidade de recolocacao profissional
de Cacilda Ortigao, visto que, apos o falecimento de Sebastiao, sua presenca
nos palcos portugueses torna-se minima. Apesar de ser um passo importante
em sua trajetoria como profissional da arte, poucos sao os registros de sua
atividade como professora em Portugal.

Em 1940, Cacilda e seu filho Paulo, a época com 20 anos, decidem mudar-se
para o Brasil. Ja no Rio de Janeiro, a cantora retoma contatos com a imprensa
brasileira e realiza um concerto no Theatro Municipal da cidade em maio daquele
ano. Nessa ocasiao, Cacilda Ortigao teve auxilio de Paulo nos preparativos do
concerto e em visitas as redacoes de jornais. O filho passa, entao, a auxiliar a mae,
executando uma funcao semelhante a de seu pai com restricoes, provavelmente
em razao de sua inexperiéncia.

O entrosamento de Cacilda Ortigdo com o ambiente musical do Rio de
Janeiro lhe rendeu ainda a participacao em uma gravacao da dramatizacao
de O descobrimento do Brasil, peca em dois atos, de Carlos Marinho de Paula
Barros (1892-7), com a orquestra do Theatro Municipal e integrando o coro

102 ORTIGAO, Cacilda. Correspondéncia a Antonio Ferro. Lisboa, 12 de julho de 1934. Documento
pertencente a Fundagéo Antonio Quadros.
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formado por professores, artistas e intelectuais, brasileiros natos ou radicalizados
no pais, como o radialista Felicio Mastrangelo, o maestro Henrique Spedini
(1892-1972) e o compositor José Vieira Brandao (1911-2002)1°3,

ApOs o periodo na capital do pais, Cacilda Ortigao seguiu para outras cidades
brasileiras como Recife, Belo Horizonte, Sao Paulo, Florianopolis e Curitiba.
No entanto, a cantora se estabeleceu em Porto Alegre onde, segundo os recortes
de jornais de seu acervo, deu aulas de canto.

Cacilda Ortigao acompanhou sua familia quando seu filho mudou-se para
Sao Paulo a negocios. No periodo em que vivia na capital paulista, a cantora ainda
mantinha a ilusao de receber algum reconhecimento por servigos prestados
a sua patria. Assim, enviou uma carta ao ministro da Instru¢ao de Portugal, a fim
de que Ihe fosse concedida uma pensao vitalicia.

Excelentissimo Senhor Ministro da Instrucao,

Cacilda Ortigao vem rogar a V.Ex°. lhe seja concedida uma
pensao vitalicia, dadas as circunstancias de sua vida e visto sua
saude e edade nao permitirem esforcos maiores. Na sua carreira
enalteceu sempre sua querida Patria, quando triunfal percorreu
os cantos do mundo. Beijando a cruz de Sant’lago com que
foi condecorada espera anciosa, deferimento a este pedido
(ORTIGAO, 1955).

Esta correspondéncia pode ser interpretada como um resumo da vida
do “Rouxinol de Portugal”: apos o sucesso como cantora lirica, a divulgacao de
Portugal e de sua musica e a condecoracao oficial recebida, Cacilda Ortigao
passou longos anos tentando estabelecer-se profissionalmente em Portugal e no
Brasil, sendo progressivamente esquecida. Em 1956, Cacilda Ortigao foi internada
na Casa de Saude Santa Rita, na cidade de Sao Paulo, vitima de um infarto, onde
faleceu em 7 de agosto daquele ano™“.

CONCLUSOES

A decisao de apresentar a biografia de Cacilda Ortigao representa, antes de
tudo, um resgate historico que a insere no conjunto de mulheres musicistas que
se apresentaram no palco do Theatro Municipal de Sao Paulo. Para além de sua
importancia enquanto cantora e divulgadora da producao musical portuguesa

103 PARA OS CENTENARIOS de Portugal: a contribuicdo da Secretaria de Educacéo e Cultura
da Prefeitura do Distrito Federal. Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 16 de maio de 1940, p.6.

104 FALECIMENTOS: D. Cacilda de Sa Pereira Ramalho Ortigao. O Estado de S. Paulo. Sao Paulo,
8 de agosto de 1956. p.8.
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no Brasil e, portanto, sendo agente no transito musical entre os dois paises,
0 acesso a tantos detalhes de sua trajetoria € especialmente significativo.
Cacilda obteve grande sucesso nas primeiras décadas do século XX, mas aos
poucos foi desaparecendo dos palcos. Sua historia exemplifica a de tantas outras
mulheres musicistas que, apesar de alcancar certo prestigio no seu fazer musical,
tiveram seus nomes e legados gradualmente esquecidos.
Caso fosse possivel examinar com mais atencao as trajetorias de outras
mulheres contemporéaneas a Cacilda, provavelmente encontrariamos
diversos pontos em comum com a vida da soprano. Entre eles, a formacao
artistica inicialmente amadora, em diferentes linguagens; a necessidade de
acompanhamento por figuras masculinas para que a carreira profissional pudesse
acontecer — e, no caso de Cacilda, esse acompanhamento foi realizado pelo
pai, marido, irmao e filho, cada qual em um determinado momento de sua vida.
Soma-se a isso a maternidade que, de certa forma, afasta as artistas dos palcos;
a reinvencao profissional, com a migracao para o ensino como alternativa de
continuidade a carreira; €, por fim, o quase esquecimento. Ao observarmos as
trajetorias de musicos homens da mesma época, percebemos que essas questoes
raramente tém o mesmo peso ou impacto em seus percursos profissionais.
Trazer aluz a historia de Cacilda Ortigao € também escutar o eco de tantas
outras vozes femininas que se perderam no tempo. E permitir que siléncios se
tornem matéria de memoria, e que os intervalos deixados pelas auséncias revelem
o quanto foi necessario resistir para existir no palco. Ao reconstituir sua trajetoria,
costura-se uma narrativa que vai alem da biografia individual — desenha-se
um panorama mais amplo das invisibilidades estruturais e das estrategias
silenciosas que tantas mulheres encontraram para permanecer. A memoria de
Cacilda nao fala apenas do passado: ela ressoa no presente, como um lembrete
de que ainda ha muitas historias por contar, e muitas vozes por ouvir.
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DE RIGOLETTO A CARMEN: G,IAENERO E CONSUMO
NOS PROGRAMAS DE ESPETACULO DAS TEMPORADAS
LIRICAS DO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO (1912-1922)

ALINE ALVES DE JESUS™
DANIEL GONZAGA DE ARAUJO™®

O acervo do Centro de Documentacao e Memoria do Complexo
Theatro Municipal de Sao Paulo reune um extenso conjunto

de programas de espetaculo pertencentes a colecao do Museu do
Theatro Municipal de Sao Paulo. De carater informativo, esses
materiais apresentam diferentes aspectos sobre as montagens
de espetaculos aos espectadores, estabelecendo um pacto
visual com o publico a partir de expectativas geradas pelos

seus conteudos. No entanto, essas publicacées também eram
usadas como meios de comunicacao para incentivar habitos

de consumo, rotinas de autocuidado e de prevencao em saude,
além de divulgar e impulsionar tendéncias de moda, padrdes

de beleza e, especialmente, de género atraves de propagandas
publicitarias associadas as transformacdes culturais, urbanas

e sociais da modernidade. Tendo isso em vista, esse texto busca
analisar algumas caracteristicas dos anuncios presentes nos
programas de sala do TMSP a partir das publicacées de Rigoletto
(1912) e Carmen (1922), buscando compreender seu publico-alvo
e suas relagcoes com o coletivo.

PALAVRAS-CHAVE: Programas de sala; Propagandas;
Theatro Municipal de Sao Paulo; Modernidade.
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No Programa de sala de Rigoletto, dpera de Giuseppe Verdi, da Temporada Lirica
de 1912, um anuncio € apresentado em tom de alerta'”’, advertindo o leitor sobre
a necessidade de adquirir pianolas originais fabricadas exclusivamente pela
Aeolian Company®® A ilustracao no corpo da propaganda apresenta o instrumento
anunciado g, diante dele, uma mulher sentada com as maos proximas ao teclado
como se estivesse pronta para toca-lo. Seu olhar, no entanto, nao esta direcionado
para a pianola a sua frente, mas para cima, em direcao ao homem que esta de pé
ao lado do instrumento. Outro casal compde a cena: uma mulher, sentada,
em plano baixo, e seu conjuge que a observa de cima. A propaganda € destinada
as elites, e isso se observa atraves da estética, vestuario e linguagem adotados
No anuncio, mas o produto em si possui uma destinacao ainda mais especifica:
as mulheres. Enquanto historicamente compositoras e intérpretes femininas
encontraram impasses e apagamentos no meio musical de espetaculo ao longo
do século XIX (e consequentemente nas décadas seguintes), a pratica doméstica
de musica estava vinculada ao trabalho do lar e, portanto, destinado sobretudo
as mulheres. Saber tocar um instrumento como o piano, fazia parte de uma boa
educacao feminina, e conferia a mulher um status de elegancia e intelectualidade,
que favoreciam a consolidacao de seu objetivo social: o casamento!®® Como neste
caso, 0s anuncios veiculados nos programas assumiram também a posicao de
educadores/influenciadores sociais, reafirmando e classificando determinados
grupos a partir do discurso publicitario adotado."

Os documentos do Centro de Documentacao e Memoria abrangem
grande parte da programacao do do TMSP, da década de 1910 aos dias atuais,
e contribuem para que possamos analisar esses eventos a luz da historiografia
arespeito desses eventos ao longo de mais de um século de instituicao.
Acompanhados de outras fontes — como os trajes de cena —, esses materiais sao
importantes para a compreensao dos espetaculos que compdem o repertorio
do teatro, assim como colaboram para o conhecimento sobre como a atuacao
& apresentada ao espectador e, ainda, para a reflexao sobre o teatro enquanto
espaco de sociabilidade.
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Ate o século XVIII, o consumo do teatro musicado ocorria, em grande parte,
nas cortes e era financiado por principes e reis, funcionando como simbolo de
distincao no Antigo Regime. Esse cenario, no entanto, passou a sofrer alteracoes
na segunda metade do século XVIII, impulsionado pelas mudancas econdmicas
e sociais decorrentes da Revolucao Francesa de 1789. Um dos efeitos mais
significativos foi o surgimento de uma classe media interessada em musica
e teatro, aberta ao consumo de concertos e espetaculos de opera™ A partir desse
momento, a musica passou a ser vista tambéem como bem de consumo € uma
importante expressao da vida cultural, acompanhada pelas artes cénicas.

Inerente a qualquer evento social formal, seja de natureza artistica, civil, militar,
religiosa, politica ou mesmo de expressao individual ou coletiva, o programa se
apresenta como uma pequena publicacao que acompanha um evento a ser visto
e que oferece ao espectador informacdes sobre a montagem, o processo criativo,
os temas tratados pelas obras e suas autorias, entre outros aspectos atrelados
ao trabalho teatral. Trata-se de um material de carater efémero e opcional, ndo
obrigatoriamente impresso.*? O programa de teatro moderno surgiu como um
meio de divulgacao de apresentacdes em meados do seculo XIX, na forma de
folhas e folhetos soltos, que reproduziam as mesmas informacdes presentes nos
cartazes de rua™ Por meio desse material, divulgava-se a sociedade, em espacos
publicos e privados, uma programacao que possuia hora e local definidos."

Com o tempo, esses materiais evoluiram, incorporando novas composicoes
e ampliando suas funcgoes.

No final do século XIX, os programas teatrais passaram a adotar conteudos
de carater mercadologico, trazendo anuncios de produtos e servigcos direcionados
ao publico espectador™. Essa mudanca proporcionou aos diretores teatrais maior
liberdade editorial, permitindo que estruturassem integralmente seus programas
sem aintermediacao da imprensa especializada. Nesse novo contexto, destaca-se
o perfumista britanico Eugéne Rimmel (1820-1887), que inovou ao promover
a propaganda de seus cosmeticos por meio da perfumacao dos programas
impressos, associando fragrancias especificas aos personagens e cenas
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dos espetaculos™ A estratégia de Rimmel e suas esséncias, bem como
as mercadorias € as ofertas de servico presentes nos programas, tanto
americanos quanto europeus, indicam que o publico-alvo desses anuncios era
majoritariamente feminino. A partir do inicio do seculo XX, o programa de teatro
passou, além de apresentar as referéncias da apresentacao, a funcionar tambéem
como veiculo de divulgacao publicitaria e ideologica.

Para possibilitar a visualizacao destes fendbmenos, decidiu-se utilizar dois

programas de opera do Theatro Municipal de Sao Paulo: Rigoletto (julho de 1912)

e Carmen (novembro de 1922). Esses programas foram utilizados por se tratar de
espetaculos da temporada lirica do Theatro Municipal, que comumente possuiam
mais propagandas e também por abranger um intervalo de tempo suficiente para
que se observassem mudancas no conteudo e na forma interna do documento.

Os dois programas possuem similaridades em sua forma: ambos sao
impressos em formato de livreto, com capas ilustradas incluindo descricoes
basicas sobre o espetaculo e o miolo contendo informacdes textuais e
ilustracdes internas envoltas em molduras que criam a correlagao entre esses
elementos; a essas informacgdes internas se unem as propagandas.

Essa uniao de elementos €, no entanto, apresentada de maneiras diferentes
entre os dois programas. A comecar pelas molduras apresentadas no primeiro,
de 1912, que possuem uma estética art nouveau com linhas finas em cor
unica e detalhes que, por vezes, remetem ao cafe e combinam o estilo,
integrando propagandas ao texto de programa de forma orgéanica consistente.
Ja no segundo, de 1922, veem-se molduras mais simples, em linhas espessas,
retas e tracejadas, que demarcam a area informacional das paginas € que se
destacam por sua triplicidade de cores impressas: preto, azul e laranja.

A disposicao das informacgoes referentes ao espetaculo também sofreram
mudancas. No primeiro caso, ha informacées mais detalhadas sobre o
espetaculo: além da ficha técnica geral e do resumo da opera, ha paginas
dedicadas ao mapa de sala, aos diretores e aos principais solistas, com textos
descritivos e fotos dos artistas referidos. Em ambos os casos, ha integracao
entre o texto técnico e as propagandas. Todavia, notou-se uma particularidade
na confeccao grafica do programa de Carmen: ha entre as paginas que
contém o resumo da opera, uma serie de outras exclusivamente dedicadas as
propagandas, que interrompem o curso textual do programa — paginas que nao
apenas se destacam no conceito estetico, mas também na natureza fisica do

programa, visto que foram impressas em papel de qualidade inferior, com menor

resisténcia ao tempo.

116 NETO, Walter Lima Torres. Programa de teatro como documento: questoes historicas e
metodoldgicas. ArtCultura, 15 (26), 2015, p. 210. Disponivel em: https:/seer.ufu.br/index.php/
artcultura/article/view/29146/16211.
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As propagandas abarcam uma grande variedade de produtos, tendo em comum
aos dois programas anuncios de produtos alimenticios, vestuario, joias, venda e
aluguel de automoveis, venda de moveis e artigos domeésticos. A quantidade difere
pouco no geral: 38 propagandas no programa de 1912, contra 42 no programa no
de 1922. A diferenca se torna mais evidente quando comparamos os produtos/
servicos anunciados: o aumento de 1 para 4 anuncios de bebidas alcodlicas e
de 4 para 13 anuncios de saude e estética; ademais, percebeu-se uma diminuicao
de 11 para 7 anuncios de vestuario e de 6 para apenas 1anuncio referente ao
comercio musical (vendas de instrumentos e publicagdes); por fim, notou-se
a introducéo de anuncios de viagens maritimas (italianas) e relacionados (seguros)
no programa de Carmen de 1922, ausentes no programa de 1912 de Rigoletto.
Internamente, esses anuncios também sofreram mudancas: as propagandas
referentes a moda e vestuario se tornaram majoritariamente direcionadas
as mulheres (5 de 7), concentrando-se sobretudo em acessorios € joias.

Adentrando aos detalhes destes documentos, notou-se, para aléem das
empresas anunciadas, sua expansao no cenario local de duas maneiras.

A primeira esta associada ao produto anunciado que nao possuia necessariamente
um estabelecimento fixo, indicando que este poderia ser encontrado em diversos
pontos de venda (farmacias, mercearias, casas de venda diversas) — o numero

de propagandas com essa propriedade tem um aumento de 7 para 19 ocorréncias.
Ja a segunda refere-se a expansao geografica dos estabelecimentos anunciados:
ha, em um primeiro momento, estabelecimentos concentrados, sobretudo,

nas proximidades do Theatro Municipal — Rua Direita, Rua 15 de Novembro, Largo
Sao Bento e entorno — com o estabelecimento mais distante localizado a pouco
mais de 700 metros do Theatro. Essa disposicao mudou com o passar dos anos

e se expandiu para regidoes como Liberdade, Largo do Arouche, Bela Vista e Luz,
com um raio total de 1,6 quildmetro partindo da Sala de Espetaculos.

Estabelecimentos anunciados nos programas de opera de 1912 e 1922

Figura 1 Legenda:
Disposicao ge.ografica ) @ Theatro Municipal de Sdo Paulo
dos estabelecimentos anunciados
nos programas de Rigoletto (1912) Estabelecimentos anunciados no
e Carmen (1922). programa de Rigoletto, 1912
9 Estabelecimentos anunciados no
programa de Carmen, 1922 9
") 9
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Portanto, utilizando-se como ponto de partida dois programas das temporadas
liricas oficiais de 1912 e 1922, objetiva-se com este artigo observar e analisar para
qual tipo de publico se direcionavam essas propagandas. Tendo em vista que a
analise preliminar verificou uma relevante quantidade de anuncios direcionados
ao publico feminino, pretende-se, portanto, em um primeiro momento, verticalizar
quais produtos eram direcionados para esse tipo de espectadores. Mais adiante,
nao se restringindo a mulher, serao examinados os anuncios voltados aos
homens, buscando a compreensao do tipo de objetos e servicos direcionados
a esses frequentadores do Theatro Municipal, em um inventario da concepgao
de masculinidade e feminilidade presentes nessas propagandas.

SAUDE, VESTUARIO E BELEZA: FEMINILIDADE EM QUESTAO

Em primeiro lugar, deve-se destacar a importancia do comeércio e da publicidade
para a ampliacao da sociabilidade feminina ao permitir a insercao da mulher

no espaco publico™” Por meio dos anuncios, que estimulavam o consumo como
atividade de lazer, as mulheres das elites e dos segmentos altos e médios —
ainda que passassem boa parte do tempo na esfera privada, como previam os
bons costumes — podiam sair as compras e trafegar pela cidade, entrando em
contato com grupos sociais complexos e antagdnicos. A partir disso, pode-se
compreender a publicidade como uma ferramenta capaz de impulsionar mudancas
de comportamento e divisdes de género, haja vista que as imagens utilizadas
nesses materiais reforcavam os papeis sociais femininos e masculinos.

Em relacao as propagandas de produtos de saude e estética, pdéde-se observar
algumas questdes de género. As mulheres sao o principal publico-alvo, tanto por
envolver cuidados pessoais atribuidos ao género feminino quanto em relacao a
maternidade e a gestao do lar. Essa abordagem mostra-se evidente quando se
observam as ilustragdes desses anuncios. Em todo o programa de Carmen ha
apenas uma imagem de propaganda envolvendo uma figura masculina: um anuncio
de sabonete (Rita — Labora™) que representa uma mulher a esquerda, com roupas
delicadas em um toalete e, do lado direito, um homem com roupas comuns em
um banheiro doméstico (Figura 2). Ja o anuncio referente ao “tonico reconstituinte”
Emulsao de Scott™ apresenta uma fotografia de uma mulher cuidando de suas
trés criancas com o produto anunciado, evidenciando sua fungcao materna e
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17 BONADIO, Maria Claudia. Moda e sociabilidade: mulheres e consumo na Sao Paulo dos anos 1920.
Sao Paulo: Editoria Senac, 2007, p. 24.

118 Programa de espetaculo de Carmen. Temporada Lirica de 1922. 03 nov. 1922. Colecao Museu do
Theatro Municipal. Acervo Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo, p. 7.

19 Ibidem, p.15.
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Figura 2
Anuncio do sabonete Rita,
no programa de Carmen.

de cuidadora do lar'?°. Outro anuncio que chama a atencao na leitura do programa
se apresenta com uma ilustracao de rosto feminino de perfil, seguido apenas por
um breve texto: “Proton salute Perfetta delle donne™?'. Como nao ha descricao
sobre o produto anunciado, pode-se atribuir o anuncio a um cosmeético ou item
de beleza feminina — e de fato o €, mas nao como se compreende atualmente essa
gama de produtos. Trata-se de um “ténico reconstituinte”, nesse caso atribuido
ao uso especifico por mulheres.

Em seu artigo A saude da mulher e a virilidade masculina'??, Vanderlei Machado
faz uma analise sobre o direcionamento de anuncios como reforco de papeis
de género em propagandas de medicamentos, e oferece observacdes quanto
a abordagem que anuncios referentes aos mesmos produtos fazem ao comunicar
a diferentes recortes de género. No primeiro caso, a propaganda de sabonete
ilustra esse fendbmeno de forma sutil, direcionando seu produto para ambos os
géneros, sob perspectivas ligeiramente distintas. Ja no segundo caso, se observa
um direcionamento especifico ao publico feminino enquanto sua funcao materna.
Todavia, vale ressaltar que, especificamente em relacao ao ténico Emulsao Scott,

120 Alogomarca do produto (presente no anuncio) é representada por um homem bem-vestido 223
carregando um enorme peixe em suas costas, mas nao se inclui no contexto da propaganda.
O icone é referente a composicao do produto, que € feito a base de oleo de figado de bacalhau.

121 “Proton, saude perfeita das mulheres”. In. Programa de espetaculo de Carmen. Temporada Lirica de
1922. 03 nov. 1922. Colegao Museu do Theatro Municipal. Acervo Complexo Theatro Municipal de
Sao Paulo, p. 7.

122 MACHADO, Vanderlei. A saude da mulher e a virilidade masculina: imagens de corpo e género em
anuncios de medicamentos — Floriandpolis (1900-1930), Nuevo Mundo Mundos Nuevos [Online].
Disponivel em: <http://journals.openedition.org/nuevomundo/4013>. Acesso em: 20 maio 2025.
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foi possivel identificar que, em outras publicacées do mesmo periodo, existem
abordagens direcionadas do produto ofertado tanto ao publico masculino,
diferenciando-se o tom da mensagem: enfatizando a saude vinculada ao vigor

e juventude do homem, e relacionando a saude a beleza feminina quanto ao seu
uso por mulheres™3. O mesmo fenbmeno pode ser observado no terceiro caso
(Proton),cujo ténico é diretamente relacionado (através do uso da imagem)

a beleza da mulher que o utiliza. Esse mesmo produto era anunciado em outras
publicacdes direcionadas para homens (realcando a forga e o vigor masculinos)
e criancas (sob os cuidados de uma mulher).

E possivel relacionar também propagandas de produtos de satide direcionados
para homens, como & o caso do Ferro-China Bisleri* um licor de ervas vendido
como “ténico reconstituinte do sangue”. Na propaganda, de pagina inteira, com texto
integralmente em italiano (a bebida era produzida em Milao), se vé a figura de um
leao expondo suas garras e presas, entre as quais se encontra a palavra “forca”.

O titulo em uma fonte grande e marcante diz: “Queres saude?”, e se complementa
com texto anexado a imagem “beba o Ferro-China-Bisleri”. Imagens de ledo e de
figuras masculinas eram constantemente utilizadas em propagandas do produto®
e associadas aos textos, relacionando a forca como indicativo de saude, o que
permite concluir ser o publico masculino o principal alvo dos anuncios. No entanto,
apesar do direcionamento especifico do produto ao género masculino, € necessario
que se faca uma distingao entre o publico intermediario e o publico consumidor final.
Nese caso, por exemplo, embora o direcionamento estético e textual da propaganda
relacione os homens como consumidores finais, a geréncia desse produto no lar —
assim como de produtos alimenticios, de higiene e de outros cuidados domesticos
—era de responsabilidade de mulheres donas de casa.

E importante destacar que as propagandas normatizam os corpos femininos
ao estabelecer preceitos estéticos através da reproducao excessiva de imagens
de mulheres jovens, magras, de tracos finos e maos delicadas, comprometidas
com sua aparéncia fisica e estética.?® Na ilustracéo da propaganda do Mappin
Stores (Figura 3), presente no programa de sala de Carmen, observam-se duas
figuras femininas usando vestidos com modelagens retas, soltas e elegantes, de
cinturas pouco marcadas, que nao exibem as sinuosidades do corpo e permitem
os seus movimentos. Os dois modelos deixam os bragcos das figuras a mostra, mas
o vestido que € usado pela da esquerda possui um decote profundo que expressa
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123 A Tribuna (SP), 06/03/1922, p. 4; e 16/04/1922, p. 4.

124 Programa de espetaculo de Rigoletto. Temporada Lirica de 1912. 27 jul. 1912. Colecao Museu do
Theatro Municipal. Acervo Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo, p. 16.

125 CHINA MARTINI e FERRO CHINA BISLERI: <https://curiosando708090.altervista.org/china-martini-
eferro-china-bisleri-carosello-anni-60-e-70/>. Acesso em: 27 maio 2025.

126 SANTOS, Raissa Monteiro dos. O corpo nos anuncios do Mappin (1931-1945). Dissertacao
(Mestrado). Sao Paulo: FFLCH-USP, 2017, p. 17-20.
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Figura3
Anuncio Mappin Stores,
no programa de Carmen.

sua sensualidade parcialmente encoberta pelo uso do casaco luxuoso. Como o
proprio anuncio enfatiza, as duas figuras expressam a moda e a elegancia adotada
pela Beau Monde, ou seja, pela alta sociedade®”

Considerando que a propaganda anuncia a abertura da famosa casa de
cha da loja, pode-se dizer que essas representacoes nao so se referem ao ideal
feminino das elites — que nao contemplava as mulheres dos setores populares
e até mesmo de classe media —, como também evidenciam de que modo
a intensa movimentacéao da vida urbana nos anos 1920 agucou a preocupacao
de homens e mulheres com a aparéncia e o comportamento em publico.?®

121 Apos o advento da Primeira Grande Guerra, em 1917, a moda passou a trabalhar com o ideal de uma
mulher cosmopolita, dindmica e jovem, a partir do estilo garconne ou jeune fille. Os espartilhos e as
outras pecas do vestuario feminino que impediam os movimentos dos corpos foram abandonados,
dando lugar a roupas leves, simples €, sobretudo, praticas, como afirma Maria Cecilia Gongales
Pimenta em A nouvelle femme representada pela moda da Paris dos anos loucos (1919-1929). E
relevante refletir que mesmo sendo a garconne uma figura que adota elementos estéticos — e habitos
—do universo masculino, as figuras femininas na propaganda do Mappin Stores estao trajadas
com roupas que correspondem a essa tendéncia, embora elas sejam representadas em um local
frequentado majoritariamente por mulheres e com bastante feminilidade. Dessa forma, € possivel
pensar em uma estilizacdo da moda europeia que correspondia aos preceitos de comportamento
feminino existentes no pais naguele momento. 225

128 Importante destacar que o aumento no consumo de vestuario neste periodo foi favorecido pela
evolucao na producao do prét-a-porter (roupas prontas para usar), em oposicao ao consumo de
roupas feitas sob medida. Essa pratica se torna responsavel pelo padrao conhecido atualmente como
fast-fashion, que consiste na utilizagao e descarte imediato das pecas, e a consequente necessidade
de compra de novos itens de vestuario. Para mais informagdes sobre o tema, consultar Moda e
sociabilidade: mulheres e consumo na Sao Paulo dos anos 1920, de Maria Claudia Bonadio, p. 57.

129 BONADIO, Maria Claudia. Moda e sociabilidade: mulheres e consumo na Sao Paulo dos anos 1920.
Sao Paulo: Editora Senac, 2007, p. 36-37.
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Nessa sociedade em transicao para a modernidade, em um momento em que sao
ampliados os espacos de lazer destinados as elites — como clubes esportivos,
confeitarias, dance halls e até mesmo casas de cha, frequentadas majoritariamente
pelo publico feminino — houve o desenvolvimento de novas formas de sociabilidade
que impulsionaram mudancas de comportamento entre os géneros e, tambéem,
a tentativa de estabelecer padroes entre eles a partir de incentivadores emocionais
e atrativos visuais, como as propagandas.®®

No que se refere ao Theatro Municipal de Sao Paulo, € necessario pensa-lo
como mais um desses espacos de lazer desfrutados pelas camadas sociais mais
elevadas. A publicacao de uma propaganda feminina da loja de departamentos
mais luxuosa da cidade na época, que destinava seus anuncios “a mulher citadina
moderna’, a paulista, pertencente as elites™!, em um programa de teatro que
possui uma quantidade significativa de anuncios direcionados a esse publico, abre
espaco para interpretacdes sobre seu publico frequentador, seus habitos
de consumo e comportamentos sociais.*?

CORPOS MASCULINOS: ENTRE A VIRILIDADE E ELEGANCIA

No que se refere as propagandas que expdem os corpos masculinos,

Raissa Monteiro dos Santos afirma que eles sao geralmente representados
interagindo com os objetos que integram o seu ambiente ou exercendo

alguma acao, como fumar e ler jornais, ou se movimentando pelo meio urbano.
Quando retratados no ambiente domeéstico, as figuras aparecem sempre

no espaco aconchegante da sala de estar, acompanhados por objetos como
poltronas, livros, telefones e porta-retratos, mas nunca em espacos associados
ao universo feminino, como a cozinha e o quarto. No movimento posado,

os homens sempre aparecem com os bracos ocupados, seja ajeitando o chapéu,
seja segurando algum instrumento.®® A partir disso, observa-se que o corpo
masculino € ilustrado como o de um suijeito atualizado, curioso e explorador:

o verdadeiro citadino.

130 cf. SANTOS, Raissa Monteiro dos. O corpo nos anuncios do Mappin (1931-1945). Dissertacao
(Mestrado). Sao Paulo: FFLCH-USP, 2017; BONADIO, Maria Claudia. Moda e sociabilidade: mulheres
e consumo na Sao Paulo dos anos 1920. Sao Paulo: Editora Senac, 2007. 296

131 BONADIO, Maria Claudia. Moda e sociabilidade: mulheres e consumo na Sao Paulo dos anos 1920.
Sao Paulo: Editora Senac, 2007, p. 70.

132 Cabe ainda ressaltar que esse publico-alvo das propagandas nao era o unico frequentador
do Theatro Municipal, visto a existéncia de assentos destinados a um publico menos abastado.
No entanto, esses espectadores certamente nao eram os que recebiam (e consumiam) os programas
de sala e seus anuncios.

133 SANTOS, Raissa Monteiro dos. O corpo nos antncios do Mappin (1931-1945). Dissertagéo (Mestrado).
Sao Paulo: FFLCH-USP, 2017, p. 51.
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Anuncio Alfaiataria Casa Ramos,
no programa de Carmen.
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No programa de Carmen, de 1922, ha uma propaganda da Casa Ramos
(Figura 4), uma alfaiataria que ficava enderecada no Triangulo Paulista, uma area
onde se concentravam os principais estabelecimentos comerciais da cidade
naquele periodo, muito frequentada pelas elites** No anuncio, uma figura
masculina € ilustrada em movimento posado, com uma mao na cintura enquanto
a outra aparenta estar segurando um objeto semelhante a um lenco. Seus tracos
sao finos e suas maos delicadas, bem como as representacoes femininas da
propaganda do Mappin Stores. Seus trajes, que atraem o olhar do observador
em razao de seu carater sofisticado e apropriado para eventos a noite, evidenciam
a preocupacao estética dos homens que frequentavam as mediacdes do TMSP
e seu poder aquisitivo, haja vista que os produtos oferecidos sao caracterizados
como importacdes advindas da Europa®®

134 BONADIO, Maria Claudia. Moda e sociabilidade: mulheres e consumo na Sao Paulo dos anos 1920. 221
Sao Paulo: Editora Senac, 2007, p. 64.

135 Segundo Maria Claudia Bonadio, ao analisar os antincios da loja de departamentos Mappin
Stores, eram comuns as propagandas de roupas finas e importadas para homens e mulheres irem
exclusivamente ao teatro ou a opera, pertencentes as elites ou a uma classe média ainda em formacao
na sociedade paulista, constituida por imigrantes, trabalhadores comuns e membros da aristocracia
cafeeira, industriais e comerciantes, uma pequena parcela de profissionais liberais, bacharéis,
entre outros. Para mais informacoes, consultar Moda e sociabilidade: mulheres e consumo na Sao Paulo
dos anos 1920. Sao Paulo: Editora Senac, 2007, p. 92-101.
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Muito além da exposicao dos frequentadores desse espaco, essas propagandas,
acompanhadas por seus textos € ilustracdes, apontam muito mais do que os
aspectos do publico que utilizava e ocupava o Municipal, pois elas denunciavam
também as tentativas de incorporar novos habitos de civilidade e comportamentos
estrangeiros em uma sociedade liricamente rural que se pretendia moderna.

Outro exemplo de anuncios relacionados a masculinidade sao os

de automoveis. Os veiculos motorizados eram compreendidos como simbolos
da modernidade por exceléncia, exemplos da superacao da natureza em razao
de seu desempenho funcional e velocidade. Esses artefatos tecnologicos
contribuiram para o estabelecimento de um novo estilo de vida associado
as grandes metropoles industrializadas ¢

Incorporados a vida dos cidadaos, tornaram-se objetos de uso cotidiano e de
lazer, presentes em diferentes eventos e utilizados para diversos fins. No Brasil,
0s primeiros proprietarios de automoveis eram membros pertencentes as elites
ou familias tradicionais que possuiam algum grau de participagao no processo
de modernizagao do pais. Inicialmente, os veiculos estavam mais atrelados
as necessidades de afirmacao e distincao social por parte de seus usuarios
do que por interesses econdémicos?’

No programa de Carmen ha um anuncio sobre uma corrida automobilistica
(Figura 5), uma pratica muito comum na cidade de Sao Paulo no século XX38
No anuncio, observa-se a fotografia de um carro em um ambiente com formas
irregulares e enlameado, acompanhado por duas figuras masculinas que posam
ao lado do veiculo de modo descontraido. O carro, da fabricante de automoveis
norte-americana Willys-Overland, apresenta-se onipotente e vistoso na
imagem, destoando desse contexto rural. Segundo o discurso que acompanha
o material, durante a corrida, houve occacioes em que o eixo do carro achou-se
completamente enterrado na lama, em breijos ou na areia, no entanto, o motor
trabalhou assombrosamente e nao falhou uma unica vez.'*®

Sobre as figuras masculinas presentes no anuncio, observa-se que elas estao
exercendo uma agcao, mesmo que nao claramente identificada. Segundo Raissa M.
dos Santos, era comum em propagandas de esportes com modelos masculinos a

136 ANDRADE DE MELGO, Victor. O automovel, o automobilismo e a modernidade no Brasil (1891-1908).
In. Revista Brasileira de Ciéncias do Esporte, vol. 30, n. 1, setembro, 2008, p. 195. Disponivel em: http://
revista.cbce.org.br/index.php/RBCE/article/view/199/2086.

137 Ibidem, p.195.

138 Segundo Nicolau Sevcenko, Sao Paulo foi a cidade introdutora das competicoes automobilisticas
na Ameérica do Sul. A primeira corrida teria acontecido no Automovel Club, um importante ponto
de encontro da elite da época e um local onde eram promovidos recitais de musica de concerto.
Para mais informagdes, consultar Orfeu extatico na metropole: Sao Paulo, sociedade e cultura nos
frementes anos 20, p. 74.

139 Programa de espetaculo de Carmen. Temporada Lirica de 1922. 03 nov. 1922. Colecao Museu do
Theatro Municipal. Acervo Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo, p. 31.
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reproducao de movimentos capazes de evidenciar a forca, os musculos e
a agilidade desses corpos, que constituiam um ideal de virilidade*° Os modelos
estao vestidos com trajes condizentes com o ambiente urbano, e a auséncia do
blazer evidencia a informalidade do momento. Sao representacoes relacionadas
ao frenesi das cidades que, mesmo desassociadas desse contexto, nao abdicam
de sua esséncia modernizante.

E possivel pensar que a informacéo sobre a indestrutivel forca da maquina,
acompanhada pela imagem do objeto e das figuras masculinas — que
sao simbolos da robustez, agilidade, resisténcia e intelectualidade —, propicia
uma leitura que associa o veiculo as caracteristicas tradicionalmente atribuidas
a masculinidade, construidas socialmente por meio de conceitos e simbolos de
género. No entanto, € importante mencionar que as mulheres, no decorrer dos
anos 1920, desafiaram as imposicdes de género ao atuar em campos destinados
exclusivamente aos homens, como o universo dos automotivos!

CONSIDERAGOES FINAIS

A partir desta analise, observa-se como as propagandas, atraves de estimulos
ideologicos e visuais, em plena sociedade que se pretendia moderna, eram um
dos mecanismos utilizados para atingir um ideal de civilizacdo. Suas imagens
e discursos buscam apagar da consciéncia publica a geografia, as paisagens
naturais, os habitos e costumes associados ao passado colonial, considerado
ultrapassado para os padroes das grandes metropoles industriais do inicio

do século XX, ao mesmo tempo que buscam preservar a estrutura patriarcal
advinda desse periodo.

O Theatro Municipal, nesse contexto, apresenta-se como uma parte desse
projeto civilizatorio nao so pela sua materialidade, mas também por ter sido palco
de grandes transformacdes no campo artistico, cultural e social advindas desse
impeto modernizante. A insercao de propagandas nos programas de espetaculo
demonstraa funcionalidade da casa de espetaculos enquanto espaco de lazer
e de formacéao de consciéncia e opiniao publica.

140 SANTOS, Raissa Monteiro dos. O corpo nos anuncios do Mappin (1931-1945). Dissertacao
(Mestrado). Sao Paulo: FFLCH-USP, 2017, p. 133. 229

141 Segundo Giselle Hissa Sadar, Maria Regina Alvares Correia e Rita Aparecida Conceicéo Ribeiro,
nos anos 1920 as mulheres desafiaram os padroes de género ao atuar no campo automobilistico,
seja como empreendedoras e designs de carros, seja como corredoras. As autoras destacam a
atuacao de Camille du Gast, pilota francesa de corridas de barco e de carros que, entre 1901 e 1904,
venceu importantes competicoes e fez da pratica esportiva um meio para viver a vida plenamente,
sem corresponder totalmente aos padrdes da época. Para mais detalhes, consultar Meninas tambéem
brincam com carrinhos: notas sobre a historia da relagao entre mulheres e automaoveis. Disponivel em:
https://revista.uemg.br/index.php/pensemdes/article/view/6253/3924.


https://revista.uemg.br/index.php/pensemdes/article/view/6253/3924

Com isso, compreendemos a importancia das propagandas enquanto
documentos historicos, capazes de expor as particularidades de uma determinada
epoca. Sao materiais que evidenciam os costumes, os habitos e as pretensoes
civilizatorias de uma determinada sociedade, bem como as relacoes estabelecidas
entre 0s géneros e as classes sociais. A presenca desses conteudos nos
programas de sala demonstram a relacao do Theatro Municipal de Sao Paulo com
as transformacoes pelas quais passaram a cidade ao longo de todo o século XX,
atuando como um agente nesse processo.

Como pudemos observar, ha grandes possibilidades de pesquisa a partir
dos programas de espetaculo, que ultrapassam sua funcao social de orientar
os espectadores. O estudo de suas propagandas evidenciou a capacidade
comunicativa e persuasiva desses materiais atraves de estimulos imageéticos
e discursos atrelados ao cotidiano. Os programas, bem como os outros tipos
documentais presentes nos acervos do Centro de Documentacao e Memaria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo, apresentam detalhes sobre um
periodo historico e seus desdobramentos a partir de elementos sutis, bem como
evidenciam aspectos ainda pouco explorados sobre uma sociedade que se
apropriou do Municipal para projetar, a partir de seus frequentadores, os habitos
de consumo, as tendéncias estéeticas e de higiene e as praticas sociais adotadas
durante o seculo XX.

Tendo isso em vista, os programas podem servir como um demonstrativo
das mudancas urbanas da cidade, a partir da divulgacao da abertura de
estabelecimentos; do impacto social da introducao de bens materiais estrangeiros
no mercado; da evolucao do vestuario feminino e masculino; dos mecanismos
de preservacao das estruturas de género, por meio dos imperativos e das imagens
presentes nas propagandas de saude, entre outros que nao foram aprofundados
neste texto. Dessa forma, para além dos espetaculos, o TMSP foi palco das
transformacdes do coletivo que podem ser exploradas por meio dos documentos
que compoem seu conjunto.
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Cx.1947 set. Programa de Espetaculo. Andrea Chénier. 24 set. 1947.

10320. Cx. 1947 out-dez. Programa de Espetaculo. Tosca. 14 set. 1947.
10354. Cx. 1947 out-dez. Programa de Espetaculo. Mefistofole. 07 out. 1947.

10359. Cx. 1947 out-dez. Programa de Espetaculo. Concerto em beneficio da primeira clinica
meédica do Hospital Sao Paulo. 10 out. 1947.

12435. Cx. 1950 ago-set. Programa de Espetaculo. Tosca. 26 ago. 1950.
12980. Cx. 1951 abr-mai. Programa de Espetaculo. Cavalleria Rusticana e | Pagliacci. 19 set. 1951.
13185. Cx. 1951 set (16 a 30) -out. Programa de Espetaculo. Adriana Lecouvreur. 21 set. 1951.

Tombo 1500. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras B. Fotografia. Elisabetta Barbatto em
estudio fotografico. Autor: Foto Trianon. 1947.

Tombo 4009. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras B. Fotografia. Elisabetta Barbatto em traje
de cena de La Fanciulla del West no Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Autor: Studio Nicolas. 1947.

T00224. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras B. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras B.
Fotografia. Elisabetta Barbatto em traje de cena de Aida na 6pera de mesmo nome no Teatro Alla
Scala (duas fotos). Autor: Camuzzi-Crimella/Milao. 1947.

Tombo 611. Pasta Colecao lconografica — Cantoras B. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras B.
Fotografia. Elisabetta Barbatto em traje de cena de Aida na 6pera de mesmo nome no Teatro Alla
Scala (duas fotos). Autor: Camuzzi-Crimella/Milao. 1947.

FTMSP-CDOC-AH-3102. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras B. Fotografia. Elisabetta
Barbatto em traje de cena de Adriana Lecouvreur em opera de mesmo nome. Autor:
desconhecido. c. 1950.

T00270. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras B. Fotografia. Elisabetta Barbatto em traje
de cena de Adriana Lecouvreur em opera de mesmo nome. Autor: desconhecido. c. 1950.

Tombo 903. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras B. Fotografia. Elisabetta Barbatto em traje
de cena de Dona Leonora na 6pera A Forca do Destino no Teatro Alla Scala. Autor: M. Camuzzi-
Crimella/Milao. c. 1950.

6684. Fotografia. Elisabetta Barbatto em traje de cena da 6pera Manon Lescaut no Teatro
Alla Scala. Autor: M. Camuzzi-Crimella/Milao. 1950. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras B.

FTMSP-CDOC-AH-3442. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras B. Fotografia. Elisabetta
Barbatto em traje de cena de Floria Tosca na opera Tosca. Na foto também aparece creditado
Enzo Mascherini no traje de Barao Scarpia. Autor: desconhecido. 1950.

Tombo 610. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras B. Fotografia. Elisabetta Barbatto em estudio.

Autor: M. Camuzzi-Crimella/Milao. 1951.

Tombo 1573. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras B. Fotografia. Elisabetta Barbatto na dpera
Mefistofele. Autor: Dinami/Buenos Aires. 1951.

Colecao Trajes de Cena — Central Tecnica Chico Giacchieri do Complexo Theatro Municipal
de Sao Paulo

CTMSP_000000.008019. Traje de Cena. Tosca, personagem Floria Tosca (1950).

CTMSP_000000.008021. Traje de Cena. Adriana Lecouvreur, personagem Adriana
Lecouvreur (1951).
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LUCIANA BUENO

Colecao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentacao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. 1998 out-dez. Programa de Espetaculo. Carmen. 03 a 12 nov. 1998.
Cx. 2002 fev-abr. Programa de Espetaculo. Carmen. 2002.

Programa de Espetaculo. Hansel und Gretel. 2002.

Cx. 2003 mai-jun. Programa de Espetaculo. Falstaff. 21 a 29 mai. 2003.
Programa de Espetaculo. Falstaff. 12 a 24 abr. 2014.

Cx. 2015 jan-jul. Programa de Espetaculo. Um Homem Sé. abr/mai 2015.

Programa de Espetaculo. Orquestra Experimental de Repertorio interpreta Wagner, Mahler
e Grieg. 2021.

Programa de Espetaculo. The Rake’s Progress. nov. 2021.
Programa de Espetaculo. Tristao e Isolda. 2023.
Programa de Espetaculo. Maria de Buenos Aires. 2024.

Tombo 5023. Pasta Colecao Iconografica— Cantoras B. Fotografia. Luciana Bueno e Angelia
Feital Autor: desconhecido. 1998.

Tombo 5404. Pasta Colecao Iconografica— Cantoras B. Fotografia. Luciana Bueno, Agenlica
feital, Isabel Maresca e Sergio Casoy. Autor: desconhecido. 1998.

Colecao Trajes de Cena — Central Tecnica Chico Giacchieri do Complexo Theatro Municipal
de Séo Paulo

CTMSP_000000.008106. Traje de Cena. Carmen, personagem Carmen (1998).

CTMSP_000000.008090. Traje de Cena. Hansel und Gretel, personagem Gertrudes
(2002/2004/2006)

CTMSP_000000.008108. Traje de Cena. Carmen, personagem Carmen (2002).

ANNA FARAONE

Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentacao e Memodria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

10342. Cx. 1947 set. Programa de Espetaculo. Madama Butterfly. 16 set. 1947.
10323. Cx. 1947 set. Programa de Espetaculo. La Bohéme. 28 set. 1947.

10359. Cx. 1947 out-dez. Programa de Espetaculo. Concerto em beneficio da primeira clinica
meédica do Hospital Sao Paulo. 10 out. 1947.

10359. Cx. 1947 out-dez. Programa de Espetaculo. La Bohéeme. 1950.

13157. Cx. 1950 ago-set. Programa de Espetaculo. Temporada Lirica de 1951. Faustaff, Manon
e La Bohéme. 28 ago. 1951.

Cx. 1951 set (16 a 30) -out. Programa de Espetaculo. Cavalleria Rusticana e | Pagliacci. 19 set. 1951.

Cx. 1951 set (16 a 30) -out. Programa de Espetaculo. Concerto em homenagem a Verdi. 01 out. 1951.

Cx. 1950 nov (11a 30). Programa de Espetaculo. La Bohéme. 20 nov. 1955.
Cx. 1955 dez. Programa de Espetaculo. Madama Butterfly. 01 dez. 1955.

FTMSP-CDOC-AH-683e2. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras F. Fotografia. Anna Faraone.

Autor: Villoresi/Roma. c. 1940. Fotografia. Pasta Colecao lconografica— Cantoras F. Anna
Faraone. Autor: Studio Nicolas. 1947.
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Tombo 5971. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras F. Fotografia de Anna Faraone (com
dedicatoria). Autor: Studio Nicolas. 1947.

FTMSP-CDOC-AH-3012e2. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras F. Fotografia. Anna Faraone

(duas copias com dedicatoria). Autor: Studio Nicolas. 1947.

FTMSP-CDOC-AH-231e2. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras F. Fotografia. Anna Faraone

em estudio fotografico. Autor: Studio Nicolas. 1947.

FTMSP-CDOC-AH-323e2. Pasta Colecao Iconografica— Cantoras F. Fotografia. Anna Faraone

em estudio fotografico. Autor: Studio Nicolas. 1947.

FTMSP-CDOC-AH-12245. Pasta Colecao lconografica — Cantoras F. Fotografia. Anna Faraone

em estudio fotografico. Autor: R. Milton. 1947.

FTMSP-CDOC-AH-12246. Pasta Colecao lconografica— Cantoras F. Fotografia. Anna Faraone

em estudio fotografico. Autor: R. Milton. 1947.

Tombo 5376. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras F. Fotografia. Anna Faraone em estudio
fotografico. Autor: M. Rosenfeld. c. 1950.

Tombo 727. Pasta Colecao lconografica— Cantoras F. Fotografia. Anna Faraone em estudio
fotografico. Autor: Studio Nicolas. 1950.

Tombo 1576. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras F. Fotografia. Anna Faraone em estudio
fotografico. Autor: Studio Nicolas. 1950.

Tombo 897. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras F. Fotografia. Anna Faraone em estudio
fotografico. Autor: Studio Fox. 1950.

T00228. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras F. Fotografia. Anna Faraone em estudio
fotografico. Autor: Foto Trianon. 1955.

T00229. Pasta Colecao Iconografica— Cantoras F. Fotografia. Anna Faraone em estudio
fotografico. Autor: Foto Trianon. 1950.

Colecao Trajes de Cena — Central Técnica Chico Giacchieri do Complexo Theatro Municipal
de Sao Paulo

CTMSP_000000.008010. Traje de Cena. La Bohéme, personagem Mimi (1948).
CTMSP_000000.008027. Traje de Cena. Manon, personagem Manon (1951).

ANDREA FERREIRA

Colecao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentagcao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Programa de Espetaculo. Don Giovanni. 1995.
Programa de Espetaculo. Hansel und Gretel. 2002.

Tombo 5459. Fotografia de Andréa Ferreira em estudio fotografico (com dedicatoria).
Autor: desconhecido. 1999. Pasta Colecao Iconografica— Cantoras F.

Colecao Trajes de Cena — Central Tecnica Chico Giacchieri do Complexo Theatro Municipal
de Sao Paulo

CTMSP_000000.008151. Traje de Cena. Il Barbieri di Seviglia, personagem Berta (1995).

CTMSP_000000.008090. Traje de Cena. Hansel und Gretel, personagem Maria
(2002/2004/2006).
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MARIA LUCIA GODOY

Colecao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentacao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. Pianistas R-S. Programa de Espetaculo. Madrigal Renascentista de Belo Horizonte
(Eny da Rocha, piano). 05 jul. 1959.

26829. Cx. 1991 sd - jan-jun. Concerto Abertura da Temporada. Programa de Espetaculo.
Concerto de abertura da temporada. 27 fev. 1991.

Tombo 2262. Pasta Colecao lconografica— Cantoras G-H. Fotografia. Maria Lucia Godoy
em estudio fotografico. Autor: Ribeiro Publicidade/Studio Arte Académico. c. 1960.

Tombo 1285. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras G-H. Fotografia. Maria Lucia Godoy
em estudio fotografico. Autor: Ribeiro Publicidade/Studio Arte Académico. c. 1960.

Tombo 2256. Pasta Colecao lconografica— Cantoras G-H. Fotografia. Maria Lucia Godoy
em estudio fotografico. Autor: Ribeiro Publicidade/Studio Arte Académico. 1960.

Tombo 728. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras G-H. Fotografia. Maria Lucia Godoy
segurando um disco de vinil. Autor: Ribeiro Publicidade. 1965.

FTMSP-CDOC-AH-12251. Pasta Colecao Iconografica— Cantoras G-H. Fotografia. Maria Lucia
Godoy (close). Autor: Alex. c. 1970.

FTMSP-CDOC-AH-12252. Pasta Colegéao Iconografica — Cantoras G-H. Fotografia. Maria Lucia
Godoy em estudio fotografico. Autor: Raul Brandao. 1975.

FTMSP-CDOC-AH-12253. Pasta Colecao Iconografica— Cantoras G-H. Fotografia. Maria Lucia
Godoy (externa). Autor: Raul Brandao. c. 1979.

FTMSP-CDOC-AH-12254. Pasta Colecao Iconografica— Cantoras G-H. Fotografia. Maria Lucia
Godoy (externa). Autor: Raul Brandao. 1979.

Colecao Trajes de Cena — Central Tecnica Chico Giacchieri do Complexo Theatro Municipal
de Sao Paulo

CTMSP_000000.008032. Traje de Cena. Il Matrimonio Segreto, personagem Fidalma (1972).
CTMSP_000000.008085. Traje de Cena. LEnfance du Christ, personagem Maria (1973).
CTMSP_000000.008118. Traje de Cena. Le Nozze di Figaro, personagem Cherubino (1979).

ROSANA LAMOSA

Colegao Museu do Theatro Municipal de Séo Paulo — Centro de Documentacao e Memoria do
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx.1994 jun-set. Programa de Espetaculo. Carmen. jul/ago 1994.

Cx. 1996 out-dez. Programa de Espetaculo. La Traviata. 18 a 24 nov. 1996.

28893. Cx. 1997 set (13 a 30) -dez. Programa de Espetaculo. Opera em Movimento. 04 ago. 1997.

Cx. 1998 out-dez. Programa de Espetaculo. Carmen. 03 a 12 nov. 1998. 238
Cx. 2002 ago-out. Programa de Espetaculo. Le Nozze di Figaro. 24 a 30 out. 2002.

Cx. 2003 mai-jun. Programa de Espetaculo. Falstaff. 21 a 29 mai. 2003.

Cx. 2005 out-dez. Programa de Espetaculo. Candide. out/nov 2005.

Programa de Espetaculo. Falstaff. 2014.

Programa de Espetaculo. A Voz Humana. 2021.

Programa de Espetaculo. O Contractador de Diamantes. 2024.



Tombo 5387. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras I-J-K-L. Fotografia. Rosana Lamosa
em estudio fotografico. Autor: desconhecido. 1999.

Tombo 5388. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras |-J-K-L. Fotografia. Rosana Lamosa
e Fernando Portari. Autor: desconhecido. c. 2000.

Colecao Trajes de Cena — Central Tecnica Chico Giacchieri do Complexo Theatro Municipal
de Sao Paulo

CTMSP_000000.008139. Traje de Cena. Suor Angelica, personagem Suor Genevieve (1990).
CTMSP_000000.008147. Traje de Cena. Dom Casmurro, personagem Sancha (1992).
CTMSP_000000.008115. Traje de Cena. O Elixir de Amor, personagem Adina (1997).
CTMSP_000000.008101. Traje de Cena. La Traviatta, personagem Violetta (1996).
CTMSP_000000.008114. Traje de Cena. Don Giovanni, personagem Zerlina (1999).
CTMSP_000000.008104. Traje de Cena. Le Nozze di Figaro, personagem Susanna (2002).
CTMSP_000000.008102. Traje de Cena. Candide, personagem Cunegunda (2005).

REGINA ELENA MESQUITA

Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentagcao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. 1981 out-dez. Programa de Espetaculo. Suor Angelica. 25 a 28 nov. 1981.
29094. Cx. 1983 jan-abr. Programa de Espetaculo. Tosca. 09 a 15 mar. 1983.
Programa de Espetaculo. Falstaff. 1996.

Cx. 2003 mai-jun. Programa de Espetaculo. Falstaff. 21 a 29 mai. 2003.
Programa de Espetaculo. Jenufa. 2003.

Cx. 2006 jan-set. Programa de Espetaculo. La Gioconda. 19 a 27 ago. 2006.
Cx. 2005 out-dez. Programa de Espetaculo. Candide. out/nov 2005.
Programa de Espetaculo. O Navio Fantasma. 2023.

Tombo 2235. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras I-J-K-L. Fotografia. Regina Elena Mesquita
em traje de cena nao identificado. Autor: Petone. c. 1990.

Colecéao Trajes de Cena — Central Tecnica Chico Giacchieri do Complexo Theatro Municipal
de Séo Paulo

CTMSP_000000.008150. Traje de Cena. Cavalleria Rusticana, personagem Santuzza (1993).

CTMSP_000000.008153. Traje de Cena O Chapéu de Palha de Florenca, personagem
baronesa de Champigny (1993/2003/2007).

CTMSP_000000.008090. Traje de Cena. Joao e Maria, personagem Bruxa (2002/2004/2006).
CTMSP_000000.008105. Traje de Cena. Jenlfa, personagem Avo Burya (2003). 239
CTMSP_000000.008102. Traje de Cena. Candide, personagem Velha Senhora (2005).

LUIZA DE MOURA

Colecao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentagao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. 1984 nov-dez. Programa de Espetaculo. Madama Butterfly. 24 a 31 ago. 1984.



25684. Cx. 1984 nov-dez. Programa de Espetaculo. Concerto com trechos de Don Carlos.
06 dez. 1984.

26606. Cx. 1990 mai-out. Programa de Espetaculo.Turandot. 13 a 23 mai. 1990.
Cx. 2003 out-dez. Programa de Espetaculo. Vesperais Liricas. 17 nov. 2003.

Tombo 6422. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras M. Fotografia. Luiza de Moura.
Autor: desconhecido. c. 1997.

Tombo 6423. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras M. Fotografia. Luiza de Moura.
Autor: desconhecido. ¢. 1997.

Colecao Trajes de Cena — Central Teécnica Chico Giacchieri do Complexo Theatro Municipal
de Sao Paulo

Traje de Cena. La Boheme, personagem Mimi (1989).

Traje de Cena. Madama Butterfly, personagem Cio-Cio-San (1994).

ELENA NICOLAI

Colegéao Museu do Theatro Municipal de Séo Paulo — Centro de Documentacao e Memoria do
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

12453. Cx. 1950 ago-set. Programa de Espetaculo. La Favorite. 12 set. 1950
14562. Cx. 1955 out (25 a 30)-nov (1a 10). Programa de Espetaculo. Khovanshchina. 12 nov. 1955.

FTMSP-CDOC-AH-12300. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras N-O. Fotografia. Elena Nicolai
em traje de cena (Walkiria). Autor: A. Villani. c. 1950. Fotografia. Elena Nicolai em traje de cena
(La Favorita). Autor: Camuzi-Crimella/Milao. c. 1950.

FTMSP-CDOC-AH-12301. Pasta Colecéao Iconografica — Cantoras N-O. Fotografia. Elena Nicolai
na opera La Favorita. Autor: desconhecido. c. 1950. Elena Nicolai na 6pera La Favorita. Autor:
desconhecido. c. 1950.

FTMSP-CDOC-AH-12302. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras N-O. Elena Nicolai na
Opera La Favorita. Autor: desconhecido. c. 1950. Elena Nicolai na 6pera La Favorita. Autor:
desconhecido. ¢. 1950.

FTMSP-CDOC-AH-12303. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras N-O. Fotografia. Elena Nicolai
em traje de cena (Il Trovatore). Autor: desconhecido. c. 1950.

FTMSP-CDOC-AH-12304. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras N-O. Fotografia. Elena Nicolai
em traje de cena nao identificado. Autor: desconhecido. ¢. 1950.

FTMSP-CDOC-AH-12305. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras N-O. Fotografia. Elena
Nicolai na opera Lohengrin. Na foto estao identificados Ornélia Fineschi e Américo Basso. Autor:
desconhecido. c. 1950.

Tombo 1512. Fotografia. Pasta Colecao lconografica — Cantoras N-O. Elena Nicolai em estudio.
Autor: Camuzzi-Crimella/Milao. 1950.

TO0271. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras N-O. Desenho. Elena Nicolai (autografado).
Autor: desconhecido. 1950.

FTMSP-CDOC-AH-12306. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras N-O. Fotografia. Elena Nicolai
no papel Amneris na 6pera Aida no Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Autor: desconhecido. 1951.

FTMSP-CDOC-AH-12307. Fotografia. Pasta Colecao lconografica — Cantoras N-O. Elena Nicolai
no papel Amneris na opera Aida no Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Na foto também aparece
identificada Madame Martinelli. Autor: desconhecido. 1951.
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FTMSP-CDOC-AH-12308. Pasta Colecao lconografica — Cantoras N-O. Fotografia. Elena Nicolai
em estudio fotografico. Autor: Villani/Bolonha. 1955.

TO0304. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras N-O. Fotografia. Elena Nicolai em estudio
fotografico. Autor: Villani/Bolonha. 1955.

FTMSP-CDOC-AH-12309. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras N-O. Fotografia. Elena Nicolai
em estudio fotografico. Autor: Vera Fotografia. 1955.

FTMSP-CDOC-AH-12310. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras N-O. Fotografia. Elena Nicolai
no papel Amneris na opera Aida. Autor: desconhecido. 1956.

FTMSP-CDOC-AH-12311. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras N-O. Fotografia. Elena Nicolai
e Jorge Goraieb em récita da dpera Don Giovanni no Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Autor:
desconhecido. 1956.

FTMSP-CDOC-AH-12312. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras N-O. Fotografia. Elena Nicolai
em traje de cena nado identificado. Autor: desconhecido. 1956.

FTMSP-CDOC-AH-12313. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras N-O. Fotografia. Elena Nicolai
em traje de cena nao identificado. Autor: desconhecido. 1956.

Colecao Trajes de Cena — Central Tecnica Chico Giacchieri do Complexo Theatro Municipal
de Sao Paulo

CTMSP_000000.008140. Traje de Cena. Suor Angelica, personagem Principessa (1955).

KLEUZA PENNAFORT

Colecao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentagcao e Memoria do
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

12460. Cx. 1950 ago-set. Programa de Espetaculo. Faust, 19 set. 1950.

13185. Cx. 1951 set (16 a 30)-out. Adriana Lecouvreur. Programa de Espetaculo. Adriana
Lecouvreur. 21 set. 1951.

13157. Cx. 1951 ago-set (1 a 13). Programa de Espetaculo. Programa da Temporada Lirica. Boris
Godunov, Falstaff e Norma. 1951.

Cx. 1951 set (16 a 30)-out. Programa de Espetaculo. Cavalleria Rusticana e | Pagliacci. 19 de set. 1951.
04252. Cx. 1961 jan-abr. Programa de Espetaculo. Concerto Coral e Sinfénico. 03 mar. 1961.

Tombo 932. Fotografia. Pasta Colecao lconografica — Cantoras P-Q. Fotografia. Kleuza de
Pennafort em estudio fotografico. Autor: Foto Sirota. ¢. 1950.

Tombo 835. Fotografia. Pasta Colecao lconografica — Cantoras P-Q. Fotografia. Kleuza de
Pennafort em estudio fotografico. Autor: Foto Boulevard. 1950.

Tombo 845. Fotografia. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras P-Q. Fotografia. Kleuza de
Pennafort em estudio fotografico. Autor: desconhecido. 1957.

Tombo 775. Fotografia. Pasta Colecao lconografica — Cantoras P-Q. Fotografia. Kleuza de
Pennafort em estudio fotografico com traje de cena de El amor brujo. Autor: desconhecido. 1961.

Colecao Trajes de Cena — Central Técnica Chico Giacchieri do Complexo Theatro Municipal
de Sao Paulo

CTMSP_000000.008015. Traje de Cena. Cavalleria Rusticana, personagem Lola (1951)
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LENICE PRIOLI

Colecao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentacao e Memoria do
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

21339. Cx. 1972 mai-jun. Programa de Espetaculo. Cinquentenario da Semana de Arte Moderna.
03 de mai. 1972.

Cx. 1981 out-dez. Programa de Espetaculo. Suor Angelica. 25 a 28 nov. 1981.

519. Fotografia. Pasta Colecao lconografica — Cantoras P-Q. Fotografia. Lenice Prioli em estudio
fotografico. Autor: Foto Kojima. ¢. 1970.

Tombo 1986. Fotografia. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras P-Q. Fotografia. Lenice Prioli em
estudio fotografico. Autor: Grafica Cinelandia. 1975.

Colecao Trajes de Cena — Central Tecnica Chico Giacchieri do Complexo Theatro Municipal de
Séao Paulo

CTMSP_000000.008124. Traje de Cena. Suor Angelica, personagem Principessa (1981).
CTMSP_000000.008136. Traje de Cena. La Vida Breve, personagem Abuela (1983).

LEONILDE PROVENZANO

Colecao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentagcao e Memoria do
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

0680. Cx. 1957 nov (21 a 30)-dez. Programa de Espetaculo. La Traviata. 27 nov. 1957.
04293. Cx. 1961 jan-abr. Programa de Espetaculo. Manon. 14 abr. 1961.

20507. Cx. 1970 ago-out. Programa de Espetaculo. Tosca. 14 out. 1970.

29094. Cx. 1983 jan-abr. Programa de Espetaculo. Tosca. 09, 11,13 e 15 mar. 1982.

Fundo Leonilde Provenzano — Centro de Documentacao e Memoria do Complexo Theatro
Municipal de Sao Paulo.

MABEL VALERIS

Colegao Museu do Theatro Municipal de Séo Paulo — Centro de Documentacao e Memdria do
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

29094. Cx. 1983 jan-abr. Programa de Espetaculo. Tosca. 09, 11,13 e 15 mar. 1982.

Tombo 2726. Fotografia. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras T-Z. Fotografia. Mabel Veleiros
no Teatro Coldn (Buenos Aires) durante a 6pera Tosca. Autor: desconhecido. c. 1970.

Fotografia. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras T-Z. Fotografia. Mabel Veleiros no Theatro
Municipal de Sao Paulo durante a 6pera Maria de Tudor. Autor: desconhecido. 1978.

Colecao Trajes de Cena — Central Tecnica Chico Giacchieri do Complexo Theatro Municipal de 242
Sao Paulo

CTMSP_000000.008134. Traje de Cena. Tosca, personagem Tosca (1982).
CTMSP_000000.008133. Traje de Cena. Macbeth, personagem Lady Macbeth (1982).
CTMSP_000000.008113. Traje de Cena. Maria de Tudor, personagem Maria de Tudor (1978).



NIZA DE CASTRO TANK

Colecao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentacao e Memoria do
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. 1964 set-out (1a 18). Programa de Espetaculo. Il Guarany. 12 set. 1964.
Cx.1967 jan-abr. Programa de Espetaculo. Il Guarany. 03 nov. 1967.

Cx. 1970 ago-out. Programa de Espetaculo. Il Guarany. 09 set. 1970.
Cx.1972 jul-set. Programa de Espetaculo. Il Guarany. 17 set. 1972.

Cx. 1974 ago-dez. Programa de Espetaculo. Il Guarany. 09 out. 1974.

Cx. 1981 jul-set. Programa de Espetaculo. Colombo. 11a 17 set. 1981

TOO118. Fotografia. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras T-Z. Fotografia. Niza de Castro Tank
em traje de cena nao identificado. Autor: Balan Cinefoto. c. 1960.

Tombo 1703. Fotografia. Pasta Colecao Iconografica — Cantoras T-Z. Fotografia. Niza de Castro
Tank em traje de cena nao identificado. Autor: Publicidade Ribeiro. c. 1964.

Colecao Trajes de Cena — Central Tecnica Chico Giacchieri do Complexo Theatro Municipal de
Sao Paulo

CTMSP_000000.008087. Traje de Cena. Il Guarany, personagem Ceci (1974).
CTMSP_000000.008083. Traje de Cena. Lakmé, personagem Lakmé (1972).
CTMSP_000000.008032. Traje de Cena. Il Matrimonio Segreto, personagem Carolina (1972).

PIANISTAS

LYDIA ALIMONDA

Colegcao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentagao e Memoria do
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. Pianistas A-B. Programa de Espetaculo. Prémio Luigi Chiaffarelli— 7° Concurso de Jovens
Pianistas Brasileiros. 02 ago. 1931.

Cx. Pianistas A-B. Programa de Espetaculo. Concertos extraordinarios — Lydia Alimonda e
Hannele Semann-Osbahr (solistas). 18 abr. 1951.

Cx. Pianistas A-B. Programa de Espetaculo. Recital de Sonatas, Duo Altéa e Lydia Alimonda. 23
out. 1963.

Cx. Pianistas A-B. Programa de Espetaculo. Duo Alimonda. 25 jun. 1964.

Cx. Pianistas A-B. Programa de Espetaculo. Festival Mozart-Bruckner, solistas: Heitor e Lydia
Alimonda. 10 nov. 1966.

Cx. Pianistas A-B. Programa de Espetaculo. Coral Paulistano e Lydia Alimonda. 02 e 11 ago. 1968.

Cx. Pianistas A-B. Programa de Espetaculo. Festival Mignone pelo Duo pianistico Lydia Alimonda 243
e Francisco Mignone. 15 abr. 1969.

Cx. Pianistas A-B. Programa de Espetaculo. Recital de piano Lydia Alimonda. 16 abr. 1979.

FTMSP-CDOC-AH-12706. Pasta Colecao Iconografica — Violinistas A-B-C. Fotografia. Lydia e
Altéa Alimonda. Autor: desconhecido. c. 1960.



Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo — Centro de Documentacao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. 84, ano 1934, N. 3815. Piano. Prontuario da aluna Lydia Alimonda. Série Assentamento
Individual de Alunos.

SELMA ASPRINO

Colegéao Museu do Theatro Municipal de Séo Paulo — Centro de Documentacao e Memoria do
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. Pianistas A-B. Programa de Espetaculo. Pequenos virtuoses em grandes pianos. O1 out. 1949.

Cx. Pianistas A-B. Programa de Espetaculo. Concerto Orquestra Sinfénica na Radio Gazeta e
Selma Asprino. 19 nov. 1951.

Cx. Pianistas A-B. Programa de Espetaculo. Cinquentenario da Semana de Arte Moderna.
Concerto Orquestra Sinfénica na Radio Gazeta e Selma Asprino (solista). 03 mai. 1972.

Tombo 1934. Pasta Colecao Iconografica — Pianistas A. Fotografia. Selma Asprino em estudio
fotografico. Autor: desconhecido. 1952.

Tombo 1939. Pasta Colegao Iconografica — Pianistas A. Fotografia. Selma Asprino em estudio
fotografico. Autor: Grafica Cinelandia. 1975.

Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Séo Paulo — Centro de Documentagéao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. 189, ano 1949, N. 5394. Piano. Prontuario da aluna Selma Asprino. Série Assentamento
Individual de Alunos.

IRIS BIANCHI

Colecao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentagao e Memoria do
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. Pianistas B-C. Programa de Espetaculo. Concerto Sinfonico do Departamento Municipal de
Cultura. N. 2 de Rachmanioff (solista Iris Bianchi). 25 jul. 1947.

Cx. Pianistas B-C. Programa de Espetaculo. Corpo de Baile da Escola Municipal de Bailado
(acompanhamento de piano por Iris Bianchi). 19 nov. 1948.

Cx. Pianistas B-C. Programa de Espetaculo. Orgquestra Municipal e Iris Bianchi (solista). 15 abr. 1957.
Cx. Pianistas B-C. Programa de Espetaculo. Orguestra Municipal e Iris Bianchi (solista). 23 mar. 1963.
Cx. Pianistas B-C. Programa de Espetaculo. Orquestra Municipal e Iris Bianchi (solista). 24 mar. 1963.

Cx. Pianistas B-C. Programa de Espetaculo. Espetaculo de entrega de prémios aos melhores do
ano de 1963. 06 abr. 1964.

Cx. Pianistas B-C. Programa de Espetaculo. Orquestra Filarmoénica de Sao Paulo com Iris Bianchi
(solista). 21 nov. 1966.

Cx. Pianistas B-C. Programa de Espetaculo. Concerto Sinfénico. Orquestra Sinfénica Municipal
com Iris Bianchi (solista). 15 dez. 1968.

Cx. Pianistas B-C. Programa de Espetaculo. Orquestra Filarmonica de Sao Paulo com Iris Bianchi
(solista). 08 mai. 1971.

Cx. Pianistas B-C. Programa de Espetaculo. Orquestra Filarmdnica de Sao Paulo com Iris Bianchi
(solista). 25 e 26 jun. 1973.
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Tombo 5079. Pasta Colecao Iconografica — Pianistas A. Fotografia. Iris Bianchi em estudio
fotografico. Autor: Publicidade Ribeiro. 1966.

Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo — Centro de Documentacao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx.72,ano0 1933, N. 3452. Piano. Prontuario da aluna Iris Bianchi. Série Assentamento Individual
de Alunos.

NELLIE BRAGA

Colecao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentagcao e Memoria do
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. Pianistas B-C. Programa de Espetaculo. Concerto Sinfénico do Departamento Municipal de
Cultura. 17 ago. 1945.

Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Séo Paulo — Centro de Documentacao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. 113, ano 1941, N. 4290. Piano. Prontuario da aluna Nellie Braga. Série Assentamento Individual

de Alunos.

DINORA DE CARVALHO

Colegcao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentagao e Memoria do
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx.1940 set (17 a 30)-dez. Programa de Espetaculo. Programa do Festival da Liga Paulista contra
Tuberculose; Orquestra Feminina de Sao Paulo (regéncia de Dinora de Carvalho). 11 nov. 1940.

Cx. 1943 set-dez. Programa de Espetaculo. Peca de teatro dramatico A Sombra do Mal drama
em 2 atos e uma danga negra; ritmos negros: composicao Dinora de Carvalho. 09 set. 1943.

Tombo 1552. Pasta Colecéao Iconografica — Pianistas B. Fotografia. Dinora de Carvalho em
estudio fotografico. Autor: Leite. 1949.

Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo — Centro de Documentacao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx.1,ano0 1906, N. 2309. Piano. Prontuario da aluna Dinora de Carvalho. Série Assentamento
Individual de Alunos.

YARA FERRAZ

Colegcao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentagcao e Memoria do
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. Pianistas D-G. Programa de Espetaculo. Primeiro Concerto da Orquestra do Conservatoério
Dramatico e Musical de Sao Paulo, solista: Yara Ferraz. 19 set. 1959.

Cx. Pianistas D-G. Programa de Espetaculo. Festival de musica francesa, solistas: Yara Ferraz e
Maly Weisenblum. 08 e 10 mai. 1964.

Cx. Pianistas D-G. Programa de Espetaculo. Concerto Sinfonico da Orquestra Sinfonica
Municipal com Yara Ferraz (solista). 15 jul. 1965.

Cx. Pianistas D-G. Programa de Espetaculo. Festival de musica americana com Yara Ferraz
(solista). 18 jul. 1965.
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Cx. Pianistas D-G. Programa de Espetaculo. Concertos Matinais Duo pianistico Yara Ferraz e
Souza Lima. 19 set. 1965.

Cx. Pianistas D-G. Programa de Espetaculo. Concerto Sinfénico da Orquestra Sinfénica
Municipal com Yara Ferraz (solista). 06 mar. 1966.

Cx. Pianistas D-G. Programa de Espetaculo. Concerto Vocal Sinfénico pro atividades da OSUC
(Obras Sociais Universitarias e Culturais) com Yara Ferraz (piano). 28 nov. 1969.

Cx. Pianistas D-G. Programa de Espetaculo. Recital do Duo Pianistico Yara Ferraz e Marina
Brandao. 28 jun. 1995.

Tombo 5034. Pasta Colecao Iconografica — Pianistas E-F. Fotografia. Yara Ferraz ao piano.
Autor: Publicidade Ribeiro. 1959.

Tombo 5058. Pasta Colecao Iconografica — Pianistas E-F. Fotografia. Yara Ferraz ao piano.
Autor: Publicidade Ribeiro. 1964.

Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo — Centro de Documentagéao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. 226, ano 1953, N. 5998. Piano. Prontuario da aluna Yara Ferraz. Série Assentamento
Individual de Alunos.

EDDA FIORE

Colecao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentacao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. Pianistas D-G. Programa de Espetaculo. Pequenos virtuoses em grandes pianos. 01 out. 1949.
Cx. Pianistas D-G. Programa de Espetaculo. Recital de piano com Edda Fiore. 20 jun. 1959.

Cx. Pianistas D-G. Programa de Espetaculo. Concerto Sinfonico do Departamento Municipal
de Cultura — Orquestra Sinfénica Municipal com Edda Fiore (solista). 11 out. 1959.

Cx. Pianistas D-G. Programa de Espetaculo. Orquestra Sinfonica de Amadores de S. Paulo
com Edda Fiore (solista). 24 jun. 1960.

Cx. Pianistas D-G. Programa de Espetaculo. Concerto Sinfénico do Departamento Municipal
de Cultura — Orquestra Sinfénica Municipal com Edda Fiore (solista). 21 fev. 1965.

Cx. Pianistas D-G. Programa de Espetaculo. Recital de piano com Edda Fiore. 09 jan. 1966.

Cx. Pianistas D-G. Programa de Espetaculo. Concerto Matinal Festival Beethoven — Orquestra
Sinfénica Municipal com Edda Fiore (solista). 05 abr. 1970.

Cx. Pianistas D-G. Programa de Espetaculo. Recital de piano com Edda Fiore. 19 mar. 1979.
Cx. Pianistas D-G. Programa de Espetaculo. Recital de piano com Edda Fiore. 14 mai. 2003.

Tombo 926. Pasta Colecao Iconografica — Pianistas E-F. Fotografia. Edda Fiore em estudio
fotografico. Autor: desconhecido. c. 1950.

Tombo 654. Pasta Colecao Iconografica — Pianistas E-F. Fotografia. Foto de Edda Fiore
em estudio fotografico. Autor: desconhecido. 1959.

Tombo 927. Pasta Colecao Iconografica — Pianistas E-F. Fotografia. Foto de Edda Fiore
em estudio fotografico. Autor: Foto Arima. 1960.

Tombo 856. Pasta Colecao Iconografica — Pianistas E-F. Fotografia. Foto de Edda Fiore
em estudio fotografico. Autor: Foto Arima. 1963.
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Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo — Centro de Documentacao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx.132, ano 1944, N. 4503. Piano. Prontuario da aluna Edda Fiore. Série Assentamento Individual
de Alunos.

NYMPHA GLASSER

Colegéao Museu do Theatro Municipal de Séo Paulo — Centro de Documentacao e Memoria do
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. Pianistas G-H. Programa de Espetaculo. Recital de piano com Nympha Glasser. 13 mar. 1968.

Cx. Pianistas G-H. Programa de Espetaculo. Recital de piano com Nympha Glasser na Sala
Cidade de Sao Paulo. 15 set. 1987.

Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo — Centro de Documentacao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. 59, ano 1930, N. 1178. Piano. Prontuario da aluna Nympha Glasser. Série Assentamento
Individual de Alunos.

CDMM.05692.01.01/MUS.461. Dansa n. 1. Composicao de autoria de Nympha Glasser. Colecao
Musicografica do Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo.

CDMM.05693.01.01/MUS 461. Ponteio n. 1. Composicao de autoria de Nympha Glasser. Colecao
Musicografica do Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo.

NAIRISIQUE

Colegcao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentagao e Memoria do
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. Pianistas I-L. Programa de Espetaculo. Nair Isique a princesinha do teclado (homenagem
Iracema Prestes). 28 ago. 1950.

Cx. Pianistas I-L. Programa de Espetaculo. Banda de Musica da Forga Policial de Sao Paulo com
Nair Isique (solista). 26 nov. 1951.

Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo — Centro de Documentacao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. 118, ano 1949, N. 5372. Piano. Prontuario da aluna Nair Isique. Série Assentamento Individual
de Alunos.

LISA KECHICHIAN

Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentacao e Memodria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. Pianistas I-L. Programa de Espetaculo. Orquestra Sinfénica de Amadores de S. Paulo
com Liza Kechichian (solista). 05 dez. 1958.

Tombo 5110. Pasta Colecéao lconografica — Pianistas J-K. Fotografia. Foto de Liza Kechichian
em estudio fotografico. Autor: desconhecido. 1958.

Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo — Centro de Documentacao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. 199, ano 1950, N. 5558. Piano. Prontuario da aluna Liza Kechichian. Série Assentamento
Individual de Alunos.
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EDITH KIELGAST

Colecao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentacao e Memoria do
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. Pianistas I-L. Programa de Espetaculo. Orquestra Sinfénica Municipal com Edith Kielgast
(solista). 17 mar. 1957.

Cx. Pianistas I-L. Programa de Espetaculo. Orquestra Sinfénica de Amadores de S. Paulo com
Edith Kielgast (solista). 04 jul. 1958.

Tombo 2101. Pasta Colecao Iconografica — Pianistas J-K. Fotografia. Foto de Edith Kielgast ao
piano. Autor: José Raphael Firmino/Grafica Cinelandia. c. 1980.

Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo — Centro de Documentagéao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. 219,an0 1952, N. 5888. Piano. Prontuario da aluna Edith Kielgast. Série Assentamento
Individual de Alunos.

CLARICE LEITE

Colecao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentagao e Memoria do
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. Pianistas I-L. Programa de Espetaculo. Recital de Clarisse Leite. 08 dez. 1949.

Cx. Pianistas I-L. Programa de Espetaculo. Orquestra Sinfénica Municipal com Clarisse Leite
(solista). 09 dez. 1957.

Cx. Pianistas I-L. Programa de Espetaculo. Orquestra Sinfénica Municipal com Clarisse Leite
(solista). 28 jun. 1958.

Cx. Pianistas I-L. Programa de Espetaculo. Recital de piano e violino com Nathan Schwartzmann
e Clarisse Leite. 09 mai. 1959.

Cx. Pianistas I-L. Programa de Espetaculo. Concerto Sinfénico e Espetaculo de Bailado. 28 out. 1960.

Cx. Pianistas I-L. Programa de Espetaculo. Orquestra Sinfénica Municipal e Joaquim Paulo
(solista, composicao de Clarisse Leite). 20 mai. 1971.

Cx. Pianistas I-L. Programa de Espetaculo. Orquestra Sinfénica Municipal e Joaquim Paulo
(solista, composicao de Clarisse Leite). 23 mai. 1971.

Tombo 5051. Pasta Colecao Iconografica — Pianistas L. Fotografia. Foto de Clarisse Leite ao
piano. Autor: desconhecido. 1958.

Tombo 5048. Pasta Colecao Iconografica — Pianistas L. Fotografia. Foto de Clarisse Leite ao
piano em apresentacao. Autor: desconhecido. ¢. 1950.

Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo — Centro de Documentacao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx.12, ano 1920, N. 1548. Piano. Prontuario da aluna Clarice Leite. Série Assentamento Individual
de Alunos.

MARLYS LOPES

Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentagcao e Memcria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. Pianistas L-M. Programa de Espetaculo. Concerto Orquestra Sinfénica de Amadores de Sao
Paulo, solistas: Julia Chapman e Marlys Silva Lopes. 26 mai. 1964.
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Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo — Centro de Documentacao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. 228, ano 1953, N. 6034. Piano. Prontuario da aluna Yara Ferraz. Série Assentamento
Individual de Alunos.

HELENA MARCONDES MACHADO

Colegao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentacao e Memodria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. Pianistas L-M. Programa de Espetaculo. Orquestra Sinfénica de Amadores de S. Paulo
com Helena Marcondes Machado. 27 nov. 1959.

Tombo 5115. Pasta Colecao Iconografica — Pianistas M-N. Fotografia. Foto de Helena Marcondes
Machado em estudio fotografico. Autor: Foto Kojima. 1960.

Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo — Centro de Documentacao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. 217, ano 1952, N. 5848. Piano. Prontuario da aluna Helena Marcondes Machado. Série
Assentamento Individual de Alunos.

DEA ORCIOLI

Colecao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentacao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. Pianistas M-P. Programa de Espetaculo. Recital de piano Déa Orcioli. 28 nov. 1935.
Cx. Pianistas M-P. Programa de Espetaculo. Recital de piano Déa Orcioli. 29 abr. 1949.
Cx. Pianistas M-P. Programa de Espetaculo. Recital de piano Déa Orcioli. 04 mai. 1949.

Tombo 1988. Pasta Colecao Iconografica — Pianistas O-P. Fotografia. Foto de Déa Orcioliem
estudio fotografico. Autor: Foto Kojima. 1945.

Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo — Centro de Documentacao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. 29, ano 1925, N. 1558. Piano. Prontuario da aluna Déa Orcioli. Série Assentamento Individual
de Alunos.

ENY DAROCHA

Colecao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentacao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. Pianistas R-S. Programa de Espetaculo. Madrigal Renascentista de Belo Horizonte
(Eny da Rocha, piano). 05 jul. 1959.

Cx. Pianistas R-S. Programa de Espetaculo. Recital de piano por Eny da Rocha. 19 dez. 1959.

Cx. Pianistas R-S. Programa de Espetaculo. Recital de piano por Eny da Rocha e Daisy de Lucca.

08 mar. 1960.

Cx. Pianistas R-S. Programa de Espetaculo. Concerto Matinal Orquestra Sinfénica Municipal
com Eny da Rocha (solista). 21 ago. 1960.

Cx. Pianistas R-S. Programa de Espetaculo. Recital de piano por Eny da Rocha. 25 mai. 1962.

Cx. Pianistas R-S. Programa de Espetaculo. Recital de violino por Mari Ono-Oka, ao piano Eny
da Rocha. 15 jun. 1963.
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Cx. Pianistas R-S. Programa de Espetaculo. Concerto de aniversario da Sociedade Filarmoénica
de Sao Paulo com recital de Eny da Rocha. 18 ago. 1963.

Cx. Pianistas R-S. Programa de Espetaculo. Concerto Matinal, Recital de violino e piano
por Weishu Wang e Eny da Rocha. 20 nov. 1963.

Cx. Pianistas R-S. Programa de Espetaculo. Concerto matinal com part. de Eny da Rocha.
18 ago. 1963.

Cx. Pianistas R-S. Programa de Espetaculo. Concerto Matinal. 20 out. 1963.
Cx. Pianistas R-S. Programa de Espetaculo. Recital de piano com Eny da Rocha. 25 jul. 1965.

Cx. Pianistas R-S. Programa de Espetaculo. Festival de aniversario da Sociedade Bach
de Sao Paulo com Eny da Rocha. 21 ago. 1965.

Cx. Pianistas R-S. Programa de Espetaculo.Concerto Orquestra Sinfénica de Amadores
de Sao Paulo e Eny da Rocha (solista). 28 set. 1965.

Cx. Pianistas R-S. Programa de Espetaculo. Festival Beethoven com Eny da Rocha e Angelo
Camin. 20 nov. 1970.

Cx. Pianistas R-S. Programa de Espetaculo. Recital de piano Eny da Rocha. 05 dez. 1988.

Cx. Pianistas R-S. Programa de Espetaculo. Natal no Municipal, com Trio Chopin (Eny da Rocha,
Oscar Lafer, Thomas Michael Lanz). 22 dez. 1989.

Cx. Pianistas R-S. Programa de Espetaculo. Recital de piano Eny da Rocha. 13 mai. 1992.
Cx. Pianistas R-S. Programa de Espetaculo. Recital de Piano Eny da Rocha. 08 dez. 1997.

Tombo 5036. Pasta Colecao lconografica — Pianistas R. Fotografia. Foto de Eny da Rocha
em estudio fotografico. Autor: Foto Kojima. 1965.

Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo — Centro de Documentagédo e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. 170, ano 1948, N. 5071. Piano. Prontuario da aluna Eny da Rocha. Série Assentamento
Individual de Alunos.

ELZA TRINDADE TONDIN

Colecao Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo — Centro de Documentagao e Memoria do
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx. Pianistas A-B. Programa de Espetaculo. Pequenos virtuoses em grandes pianos. 01 out. 1949.

Cx. 1959 out (18 a 31)-nov-dez. Programa de Espetaculo. Conservatorio Dramatico e Musical de
Sao Paulo, Concerto Elza Trindade Tondin (solista). 21 nov. 1959.

Cx.1960 nov-dez. Programa de Espetaculo. Concerto Coral Académico da Faculdade de Direito
da USP. 13 nov. 1960.

Tombo 5091. Pasta Colecao Iconografica — Pianistas T-U. Fotografia. Foto de Elza Trindade
Tondin em estudio fotografico. Autor: desconhecido. 1965.
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Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo — Centro de Documentacao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Cx.132,an0 1944, N. 4507. Piano. Prontuario da aluna Elza Trindade Tondin. Série Assentamento
Individual de Alunos.
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