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Em 2021, como parte das comemoracoes dos 110 anos
do Theatro Municipal de Sao Paulo e do centenario
do célebre compositor argentino Astor Piazzolla,
apresentamos uma nova verséo de sua opera Maria
de Buenos Aires, realizando um feito bastante especial
em diferentes sentidos.

Primeiramente, voltavamos com a programagao
de opera na Temporada Liberdades Reinventadas,
logo apds o periodo de quase dois anos de suspenséo
da programacao em funcao da pandemia de Covid-19.
O desafio do distanciamento fisico se apresentava
nao somente na possibilidade limitada de ocupagéo
de lugares na plateia, mas também narestricao do
numero de artistas que podiam estar presentes no palco.
Igualmente restritas eram as possibilidades de interacéo
fisica entre os artistas. Foi assim que esta “operita”
com ares transcendentais, originalmente escrita paraum
pequeno grupo de musicos e solistas e estruturadaem
peguenos monologos, mostrou-se como a escolhaideal.



Em segundo lugar, amontagem apontava para
adiretriz do cruzamento de linguagens, trazendo para o
Theatro artistas de outras areas que, pela primeira vez,
contribuiam com novas encenacdes — pratica na qual
nos aprofundamos nos anos seguintes, demonstrando,
com éxito, aimportancia da inovagéo no campo
operistico. No embalo da profuséo de novas técnicas de
video utilizadas durante o isolamento social, optamos por
convidar para adiregao cénica o cineasta Kiko Goifman,
que sobrepds um vasto arquivo de imagens de Buenos
Aires e Sdo Paulo aimagens captadas e editadas em
tempo real, criando uma encenacao baseada na técnica
do “cinemaao vivo”.

Por ultimo, buscamos abordar o conteudo da opera
em estreita ligagcédo com o contexto contemporaneo,
tendo a possibilidade de aproximar os universos urbanos
de duas das mais vibrantes capitais da América do Sul
por meio de suas “sombras”.

Voltar a apresentar essa produgao foi, desde
entao, uma solicitagao dos artistas e do publico, que
atendemos agora ndo mais com todos os protocolos de
distanciamento social de 2021, tendo a possibilidade
de comemorar o encontro com a casa cheia.

Maria de Buenos Aires € uma 6pera-tango com
libreto do escritor uruguaio Horacio Ferrer que narra,
numa complexa mistura de musica e poesia, a trajetoria
de vida de Maria — uma prostituta das noites do
suburbio de Buenos Aires. No espetaculo, a Orquestra
Sinfénica Municipal, o Coro Lirico, os cantores Catalina
Cuervo, Luciana Bueno, Marcio Gomes e o narrador
Rodrigo Lopez apresentam-se sob a concepg¢ao
e diregao geral do cineasta Kiko Goifman, com direcao
musical e regéncia do maestro Roberto Minczuk
e direcao de cena de Ronaldo Zero. O elenco conta
ainda com a bandoneonista argentina Milagros Caliva,
bailarinos do Balé da Cidade de Sao Paulo
e performers convidados.

Nesta remontagem, faremos pela primeira vez
uma transmissao da récita para uma tela posicionada
na lateral do Theatro, do lado da Rua Conselheiro
Crispiniano, no dia da estreia. Desse modo, mesmo com
0singressos esgotados, as pessoas terao oportunidade
de assistir ao espetaculo para além-muros, unindo-se
as atmosferas urbanas portenha e paulistana.



Andrea

Caruso Saturnino
superintendente geral
do Complexo Theatro
Municipal de Séao Paulo

Alessandra Costa
diretora executiva
da Sustenidos

Aproveitamos parainformar que estamos com as
vendas abertas de novas assinaturas para a temporada
de 2025, Poética de Todo Mundo. Portanto, se tiverem
interesse em assistir as Operas, aos concertos e as
apresentacoes do Balé da Cidade, aproveitem para
garantir seus ingressos. Acompanhem a programacao
completaem nosso site e redes sociais e tenham
um otimo espetaculo!
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Espanto. Foi essa a sensacao que tive quando
fui convidado para dirigir Maria de Buenos Aires
no Theatro Municipal de Sdo Paulo. Venho do cinema,
nao tenho uma trajetoria no universo da dpera.
Assustado, topei.

Aos poucos, entendi a motivagao do convite.
Maria de Buenos Aires trata do submundo,
de personagens das madrugadas, do sexo barato
negociado nas esquinas, da ressaca amanhecida nas
sarjetas, da fumaca e do pecado. Uma atmosfera noir
de mais escuros que luzes, de ladrdes e trapaceiros,
em gue existem apenas herois marginais frageis
como flores que nascem nas veias das calcadas
suburbanas. Obscuras criaturas da noite perambulando
em peguenos botequins e suas mesas sujas.
Uma obra potente de Astor Piazzolla e Horacio Ferrer.
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Kiko Goifman
concepgao e direcdo geral

Ficou nitida uma identidade entre meu trabalho
e aopera. Os filmes que fago tratam desde sempre
de temas tabus. Do carcere as velhas prostitutas do
centro de Sao Paulo, de massacres feitos por policiais
aquestoes LGBTQIAPN+ como em Bixa Travesty,
parceria com Claudia Priscilla e Linn da Quebrada.

Compreendida a relagdo, me dediguei ao complexo
mundo de sombras de Maria. Parti para entender a
origem africana do tango, a poténcia gigantesca da
mulher latino-americana, a musicalidade envolvente
e ousada proposta por Astor Piazzolla. Esteticamente,
trouxe a dimenséo do cinema para o Theatro.

Com projecdes, feitas a partir de material de arquivo e
imagens do proprio palco, tudo cortado —como facas —
em tempo real, em cena. Me encontrei como um VJ

de imagens urgentes no nosso cenario.

Além da musica e da danca, trouxemos para o palco
do Municipal trabalhadoras sexuais reais, com as
quais ja fiz varios projetos. Sim, putas, palavra que vem
sendo retomada com novos significados e orgulho.
Um namoro com a diversidade de corpos, trazendo
para anossa montagem um pouco do documentario,
umadimensao do real e atual pulsante em momentos
oniricos performaticos.

Todas as Operas envolvem um coletivo de pessoas
talentosas, mas destaco agui meu parceiro nadirecao
cénica Ronaldo Zero. Juntos, apresentamos a vocés
um desafio herculeo. Maria de Buenos Aires ndo
uma opera para se entender, a narrativa ndo é classica.
Séao simbolos, arquétipos, sentimentos, mistérios da
morte, daalma e davida. Nos dé suamao e venha para
essa Puta experiéncial









Maria de Buenos Aires volta agora, em 2024,

num contexto muito diferente daquele em

gue aencenamos pela primeira vez, em 2021.

Deixamos para tras a sombra de uma crise sanitaria

mundial, e finalmente podemos nos reunir sem

mascaras, nos tocar, nos aproximar e compartilhar

aexperiéncia teatral de forma plena e desimpedida.
Quando esta montagem foi concebida, o mundo vivia

um tempo em que o togue e o encontro proximo eram

luxos impossiveis. Foram necessarias muita criatividade

e engenhosidade para coloca-laem cenaem meio

as limitagdes da pandemia. Criar essa “operita”’, como

o libretista Horacio Ferrer achama, foi um desafio e

um privilégio. Ele mesmo afirmou que Maria de Buenos

Aires nao foi feita para ser decodificada, mas para ser

desfrutada. Assim, nossa encenacao busca nao apenas

dar vida visual & poesia da musica e do libreto, mas

também celebrar as origens do tango, que na época da

criacao da opera, em 1968, passava por uma profunda

transformagao estética.



Ronaldo Zero
diregéo cénica

As raizes africanas do ritmo e a atmosfera tipicade
Buenos Aires se ampliam no espetaculo, projetadas em
um teldo de 13x9 metros, criando um espago ao mesmo
tempo monumental e intimo. Essa mistura transforma
o palco em um ambiente confessional e onirico,
conduzindo o espectador pelos devaneios e angustias
da protagonista.

A Maria de Buenos Aires que apresentamos nao
€ uma so. Ela se desdobra no palco em mudiltiplas
Marias: mulheres que vivem do oficio de vender sexo,
essas brasileiras que compartilham das aflicdes, dos
desejos e das consequéncias do preconceito social
da protagonista. Essa pluralidade revela um universo
feminino fragmentado e poderoso. O Coro Lirico, com
uma interpretacao propositalmente quebrada e quase
falada, assume um papel central, ora julgando, ora
admirando, sufocando e, por vezes, atirando pedras.

Os bailarinos do Balé da Cidade traduzem
fisicamente as angustias de Maria. Ao mesmo tempo,

a Orqguestra Sinfénica Municipal, sempre visivel,
persegue incansavelmente a protagonista,
acompanhando-a em sua trajetoria e, tambem,

apos sua morte. Essa confluéncia de linguagens —
musica, danca e projecao —faz da encenacgao

uma experiéncia semelhante a um videoclipe ao vivo,
em que a intensidade do viver supera qualquer tentativa
de entendimento racional.

Desfrutem!









Soa ameia-noite em Buenos Aires. Um poeta vai beber
no seu botequim de costume. A medida que se embriaga
e anoite avanga, comeca a se lembrar que, antigamente,
havia uma alma em Buenos Aires, havia uma musica,
havia uma personagem que arepresentava. Ele ouvira,
no passado, falarem de uma tal de Maria, reles mulher da
rua, de vida fora dos padroes estabelecidos. Contavam-se
outrora histérias sobre ela. Quanto mais enche o copo,
mais ativada fica sua imaginacao poética, passando
entao ele anarrar o que rememora e ficcionaliza
arespeito dessa mulher na expressiva linguagem

do lunfardo, sempre acompanhado pelo costumeiro
bandoneon. A historia comeca e vai ser toda cantada

e nao encenada. Essa € sua estrutura dramatica e

aque de fato convém quando se fala de alma.
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O poeta-ou Duende, como € denominado —
invocara a alma da cidade pedindo que se manifeste,
como numa sessao de mediunidade que propicie a
aparicéo de uma entidade. Em suas palavras:

Agora que chegou a hora e que um rumor de erva-moura
atravessa a noite em seu siléncio, por um poro deste asfalto
tenho que invocar sua voz...Agora que chegou a hora.

E insiste ele:

E assim, desde a intimidade extramuros do adeus,

atravessando as fronteiras simples damorte, trarei seu canto
obscuro.

Teraaidade de Deus e duas antigas feridas:

um odio adireita; e, a esquerda, uma ternura.

Maria responde a essainvocacéao proferida ao
estilo de um ritual de missa negra. Sua voz surge junto
com a evocagao de suamemoria. O clima trazido pelo
bandonedn nao € o darua, nem o do botequim, mas o de
uma zona de misterio, de morte, de treva, de tudo o que
é obscuro e subterraneo. E nadimens&o sombriado real
que o poetaira buscar aalma perdida da cidade e a poesia
serao fio condutor desse resgate. A alma surgira, nos diz
ele, atravessando as rachaduras do asfalto. Mas quem
comparece € apenas avoz rouca e esfumacada de Maria,
suaunica possivel reencarnacéo num temade tango.
Ela nos chega néo pela visdo de seu corpo, mas pela
audicéo do que tem a dizer arespeito do submundo de
onde vem, conforme nos revelam os delirios imaginativos
do poeta. Sente-se apenas a fumaga de sua presenca.

No quadro seguinte, o poeta descreve detalhes de
suarecordagao. Ele soube dela por ouvir falar, e agora
seu imaginario da forma a uma candente descricdo de
Maria e de seu contexto social de origem na periferia
urbana. Em seguida, ocorre um dueto entre avoz dela
e as dos homens que também voltaram das névoas do
mistério. Uma descricao visual e metaforica de Maria €,
sem duvida, um enorme desafio criativo para
o encenador desta obra.

O poeta nos conta que ela nasceu naquela dimensao
situada muito além do bairro, num dia em que estava
embriagado Deus. Nascia ja com uma voz machucada



por trés pregos tortos. Nascia com um insulto na voz.
E prossegue ele:

De areia e de frio fez seus dlias, t&o duros! E, atras dorrio,
la onde o rio encontra o nada, com uma pergunta bordada
na saia, a Pequena Maria cresceu em sete diias.

Observemos as polaridades que atravessam o
libreto como um todo. Maria nao foi uma mulher ferida
e desamparada aficar se lamentando, mas uma forga
da natureza a retribuir maldicdes com impropeérios.
Na descricéo que dela faz o poeta, essa figura singular
vai aos poucos assumindo vida animica, em nada
angelical, mas sim fruto de um embate entre atributos
opostos, aparentemente incompativeis num ser humano,
e que vao do sordido ao lirico:

Triste Maria de Buenos Aires...
Vocé é o esquecimento entre todas as mulheres.

Tem lugar, entdo, o desenvolvimento de um
subentendido paralelismo inverso entre as imagens de
Maria de Buenos Aires e da Virgem Maria. A hora desta,
6 da tarde, & anunciada pelo repicar dos sinos das igrejas
que conclamam fiéis para a recitagdo melodica das
vésperas. A horada sombra de Maria € meia-noite e sua
litania & o tango tocado por um organito louco, no dizer
do poeta. A Virgem Maria so traz o bem e intermedeia
este mundo e o dos céus, ao passo que Maria traz maus
pressagios e conecta este com o submundo. Suacruz é
otango, ela é a triste Maria de Buenos Aires.

A evocagao desse arquétipo do feminino ultrajado
resulta de um violento choque de opostos e brota
como erva daninha do lugar mais desprezivel, de onde
pensamos que nao pode nascer nada. E de la que
vem Maria. O lugar de ocultamento e refligio da alma
renegada ndo se encontra entre as flores. E da vida
desprezada e da cultura dos pobres imigrantes do
arrabalde que ela emana.

Seus atributos formam pares dos mais impensaveis.
Mesmo assim, Maria vingara, vivera e criara todo um
patriménio de sensibilidade, que sera posteriormente
perdido em razao do processo historico de urbanizagéo
capitalista predadora.
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Conjurada aimagem de Maria, que atendeu ao
chamado sob a forma de voz, passa entao o poeta
adesfiar o enredo de suavida. Certa vez, um moco
romantico chamado Pardal Portenho com Sono disse
que ajovem Maria havia sido magnetizada por forgas
que, lamenta ele, a afastaram de si e de seu sonho de
possui-la. Ele conta como ela se foi das cercanias em
que viviam, como se o tivesse rejeitado, guando na
verdade Maria ndo podia ser posse de homem nenhum.
Como uma maldicao, esse mogo proclama que ela
sempre ouvira sua voz desesperada chamando-a
através da voz de todos os homens. E Maria contesta:

Pardal Portenho com Sono, vocé nunca me alcangara.
Souarosade um ‘néo teamo”e vocé nunca me alcangara.

Assim como pressagiara o jovem sonhador,

Maria deixa seu bairro e atravessa a cidade, silenciosa
e alucinada, em busca da noite. Vituperada pelo
bandoneon como nas antigas lendas do tango, ela
conta sua conversao avida obscura, descendo aos
esgotos como a alma penada que se tornou. Ela &, entao,
condenada a vagar pelo inferno da cidade sem poder
mais encarnar em seu pristino corpo fisico. Os ladrées
€ as cafetinas proclamam que seu coragao morreu, € 0
poetarelata, com os cotovelos abertos sobre o balcao
do botequim, como foi realizado seu funeral pelas
criaturas da madrugada. O que resta de Maria & uma
rosa gque carrega o mal do mundo, casulo que envolve
seu corpo dissipado. Maria transubstanciou-se e
resumiu-se a umarosa canalha de esgoto.

Em sua perambulagao, ela acaba chegando ao circo
dos analistas, onde estes entregam-se ao malabarismo
mental de obter dela a narragao de um sonho que néo
teve, Unico meio que eles conhecem para poder afinal
compreendé-la, falhando, porém, ja de partida.

Perdido seu rastro, pela segunda vez o poeta
invoca sua aparicao e Ihe envia uma mensagem, como
numa anunciacao paga: a de que descubra o mistério
da concepcao. Os outros fregueses desse bar surreal
recebem a missao de sair pelas ruas em buscado
germe capaz de engendrar um filho na Sombra Maria.
Para nos, que a essa via crucis estamos assistindo,
fica claro que o agente fertilizador da alma € a propria



Roberto Gambini
analista junguiano

poesia que em seus delirios vem o poeta produzindo.
Somente a poesia € capaz de promover a reencarnagéo
da alma perdida de Buenos Aires, ou de outra cidade
qualquer de nossa América.

Maria fica gravida. Assim, Maria de Buenos Aires,

a “operita” como dizia Piazzolla, € também um auto de
Natal. O auto de Natal convencional termina com o
nascimento do Menino na manjedoura. No cristianismo,
€ através do Espirito Santo que acontece a gravidez de
Maria, que, no entanto, permanece virgem. O espectro
de nossa Maria gravida também continua virgem nesse
avesso do Evangelho.

Amanhece um domingo portenho. Narealidade de
suaimaginacao, o poeta nota um movimento estranho
no alto de um edificio no centro da cidade. A Sombra
Maria deu a luz, ndo aum Menino Jesus, mas a outra
Maria Menina. E fica, diz ele, a eterna pergunta: a alma foi
finalmente redimida ou seguira outra vez vagando pela
noite através dos tempos?
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“Mulher publica” € uma expressao que poderia (deveria?)
designar eminentes figuras da sociedade brasileira,
figuras que mudam os rumos do pais, sejam elas da
politica, daintelectualidade, das artes ou de qualquer
outro setor que possua grande alcance e impacto social.
No entanto, o sentido comum que se da a tal expresséo
€ bastante distinto, pode-se dizer que até oposto:

“prostituta’. Oposto porque o trabalho sexual é tratado
como o pior dos destinos que pode acontecer
auma mulher, algo que so faria sentido num contexto
de miséria e falta absoluta de alternativas laborais.

Por muito tempo (se é que isso ja mudou),
o exercicio efetivo do trabalho sexual sequer foi
necessario para que uma mulher ganhasse o apodo de

“publica” — bastava ela ndo seguir os restritivos cédigos
de comportamento que o machismo impoe. Atrizes e
cantoras que o digam, pois, essas mulheres, para se
viabilizar em suas profissdes, precisaram perder
o medo de ser chamadas de “prostitutas”, precisaram
mostrar que nao era necessario ser prostituta para
exercer semelhantes trabalhos. Como se vé, elas
conseguiram, € que sirva de prova este espetaculo
repleto de mulheres excepcionais, artistas notaveis.
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O medo de ser tratada como prostituta (ou mesmo
de ter que vir a exercer a atividade) foi habilmente
utilizado para atacar a autonomia das mulheres,
mantendo-as presas seja ao destino de esposas
e donas de casa, seja, no caso das mais pobres, a
trabalhos precarizados e mal remunerados. E bem
possivel,inclusive, que as pioneiras em se langar como
atrizes e cantoras tenham, de fato, sido prostitutas, pois
quem, sendo elas, teria coragem para ocupar os palcos
nesse contexto? Curiosamente, se hoje mulheres ndo
prostitutas ja podem reivindicar um amplo leque de
profissdes sem receio de represalias, o estigma que
pesa sobre as que, sim, exercem o trabalho sexual
segue intocado, mesmo em setores da sociedade
considerados progressistas.

O que fazem essas mulheres? Para que servem?
Querem que acreditemos que o trabalho sexual,
em suas multiplas vertentes, seria irrelevante para o bom
funcionamento da sociedade e que nada mudaria caso
ele simplesmente deixasse de existir. No entanto, por
milénios mulheres tém se bancado com esse dinheiro,
que também tem sido crucial, ao menos pelos ultimos
150 anos, para travestis sobreviverem num mundo
que nos quer mortas. Teriamos hoje tantas travestis
pensadoras, politicas e artistas se, la atras, geracoes
e geracoes de nos nao tivessem inventado, a partir do
trabalho sexual, o nosso direito de existir?

Desejamos o que ndo podemos viver, 0 que nao
podemos sequer conversar a respeito em nossos
circulos, desejamos ardentemente retirar as mascaras
que todo santo dia vestimos e descobrir que diabos ha
embaixo delas (ou até testar outras mascaras, guem
sabe), experiéncias que s6 costumam ser possiveis
na companhia de profissionais do sexo, figuras que se
especializam em lidar com a esfera obscura dos desejos,
esfera que conhecemos tao pouco e que, apesar do
temor que inspira, ndo conseguimos fazer com que ela
nos deixe em paz. O trabalho de formiguinha de tais
profissionais €, em boa medida, o que mantém de pé
o nosso faz de contas cotidiano.

O horror que a prostituta inspira € um horror por si
proprio e si propria, um horror pelo que somos capazes
de fazer, de desejar, pelo que trazemos dentro de
nos, um horror pelo que talvez até seriamos, caso os



Amara Moira
escritorae coordenadora
doMuseuda
Diversidade Sexual

1

constrangimentos sociais nao fossem tao fortes.

A prostituta representa a ruptura absoluta de
paradigmas, € ela paga um alto preco por representar
esse papel. Como afirma Virginie Despentes, feminista
que exerceu o trabalho sexual e teorizou a respeito:

Se a prostituta exercer seu comércio em condi¢des
decentes, as mesmas da depiladora ou da psiquiatra,

se sua atividade for liberada de todas as pressoes legais
as quais € submetida atualmente, a posicéo da mulher
casada se torna bruscamente menos atrativa. Porque
se o contrato prostitucional for banalizado, o contrato
marital aparecera como verdadeiramente é: uma troca
na qual a mulher se compromete a efetuar um certo
numero de tarefas ingratas para assegurar o conforto do
homem por um prego que desafia qualquer concorréncia.
Especialmente as tarefas sexuais!

Uma das maiores provocacoes de Despentes foi, na
adaptacéo cinematografica de seu romance Baise-moi,
ter colocado atrizes pornoés tanto no elenco quanto
nadiregao, escandalizando a critica especializada e
sofrendo censura eminimeros paises. A presente
montagem de Maria de Buenos Aires repete a ousadia da
escritora francesa: se Astor Piazzolla quis homenagear
uma mulher publica com sua opereta, nada melhor do
que mulheres publicas fazerem parte da celebracéo.

DESPENTES, Virginie. Teoria King Kong. Trad. Méarcia Bechara. Sao Paulo: n-1 edigoes,
2016, p.48-9.
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Que outro tema poderia ser mais apropriado para

uma opera-tango, composta pelo recriador do tango,
Astor Piazzolla, e um de seus mais prolificos letristas,
Horacio Ferrer,ando ser uma historia do proprio tango
encarnado em um corpo feminino? O tango, embora
hoje seja um simbolo de orgulho nacional argentino,
enfrentou forte censura ao longo de sua historia.
Originario das periferias de Buenos Aires, o tango era
dancado por imigrantes, prostitutas e boémios, o que o
levou a ser considerado imoral pela elite local tendo sido
inclusive proibido' e se tornado uma pratica subversiva
em corticos e prostibulos?. Nos anos 1950, em razao da
depresséo econdémica e darepresséo das ditaduras
militares, o tango novamente sofreu ataques, sendo
considerado um “ajuntamento publico’, uma vez que
duas pessoas precisavam se unir para que adanca
pudesse acontecer®.

1 SOUZA, Erica Renata; REPOLES, Sofia Gongalves. “Cambio de roles” na pratica
do tango queer: novas feminilidades e masculinidades? In: Seminario Internacional
Fazendo Género 10: desafios atuais dos feminismos, 2013, Floriandpolis, p. 1-1197.

2 SANTOS, Raquel Paz dos. “Mi Buenos Aires querido’: o tango como expressao da
nacionalidade argentina nas politicas culturais do regime peronista (1946-1955). In: Il
Seminario Internacional de Politicas Culturais, 2011, Rio de Janeiro. Anais do Il Seminario
Internacional de Politicas Culturais. Rio de Janeiro: FCRB e Itati Cultural, 2011, v. 1.

3 MOREIRA, Hugo Daniel Nogueira. Um tango com Gardel. 2014. Dissertagao (Mestrado
em Teatro) — Instituto Politécnico de Lisboa, Escola Superior de Teatro e Cinema,
Lisboa, 2014. Disponivel em: ESTC - Dissertagdes de Mestrado.
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Astor Piazzolla nasce em 1921, em Mar del Plata,
Argentina, em uma familia de imigrantes italianos.

Foi gracas a suamae, Assunta Manfredi, que se
aproximou do bandoneon, instrumento que € o simbolo
do tango. Ao se mudar para Buenos Aires, Piazzolla se
insere na vibrante cena musical da cidade, circulando
tanto no notivago mundo tangueiro quanto no circuito
erudito, como aluno de composicao de Alberto Ginastera.
Em 1940, Piazzolla se torna aluno,em Paris, de Nadia
Boulanger, reconhecida por moldar a carreira de muitos
musicos do século XX, de Aaron Copland e Claudio
Santoro a Quincy Jones e Philip Glass. E ali, ao lado da
grande mestra de composicao e gragas a seuincentivo,
que Piazzolla comeca a explorar novas direcées musicais,
combinando suas raizes tangueras com influéncias de jazz
e musica classica. Essa experiéncia foi crucial, levando-o
adesenvolver o nuevo tango, que integrava elementos
eruditos e desafiava as convencoes do género.

Maria de Buenos Aires, Unica produgao de teatro
musical de Piazzolla, estreou na Sala Planeta em Buenos
Aires,em maio de 1968. Nas origens € no desenvolvimento
dessa obra, estava uma cantora, Egle Martin, muitas vezes
invisibilizada nos estudos sobre a obra. Eis a curiosa
historia: Piazzolla, interessado em diversas correntes
misticas, se consultava regularmente com astrologos
e pais de santo. Numa consulta, recebeu a previsdo de
que a estiagem criativa que vivia se interromperiacom
umavvisita inesperada. Foi assim que Ferrer surpreendeu
0 compositor, que o recebeu com enorme entusiasmo.
No apartamento se encontrava tambem Egle Martin
que, naguele momento, discutia com Piazzollaa musica
compostaa partir de um esbogo de uma historia
idealizada por ela: 0 embrido de Maria de Buenos Aires.
Além desta cena quase mitica, uma curiosidade também
impressiona, ainfluéncia do Brasil nesta criacao:

Na conversa que se seguiu, ele [Piazzolla] contou
aFerrer sobre uma curta viagem que havia feito ao
Rio de Janeiro e um show que tinha visto no Zum Zum,
uma casa noturna, no qual Vinicius de Moraes e outros
artistas brasileiros misturavam musica e poesia em
uma combinagéo cativante. [...] 4

4 AZZ|,Maria Susana; COLLIER, Simon. Le grand tango: the life and music of Astor
Piazzolla. Astor & Lenox, 2017.



A partir desse episodio, surge aideia de que algo
semelhante fosse feito em Buenos Aires, com temas
locais, do Rio da Prata. Ferrer propde a Egle que
desenvolva sua historia e, assim, inicia a construgao
dolibreto.

Composta integralmente no bandoneon, esta

“operita” combina nao apenas os recursos musicais do
tango e da musica erudita, mas também elementos do
surrealismo, conforme observado por Carlos L. Bosch.
O autor destaca que “alinha vocal esta escrita de forma
que pode ser cantada tanto por um cantor de opera
quanto por um cantor de tango”’, explorando temas
tradicionais do tango, como o amor e a traicao, mas
inserindo-os em um contexto surrealista,
em que personagens assumem papeis simbolicos,
como “o Portefio Gorrion” ou “a Sombra de Maria™.

Essa fusao de elementos cria uma atmosferade
complexidade simbdlica caracteristica na obra de
Piazzolla e Ferrer. A poesia de Ferrer ndo € nada obvia:
além das metaforas, simbolos e referéncias locais, faz
uso constante do lunfardo, um dialeto de Buenos Aires,
Montevidéu e do proprio tango, mas também o subverte,
criando por vezes uma espécie de “ultralunfardo”. Ferrer
preenche o libreto com tipos portenhos®, antigos e
modernos, reais e surreais — um payador (trovador
tradicional), um jovem esperto (Porterio Gorrion con
Suerio), cafetinas, ladroes, bébados, marionetes,
fabricantes de massa, pedreiros magos e, curiosamente,
um coro de analistas.

Maria de Buenos Aires se constroi como uma
complexa metafora da historia do tango, refletindo
seu ciclo de vida, morte e renascimento, conforme
aponta Ulrich Kramer: “(...) seu nascimento, infancia,
adolescéncia multicultural nos suburbios portuarios e
bordéis de Buenos Aires, maturidade sob o brilho das
casas noturnas e cabarés da cidade, sua humilhacao,
decadéncia e morte como um paria, e finalmente sua
gloria e renascimento, garantindo sua imortalidade como
Nuevo Tango (...)”. Maria (ou o proprio tango) percorre

5 BOSCH, Carlos L. El arte como resistencia. La 6pera-tango Maria de Buenos Aires.
Barcelona, Research, Art, Creation, v.3,n.1, p.59-72, fev./jun. 2015. DOI: 104471/
brac.2015.04.

6 Nestamontagem, os demais personagens mencionados no libreto original sdo
reunidos em uma tinica figura: o Cantor.
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sua trajetoria acompanhada por E/ Duende, o espirito
da cidade de Buenos Aires.

A contrucao dramaturgica desta “operita”, € até
mesmo suas cenas, influenciada pelos ritos e mitologias
catodlicas, subverte o dogma tradicional religioso e nos
provoca para uma dessacralizacao da figura de Maria
e até do proprio Cristo (ou, uma sacralizacio do tango
em seu nascimento, sacrificio, morte e ressurgimento).
A estética surrealista— e até mesmo espiritual —da dpera
permite explorar dimensdes simbolicas e inconscientes,
individuais e coletivas, algo fundamental para as
metaforas presentes na obra.

Se a “operita” de Piazzolla/Ferrer se inspira, de algum
modo, na forma como Vinicius de Moraes relaciona
palavra e musica, € curioso saber que artistas brasileiros
da primeiraimportancia, como o proprio Vinicius,

Elis Regina, Baden Powell e 0 Quarteto em Cy, estiveram
presentes em sua estreia. Foram os brasileiros do
publico que mais se exaltaram na noite da premiere —
que teve recepcao inicialmente fria do publico porterio.
Na estreia, Piazzolla e Ferrer participaram ativamente
da performance — Piazzolla ao bandoneodn e Ferrer
como narrador —, 0 que reforca a conexao entre suas
vidas e esta obra.
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Maria de Buenos Aires foi a Unica 0Opera composta por
Astor Piazzolla, com libreto do poeta e letrista Horacio
Ferrer. Teve sua estreiaem forma de cantataem 1968
na Sala Planeta, em Buenos Aires, Argentina. Desde essa
apresentacao, 20 anos se passaram até que ganhasse
os palcos novamente. Com coprodugéo do Atelier
Lyrigue de Tourcoing, do grupo Romano Zulueta,

da Opera de Montpellier, do Teatro Coreografico de
Rennes, da Fundacao Alpha/FNCA e da Ater Scampi
daltalia, a “operita” (como o proprio autor a chamava,
por contar com elenco musical reduzido) estreou

no Festival de Lille, na Franca, em 1987. Depois da
temporada de estreia, o espetaculo foi trazido

para o Brasilem 1989 pela Associacao dos Auténomos
do Brasil e, além do Theatro Municipal de Sdo Paulo,

a opera-tango contou com récitas no Teatro Municipal
do Rio de Janeiro e no Teatro Guaira (Curitiba).
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A histéria de Maria, uma
rostituta do bairro Portenho
Buenos Aires, se mescla a
sua lenda. A frente de um
cenario grandioso — um bando-
lién imenso, com o teclado ilu-
minado —, o personagem
Duende conta a Tito as desven-
turas de Maria, que foge da
cidade e morre, mas sua som-
bra continua viva. (Os cendrios
sdo tdo grandes e m tanto
que nio foi possivel transporta-
-los de avido: tiveram de vir de
navio.) Ela “vive’’ em busca de
sua identidade, perdida pouco a
pouco, com cada um dos ho-
mens com quem ela se deitou.

Na época, aimprensa noticiou a grandiosidade
do cenario —um enorme bandonedn com teclado
iluminado — cujas proporgdes eram tamanhas
que sequer foi possivel transporta-lo de aviéo:
foi necessario um navio para fazé-lo chegar ao Brasil.
A apresentacao paulista foi marcada também pela
gravacao em audio e video realizada através
do Programa Cultural do Grupo BASF, grupo
de investimentos que financiou o espetaculo.

O ano de 1989 foi marcado também pela turné
brasileira de Astor Piazzolla, com shows ao longo
de agosto e setembro daquele ano, incluindo
apresentacdes no Theatro Municipal, em S&o Paulo,
nos dias 15 e 16 de agosto. A coincidéncia dos eventos
levou Piazzolla a prestigiar uma das récitas de Maria
de Buenos Aires no Rio de Janeiro. Esta foi a primeira
vez que o compositor assistiu a sua obra no palco.

O programada turné de Piazzolla— parte integrante
do acervo do Complexo Theatro Municipal de
Sa0 Paulo — possui na capa umaimagem do musico
com seu caracteristico bandoneodn e, também, traz
informacoes sobre os shows em cidades como
Sao Paulo, Curitiba, Rio de Janeiro e Belo Horizonte.
Além disso, 0o documento destaca o repertorio da turné
que incluiu composigdes como Tanguedia, Milonga del
Angel, Contrabajissimo, Adios Nonino e Tango Ballet.
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Vale ressaltar que esta ndo foi a primeira visita
de Astor Piazzolla aos palcos do Theatro Municipal de
Sa0 Paulo: no ano de 1973, o compositor se apresentou
com seu quinteto. O espetaculo teve a participacéo
especial de Amelita Baltar que, além de esposa do
instrumentista a época, foi a voz da gravagéo original de
Maria de Buenos Aires langada em 1969 no formato de LP.

S. JARDANOVSKY PRODUGCOES ARTISTICAS
APRESENTA

ASTOR PIAZZOLLA

E SEU QUINTETO
COM A PARTICIPAGAO DE

AMELITA BALTAR

QUINTETO — ASTOR PIAZZOLLA

Solistas.

(Violin) Antonio AGRI.

(Piano) Osvaldo MANZI.

(Bajo) Kicho DIAZ.

(Guitarra) Horacio MALVICINO.

PATROCINIO DE

BERGAMO

Este_programa
EDITORA VA( MADE IN BRAZIL

Rua Manoel M 0, 929
Tel. 65.5334 — Sio Paulo FABRICANDO O FUTURO

AMELITA BALTAR
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Posteriormente, a obra de Piazzolla foi encenada
no palco do Theatro Municipal novamente em setembro
de 2021, desta vez com concepcéo e diregcao geral do
cineasta Kiko Goifman, diregcdo cénica de Ronaldo Zero,
direcdo musical do maestro Roberto Minczuk e regéncia
de Minczuk e Alessandro Sangiorgi. No elenco, Catalina
Cuervo viveu a protagonista Maria, Gustavo Feulien
atuou como o Cantor e Rodrigo Lopez interpretou

o personagem Duende.
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DE ASTOR PIAZZOLLA
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Roberto Minczuk, dirego musical e regéncia
Kiko Goifman, concepeao e diregéo geral
Ronaldo Zero, dire¢do cénica

Catalina Cuervo, Maria
Gustavo Feulien, cantor
Rodrigo Lopez, Duende:

Alessandro Sangiorgi, regéncia (dias 15, 16 e 17)

Betania Santos, Dannyele Cavalcante, Elaine Bortolanza
e Lua Negra, parceria DASPU
Grécia Catarina, Uétila Coutinho e Yasser Alejandro,
bailarinos do Balé da Cidade de Sao Paulo

ys e Robson Cruz,

Luiza Thesin, produgéo executiva e diregéo de produgdo
do filme-cenario

Caetano Brenga, diregéo de imagens

Mariane Nunes, dire¢do de fotografia e camera

Ligia Chaim, design de luz.

Adriana Vaz, produgéo de figurino (pegas do acervo do
Theatro Municipal e da DASPU)

Tiga Camargo, visagismo

Editora: Faber Music



44

Os trajes criados por Adriana Vaz, com pegas do
acervo do Theatro Municipal € da Daspu — grife feminina
feita e voltada para prostitutas — fazem parte da Colecao
de Figurinos do acervo do CTMSP e estao armazenados
na Central Técnica de Producdes Artisticas Chico
Giacchieri. A seguir alguns destagues do figurino da
personagem principal de Maria de Buenos Aires.



NRLLNe
%8

et 7
98 0%h s
AT
o)

19693
A
595,




46

MANUAL DO

O espetaculo marcou duas efemérides: os 110 anos
do Theatro Municipal € os 100 anos do nascimento de
Piazzolla. A estreia da 6pera também ficou marcada
como aretomada das atividades do Theatro Municipal,
interrompidas em razao da pandemia de Covid-19. As
récitas aconteceram nos dias 10, 11,12, 15,16, 17,18 e 19 de
setembro com plateia, elenco e equipe técnica reduzidos.

Um item relevante, mas que pode passar
despercebido no programa de sala de 2021, & o Manual
do Espectador. Exatamente antes das boas-vindas,
que traz recomendacdes para fotos, videos, conversas
e consumo de alimentos na Sala de Espetaculo, foram
incluidos procedimentos de cuidados coletivos exigidos
para aretomada dos espetaculos em meio a pandemia
de Covid-19. Informacgdes a respeito do uso de mascaras,
distanciamento social, medicao de temperatura e
higiene sao caracteristicas marcantes desse periodo.
Além disso, ficava estabelecido que os espetaculos
estavam programados para ser mais curtos e sem
intervalos, a fim de evitar a permanéncia de pessoas
em ambientes fechados por tempo prolongado.

o

essencial!

USODEMASCARAS
= :

CAPACIDADE REDUZIDA
E ASSENTOS DISPONIVEIS

publico,

ial,

lugar antes ou durante a apresentagéo.

DISTANCIAMENTO SOCIAL

MEDICAO DE TEMPERATURA|

a 5 graus. A
todos - publico, artistas e funciondrios — e & indispensavel.

HIGIENE

em gel por todo o ambiente e os banheiros sao higienizados
com frequéncia.
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Os espetéculos & programados para ser mais curtos
esemintervalos.

respsitar

nossos orientadores de pblico.




Kiko Goifman fez sua estreia na direcao operistica
propondo solucdes criativas para os desafios que
apandemiaimpds. Com o fechamento do fosso,
0s musicos foram posicionados no palco ao lado dos
cantores e bailarinos. Além disso, o cineasta trouxe
ao palco um aspecto cinematografico, com filmagens
projetadas em telao como contraponto a quantidade

reduzida de pessoas em cena. O diretor ainda contou
com quatro cameras que faziam registros ao vivo
durante a apresentacéo e os projetavam no teldo.

A montagem marca, assim, um novo momento

da historia do Theatro Municipal que, assim como em
outras passagens ao longo de seus mais de cem anos,
teve de encontrar solugdes criativas para desafios
gue o momento impunha.




Foto de Stig Lavor.
Maria de Buenos Aires, 2021.

Foto de Stig Lavor.
Catalina Cuervo e Gustavo Feulien

em Maria de Buenos Aires, 2021.




Foto de Rafael Salvador.
Catalina Cuervo nos bastidores
de Maria de Buenos Aires, 2021.

Este texto integra as agdes do Nucleo de Acervo

e Pesquisa (NAP), que busca apresentar ao publico
fragmentos historicos das montagens das 6peras da
atual temporada lirica a partir de itens documentais do
acervo do Complexo Theatro Municipal de Séo Paulo.

O NAP é constituido por uma equipe multidisciplinar
que desenvolve estratégias de documentagéao,
conservacao preventiva e pesquisa do acervo, visando
sua preservacao e difusdo. Constituido por uma variada
gama de itens documentais e cole¢des de diferentes
tipos e suportes, 0 acervo esta acondicionado no Centro
de Documentacéo e Memoria (na Praca das Artes) e na
Central Técnica de Produgdes Chico Giacchieri (situada
no bairro do Canindé), além das obras expostas nas

Bruno Bortoloto dependéncias do edificio histérico do Theatro Municipal.
do Cgrmo Pesquisadores e o publico em geral podem consultar
:,T:(:i“a' Snagor parte dessa memadria por meio do Portal do Acervo

Brito Santana ou solicitando agendamento via formulério disponivel
assistente de pesquisa na pagina do NAP no site do Theatro Municipal.
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Operade Astor Piazzolla
com libreto de Horacio Ferrer

Estreia em 8 de maio de 1968,
na Sala Planeta, em Buenos Aires, Argentina

Maria mezzo soprano
Cantor tenor
Duende / Narrador papel falado
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Ao regressar a Argentinaem meados dos anos 1950,
depois de uma temporada de estudos em Paris,

Astor Piazzolla estava decidido a voltar ao tango e
renova-lo, pois o considerava um género em decadéncia.
Prisioneiro de lugares-comuns como o sentimentalismo
e avirilidade kitsch, o tango continuava se alimentando
darealidade da Buenos Aires de seus primeiros

tempos, na virada do século XIX para o XX, em absoluto
descompasso com a modernizagao acelerada que
acidade experimentava.

Composta entre o fim de 1967 e os primeiros meses
do ano seguinte, Maria de Buenos Aires faz parte desse
esforgo de reelaboracao estética que provocou enorme
controvérsia a época e se arrastou por muitos anos.
Introduzindo elementos do jazz e da musica de concerto,
outros ritmos e outras harmonias, Piazzolla tentava
definir uma maneira original de sentir a nova pulsagéo
de uma cidade que se transformava com a chegada de
elementos culturais estrangeiros, do teatro de Sartre,
Beckett e lonesco ao cinemade Bergman e
anouvelle vague, passando pela pop art,orock e
0 boom da psicanalise, entre uma infinidade de outros.

A obra de Piazzolla e Ferrer encena a morte do
velho tango — que estava reduzido a um cliché de si
mesmo — para dar lugar ao nascimento do nuevo tango.

E o faz pela morte e ressurreicéo de Maria, figura que
também abarca todas as mulheres e que, ao mesmo
tempo, funciona como simbolo da cidade e metafora do
tango. O libreto de Ferrer —que o proprio autor definiu

ter escrito ndo para ser entendido, mas para criar uma
emocao e uma atmosfera poética, e que para tanto

inclui personagens extravagantes, elementos oniricos,
grotescos e fantasmagoricos, metaforas arriscadas,
aspectos proximos de uma sensibilidade surrealista —
identifica o nascimento do tango a vida de Maria,

o declinio do género a morte da personagem e a errancia
de suaalma, e aressurreicao do tango ao nascimento de
uma nova Maria como resultado da uniao de sua sombra
com um espirito, o Duende, que também exerce a fungao
de narrador.

A primeira parte da historia de Maria — até sua morte —
se inspira em um arquétipo do tango classico, a figura de



Alexandre
Agabiti Fernandez
jornalista e tradutor

Milonguita, citada no Quadro 7, jovem pobre do suburbio
que é atraida pelo glamour dos cabarés do centro
dacidade. Ali ela se prostitui e acaba morrendo de
tuberculose, sozinha. A principal diferenca entre ambas
€ que Maria é objeto da compaixao dos personagens,
enguanto Milonguita € considerada culpada por
sua situacéo. Este dado ja indica umimportante
deslocamento em relagao ao modelo tradicional.

A segunda parte — que contempla aressurreicao
de Maria—se baseia em um arguétipo completamente
diferente: Cristo. Esta redencéo acontece depois que
sua alma-Sombra de Maria — perambula desconsolada
por Buenos Aires. Durante a jornada, ela se depara
com uma curiosa galeria de tipos formada por analistas,
marionetes bébadas e pedreiros magos. E o préprio
tango que morre e cuja sombra erra pela cidade.
Nao por acaso, trés quadros da segunda parte —
Miserere, Anunciacion e Tangus Dei—fazem clara
referéncia ao cristianismo.

A linguagem utilizada por Ferrer também merece
destaque. Assim como as letras dos velhos tangos
se caracterizavam pelo lunfardo —a giria heteroclita
surgida com a chegada dos imigrantes europeus,
principalmente entre a classe trabalhadora, que logo
ganhou o submundo e depois chegou a populacédo em
geral, tornando-se o modo portenho popular de falar —,
Ferrer criauma nova linguagem. Absorve a contribuicdo
do lunfardo, mas a enriquece, modificando palavras
para torna-las mais expressivas. O libretista faz o mesmo
com termos do castelhano. Sao gestos que seguem
asintengdes da inovadora partitura de Piazzolla, cheia
de influéncias das vanguardas musicais, e reforcam
o desejo de renovagao da linguagem do tango.
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El Duende

Alevare

Cuadro1

Medianoche portena.
El Duende, espiritu de la noche portenia, evoca la imagen
y conjura la voz de Maria de Buenos Aires.

(recitado)

Ahora que eslahoray que un rumor de yerba mora
trasnocha en tu silencio, por un poro de este asfalto yo
habré de conjurar tu voz... Ahora que es la hora.

Ahora que ya has muerto para siemprey van de asalto,
por vos, mis brujas rubias a tanguear-misas calientes
alalba, con sus lerdas putaffiias de contraltos.

Ahora que tu amor se fue a barajay, zurdamente, con una
extrafia arcada canallesca en cada ojera,
te ardio una cruz de vino enla tiniebla de la frente.

Ahora que en la sordida tension filibustera
de un clave bien trampeado tocan tangos con tus
huesos, las manos desveladas de un Cain y una trotera.

Ahora que el rencor, con rabia y polvora de un peso
gatilla, en su plegado bandoneodn, la hechiceria
de un golpe en Ay Menor para el costado de tus besos.

Ahora que ya estas de nunca mas, Nifia Maria,
yo mezclaré un pufiado de esa voz bandonednera que
aun guema en tu garganta, con un poco de lamia,

con borra de recuerdos, fiato negroy carraspera tordilla
de un borddn. Asi, del intimo extramuro portefio de tu
adios, atravesando las fronteras

sencillas de lamuerte, he de traer tu canto oscuro.
Tendra laedad de Dios y dos antiguas mataduras: un
odio, adiestra;y, a zurda, unaternura. Y al duro

y dulce son fantasma de sus ecos, las futuras Marias,
repechando Santa Fe rumbo a otra aurora
se apuntaran temblando sin saber por qué se apuran...

Ahora que esla hora. Humo zaino y yerba mora...
Penacho de relente, ya tu voz -mariamente-

vendra con tu memoria aqui, pequenay una, ahora. Ahora
que es tu hora: Maria de Buenos Aires.



O Duende

Alevare

Quadro1

Meia-noite portenha.
O Duende, espirito da noite portenha, evoca a imagem
einvoca a voz de Maria de Buenos Aires.

(recitado)

Agora que chegou a hora e que um rumor de erva-moura
atravessa a noite em seu siléncio, por um poro deste asfalto
tenho que invocar sua voz... Agora que chegou a hora.

Agora que vocé morreu para sempre e que, por voce,
minhas bruxas loiras se pdem a dangar tango em missas
torridas naaurora, com suas lerdas vozes de putas contraltos.

Agoraque o seuamor foi parao beleléu e que,
desastradamente, com umaarcada estranhae canalhaem
cadaolheira, uma cruz de vinho ardeu nas trevas da sua fronte.

Agora que na sordida tensao flibusteira
de um cravo bem tapeado tocam tangos com seus 0ssos,
as maos desveladas de um Caim e de umarameira.

Agora que o rancor, com araiva e a polvora de umvintém,
atira,em seu bandoneon fechado, a feiticaria de um so golpe
em AiMenor para o costado de seus beijos.

Agora que voce ja é nunca mais, Pequena Maria,
misturarei um punhado dessa voz bandoneoneira,
que ainda arde na sua garganta, com um pouco da minha,

comuma borrade recordagdes, comumfolegonegroea
rouquidéo acinzentada de um bordéo. E assim, daintimidade
extramuros do adeus, atravessando as fronteiras

simples damorte, trarei seu canto obscuro.
Teraaidade de Deus e duas antigas feridas: um 6dio a
direita; e, a esquerda, umaternura. E ao duro

e doce som fantasmagorico de seus ecos, as futuras
Marias, subindo a avenida Santa Fé rumo a outra aurora,
se apressarao tremendo sem saber por que se apressam...

Agora que chegou a hora. Fumaga sombria e erva-moura...
Penacho de frescor noturno, e eis que suavoz —mariamente —
vira com sua memoria, aqui, pequena e unica, agora.
Agora que sua hora chegou: Maria de Buenos Aires.
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La voz de un Payador

volvieron del misterio

La voz de un Payador

El Duende

La voz de un Payador

volvieron del misterio

Tema de Maria

Cuadro 2
Instrumental

Lavoz de Maria acude a la convocatoria dEI Duende.

Balada para un organito loco

Cuadro 3

El Duende pinta el recuerdo de Maria, ayudado por La voz de un
Payador y las voces de los Hombres que Volvieron del Misterio.

(cantado)

Pianito de malaracha

que muele cuentos...ja ver!

simuestrael rengo en la hilacha de suvalse, alamuchacha,
ilaque nadie quiere ver!

(recitado)
Que moje el Diablo en garnacha
surengapataal moler.

(cantado)
Eltiempo muestra la hilacha,
iy nadie laquiere ver!

(dicho)

Ella vino desde aquella dimension transbarriotera
donde alcanza, ala esperanza, unabarreray un
camino; lacampana, tres estrellas, una ojeraen el
balcon sombroso, un gol, la plaza... El Sol sin prisa de
unamisa con mananasy vecinosy torcazas, algunos
mozos que le dén alas polleras; y un andén, con otro
humoy otrapenay otro tren parala espera.Una
novena, unaramera, un almaceén.

(cantado)

La pequefa nacio un dia que estaba borracho Dios: por
€s0, en su voz, dolian tres elavos zurdos... Nacia jcon un
insulto enlavoz!

(recitado)
Tres clavos negros...Undia
que estaba mufado Dios.



Vozdeum
Trovador Popular

Vozes dos Homens que
voltaram do mistério

Vozdeum
Trovador Popular

O Duende

Vozdeum
Trovador Popular

Vozes dos Homens que
voltaram do mistério

Tema de Maria

Quadro 2
instrumental

A voz de Maria atende a invocacédo de O Duende.

Balada para um pequeno drgao louco

Quadro 3

O Duende pinta a recordacéo de Maria, ajudado pela voz de um
cantor popular e pelas Vozes dos Homens que voltaram do mistério.

(cantado)

Pianinho sem sorte

que moi historias... Vejamos!

Se 0 coxo mostra, nos fiapos de sua valsa, amenina,
aquela que ninguém quer ver!

(recitado)
Que o diabo mergulhe em uvas garnacha
sua perna manca enguanto as moi.

(cantado)
O tempo revela os fiapos
e ninguém quer vé-los!

(falado)

Ela veio daquela dimensao distante, que fica além dos
suburbios, onde uma barreira e um caminho encontram
aesperancga; o0 sino, trés estrelas, uma olheira na varanda
sombreada, um gol, a praga... O Sol sem pressade

uma missa com manhas, vizinhos e pombos; alguns
rapazes excitados por um rabo de saia; e uma plataforma
ferroviaria, com outra fumaga, outra dor e outro trem para
aespera. Uma novena, umarameira, um armazem.

(cantado)

A pequena nasceu um diaem que Deus estava bébado:
por isso, em sua voz, doiam trés pontadas desafinadas...
Ela nasciacomum insulto navoz!

(recitado)
Trés pontadas negras...Umdia
em que Deus estava aborrecido.
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Voces de loshombres que
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La voz de un Payador

El Duende

La voz de un Payador

volvieron del misterio

La voz de un Payador

El Duende

La voz de un Payador

volvieron del misterio

La voz de un Payador

(cantado)
Tres clavos negros...Un dia
que estaba de estano Dios.

(dicho)

Y dos angelotes de la guarda parda, dos raros palomos
que andaban de trote por la orilla nata, trajeron -llorando-
alaNinaen ellomo. En la cal mulata del Gltimo muro,
plegando de pena las alas de lata, grabaron su nombre:
Maria, con balas morenas. De arenay de frio le hicieron
los dias, jtan duros! Y, a espaldas del rio, alla donde el rio
sejuntaalanada, conuna pregunta bordada en la falda,
la Nifia Maria crecio en siete dias.

(cantado)

Zapada de contrasuerte, milonga a suerte y verdad,
que un borddn de mala muerte

-sin llorarte ni quererte- fraseaba en tu soledad...

(recitado)
Pequena...jQué inversa suerte saber toda la verdad!

(cantado)
La Zapada de La Muerte punteaba en su soledad.

(dicho)

Como esta ciudad, de duelo y de fiesta, robada a las
brujas terrajas y en celo que empujan la vida, Maria fue

un poco del loco desvelo de cada baraja suicida y vacia
jugada ala apuesta perdida de la soledad. Fue el verso de
antojo broncao en la puerta del primer fracaso y larosa
tuerta de un payaso cojo. Diosay atorrante, del cieloy del
hampa fue trampalo mismo. Y atados de un pelo por el
albavan, su parte de abismo, su parte de pan.

(cantado)

Y en el barrio, las arpias viejas de negro capuz como en
una eucaristia mugrentera, por Maria,

rezan lunfardos en cruz.

(recitado)
Allaen el barrio, Maria,
i le han puesto nombre a tu cruz!

(cantado)
Maria de Agoreria,
tendras dos tangos por cruz...



Vozdeum
Trovador Popular

O Duende

Vozdeum
Trovador Popular

Vozes dos Homens que
voltaram do mistério

Vozdeum
Trovador Popular

O Duende

AVozdeum
Trovador Popular

Vozes dos Homens que
voltaram do mistério

Vozdeum
Trovador Popular

(cantado)
Trés pontadas negras...Umdia
em que Deus estava embriagado.

(falado)

E duas estatuas de anjos da guarda morenos, dois
estranhos pombos que trotavam na margem plana
trouxeram — chorando —a Menina nas costas. Na cal
sombria do ultimo muro, dobrando de tristeza as asas de
lata, gravaram seu nome: Maria, com balas morenas.

De areia e de frio fez seus dias, tdo duros! E, atras do

rio, la onde o rio encontra o nada, com uma pergunta
bordada na saia, a Pequena Maria cresceu em sete dias.

(cantado)

Improvisacéao musical que traz a desdita, milonga de
destino e verdade, que um bordao ruim

—sem chorar nem amar vocé — fraseava na sua solidao...

(recitado)
Pequena... Que azar saber toda a verdade!

(cantado)
Aimprovisagdo musical da Morte apontava em sua solidao.

(falado)

Como esta cidade, de luto e de festa, roubada das bruxas
rameiras e no cio que impele a vida, Maria foi parte do
louco desvelo de cada partida de cartas suicida e vazia
naaposta perdida da solidéo. Foi 0 verso de um desejo
gritado na porta do primeiro fracasso e arosa vesgade
um palhaco coxo. Deusa e vagabunda, do céu e da corja,
foi também a armadilha. E, atados por um cabelo, vao
pelo amanhecer, sua parte de abismo, sua parte de péo.

(cantado)

E, no arrabalde, as bruxas velhas de capuzes negros,
como em uma eucaristiaimunda, rezam por Maria
lunfardos em cruz.

(recitado)
Lano arrabalde, Maria,
deram um nome a sua cruz!

(cantado)
Maria dos Agouros,
dois tangos serédo sua cruz...
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El Duende

Lavoz de un Payador

El Duende

Lavoz de un Payador

El Duende

La voz de un Payador

El Duende

Maria

(dicho)

Pero aquellos hombres, los rudos maestros de

mi tristeria, que saben del mundo arremango que
cabe aese nombre, y han vuelto -a sumodo- tan
lerdos, tan serios de todos los nuestros misterios,
cuando hay pena llena canyengueando el aire de

las curderias, lanombran -apenas- ladrando a su
recuerdo la sombra de los tangos que ya fuerony no
existen todavia.

(cantado)
Triste Maria de Buenos Aires...

(dicho)
De olvido eres entre todas las mujeres.

(cantado)
Triste Maria de Buenos Aires...

(dicho)
De olvido eres entre todas las mujeres.

(cantado)
Triste Maria de Buenos Aires...

(dicho)
De olvido eres entre todas las mujeres.

Yo Soy Maria

Cuadro 4

(cantado)

Yo soy Maria

de Buenos Aires,

de Buenos Aires Maria ¢no ven

quién soy yo? Maria Tango, Maria

del arrabal, Maria noche, Maria pasion fatal,
Maria del amor

de Buenos Aires soy yo.

Yo soy Maria

de Buenos Aires,

si en este barrio la gente pregunta
quién soy, pronto muy bien lo sabran
las hembras que me envidiaran,



O Duende

Vozdeum
Trovador Popular

O Duende

Vozdeum
Trovador Popular

O Duende
Vozdeum

Trovador Popular

O Duende

Maria

(falado)

Mas aqueles homens, os rudes mestres da minha
tristeza, que conhecem a muda valentia que esse nome
evoca, e que voltaram —a sua maneira—tao lerdos,

tao sérios de todos os nossos mistérios, quando uma
dor enorme preenche com uma cadéncia de tango
suburbano o ar dos bares, eles o nomeiam —apenas
—ladrando a sua memoria a sombra dos tangos que ja
foram e que ainda nao existem.

(cantado)
Triste Maria de Buenos Aires...

(falado)
Vocé é o esquecimento entre todas as mulheres.

(cantado)
Triste Maria de Buenos Aires...

(falado)
Vocé é o esquecimento entre todas as mulheres.

(cantado)
Triste Maria de Buenos Aires...

(falado)
Vocé é o esquecimento entre todas as mulheres.

Eu Sou Maria

Quadro 4

(cantado)

Eu sou Maria

de Buenos Aires,

de Buenos Aires, ndo estao vendo

quem eu sou? Maria Tango, Maria

do arrabalde, Maria noite, Maria paixao fatal,
Maria do amor

de Buenos Aires eu sou.

Eu sou Maria

de Buenos Aires,

se neste suburbio as pessoas perguntarem
guem sou, logo saberao muito bem

as mulheres que me invejarao,
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y cada macho a mis pies como un raton
enmitrampahade caer.

Yo soy Maria

de Buenos Aires,

soy lamas bruja cantando y amando jtambién! Siel
bandonedn me provoca... tiara, tata!

le muerdo fuerte laboca... tiara, tata!

condiez espasmos en flor que yo tengo en mi ser.

Siempre me digo

jdale Maria!

cuando un misterio me viene trepando alavoz

y canto un tango que nadie jamas canto y suefio un
sueno que nadie jamas sono:

porque el mananaes hoy

con el ayer después, jché!

(Tarareoy orquesta)

Yo soy Maria

de Buenos Aires,

de Buenos Aires Maria,

jyo soy mi ciudad!

Maria tango, Maria del arrabal,
Maria noche, Maria pasion fatal,
iMaria del amor de

Buenos Aires soy yo!

Milonga Carriguera
(Por Mariala Nina)

Cuadro 5

Presente su recuerdo y conjurada laimagen de Maria, comienza
el relato de su vida. Un muchacho esquinero llamado Porterio
Gorrion con Sueno, describe a Maria la Niiia como magnetizada
por fuerza que la alejan de él. Cuenta, luego, de cuando ella se
marchay lo abandona, y €l la predestina a oir, para siempre, su
desdenada voz de varon en la voz de todos los hombres.

Portefio Gorrion  (cantado)
conSueio Enlosojosdeminifa,
contracompas de otros llantos,



Pardal Portenho
com Sono

e cada homem aos meus pés, como um rato,
cairanaminha armadilha.

Eu sou Maria

de Buenos Aires,

sou a mais bruxa cantando e amando também! Se o
bandonedn me provoca... la-ra-ra, la-ra-ra!

mordo com forga sua boca... la-ra-ra, la-ra-ra!

com dez espasmos em flor que tenho em meu ser.

Sempre digo amim mesma:

“Déa-lhe Maria!”

guando um mistério trepa pela minha voz

e canto um tango que ninguém jamais cantou

e sonho um sonho que ninguém jamais sonhou:
porgue o amanha é hoje

com o ontem depois, ché!

(cantarolado e orquestra)

Eu sou Maria

de Buenos Aires,

de Buenos Aires Maria,

eu sou minha cidade!

Maria tango, Maria do arrabalde,
Maria noite, Maria paixao fatal,
Maria do amor

de Buenos Aires eu sou!

Milonga no estilo de Evaristo Carriego
(Por Maria, a Pequena)

Quadro 5

Presente sua memoria e invocada aimagem de Maria, comega
orelato de sua vida. Um menino de esquina chamado Pardal
Portenho com Sono descreve a pequena Maria como magnetizada
pela forca com que a afastam dele. Conta, entdo, quando ela vai
embora e 0 abandona, e ele a predestina a ouvir, para sempre, sua
desprezada voz masculina na voz de todos os homens.

(cantado)
Nos olhos da minha pequena,
contraponto de outros prantos,
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Maria

Portefio Gorrion
con Sueino

anda una oscura nostalgia
de cosas que aun no han pasado.

Lacalle le echd los naipes de odiar,
recontra marcados,

lamadre: hilaba perezas;

y el padre: arriaba fracasos.

Lavieja tristongueria

del blues de los lunfardarios,
daun qué sé yo amiMaria,
y otro allomo de su gato.

(recitado)
Zainalavoz,lacadera,
lacrenchay los pechos zainos,
le van, de furca, enla espalda,
las ganas de veinte machos.

(cantado)

De reproche, cuando llueve
siempre igual -siempre- en su patio,
le cuentan tangos de hadas

las bocas del subterraneo.

Setenta veces los sietevientos del sur,
la han alzado; solo a mivoz ellaentorna
su piel, surosay sus anos.

(cantado)

Portenio Gorrién con Suefo, vos nuncame alcanzaras.

Soy rosa de un no te quiero, yanunca me alcanzaras.

(cantado)
Teiras de noche, Maria, de este canton portefnato,
con latrenza destrenzaday el sueno desabrochado.

Y los pardos camioneros

que estiban bronca al mercado,
te haran unramo de grelos

y un coro de navajazos.

Mas alla, en los masallases

nocheteros y enwhiskados,
dos hippies de barba zurda
lainsultaran con milagros.

(recitado)
Las rubias mandragoneras de un zodiaco mulato,
le haran trece mordeduras en las lineas de la mano.



Maria

Pardal Portenho
com Sono

existe uma nostalgia sombria
de coisas que ainda ndo aconteceram.

Aruadisse-lhe a sorte nas cartas
de ddio, todas marcadas.

A mae: fiava preguicas;

e o pai: trazia fracassos.

Avelhatristeza

do blues dos bares suspeitos
daum nao seiqué a minha Maria
e outroao dorso de seu gato.

(recitado)

Sombrios sdo sua voz, os quadris,
acabeleirarepartida e os seios,
atacam-na pelas costas

0s desejos de vinte homens.

(cantado)

No meio da noite, quando chove,
sempre igual — sempre —em seu patio,
as entradas do metro

contam-lhe tangos de fadas.

Setenta vezes os sete ventos do Sul
alevantaram; somente com minhavoz
elaentreabre sua pele, suarosa e seus anos.

(cantado)
Pardal Portenho com Sono, vocé nunca me alcangara.
Sou arosade um “ndo te amo” e vocé nunca me alcangara.

(cantado)
Vocé partira a noite, Maria, deste canto de Buenos Aires,
com a tranca desfeita e 0 sonho desabotoado.

E os caminhoneiros pardos,

que buscam confusdo no mercado,
Ihe fardo um buqué de folhas de nabo
e um coro de navalhadas.

Mais além, nos mais aléns
noturnos e encharcados de uisque,
dois hippies de barbas sinistras
ainsultardo com milagres.

(recitado)
As loiras mandragoricas de um zodiaco mulato
lhe daréo treze mordidas nas linhas da mao.
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Maria

Portefio Gorrion
con Sueio

Maria

(cantado)
Y subeso, que eraun poco de azafrany de desgarro,
se sabra a pagina entera jcomo si fuera un asalto!

Setentaveces los siete asombros le habran robado, le
quedaran tres: el mio
y los ojos de su gato.

(cantado)
Portefio Gorrién con Sueno, ya nunca me alcanzaras...

(cantado)
Mivoz, en todas las voces para siempre sentiras.

Fugay misterio

Cuadro 6
Instrumental

Silenciosa y alucinada, Maria deja su barrio y atraviesa
Buenos Aires hacia el centro y sunoche mas profunda.

Poema valseado

Cuadro7

Encanallada por EI Bandoneon, como en las antiguas leyendas
del tango, Maria canta su conversion a la vida oscura.

(cantado)

Un bandonedn que mi tristeza tiene escrita,

hoy dos temblores me ha mezclado en la garganta: con
gusto a Sur, me dio el temblor de Milonguita, y otro -peor-
que sabe aNorte, Y nadie canta...!

(recitado)

Del bandonedn, que huele a sombra de macroses, oigo el
arcangel de la prostibuleria,

frasear su acorde canallesco a siete voces

que suenan siete y siempre son -siempre- la mia.

(cantado)
Sihasta el abrazo de morir



Maria

Pardal Portenho
com Sono

Maria

(cantado)
E obeijo delas, que eraum pouco de acafrao e de desanimo,
tera o gosto de uma paginainteira como se fosse umassalto!

Setenta vezes Ihe terdo roubado as sete maravilhas,
trés Ihe restarao: aminha
e os olhos do seu gato.

(cantado)
Pardal Portenho com Sono, vocé nunca me alcangara...

(cantado)
Minha voz, em todas as vozes, para sempre vocé ouvira.

Fuga e mistério

Quadro 6
instrumental

Silenciosa e alucinada, Maria deixa seu suburbio e atravessa
Buenos Aires em diregcdo ao centro e sua noite mais profunda.

Poema valsado

Quadro7

Aviltada por O Bandonedn, como nas antigas lendas de tango,
Maria canta sua converséo a vida sombria.

(cantado)

Um bandonedn que minha tristeza gravou,

misturou hoje dois tremores na minha garganta: um tem
gosto de Sul, me deu um frisson de Milonguita, e o

outro — pior —, que tem gosto de Norte, e ninguém canta...!

(recitado)

Do bandonedn, que cheira a sombra de proxenetas,
ouco o arcanjo do bordel

frasear seu acorde canalha a sete vozes,

que soam sete e sempre sdo —sempre —aminha.

(cantado)
Se até o abrago damorte

85



86

El Duende

me siento en celo,

y me lo arranco un poco

en cada gateria,

igué duelo habraque yano

alcance a ser miduelo! jqué parda trampa
que no pueda ser ya mial

(recitado)

Y seré un resto de ceniza entanguecida;

y el medio amor, desde el final, me hara su guino, y, aun,
arderé, por dos monedas, otravida,

sobre un lunatico repliegue del corpifo.

(cantado)

Seré mas triste, mas descarte, mas robada que el tango
atroz que nadie ha sido todavia;

y aDios daré, muertay de trote hacia la nada, el
espasmodico temblor de cien Marias...

(recitado)

Un nuevo viento de larosa de los vientos
remueve el son de un bandonedn en miretiro.
Y el bandoneodn tiene una bala en el aliento
para gritar mi muerte al son de un solo tiro...

Tocatarea

Cuadro 8

Atrapado en la propia historia que viene contando, El Duende
busca al Bandonedn, lo desafia y se bate a duelo con él.

(recitado - Al Bandonedn)

Goteaban unabsolto

prestigio de glicinas

las llagas de tu fueye. Y el eco de un rosario tangueado
eran tus pliegues, cinchando la barcina ternura de un
milagro...! Qué estafa esas espinas que undianos
vendiste gimiendo en el calvario!

Yo sé que, entre tus voces, secreto

y arbitrario, te chaira las lenglietas el Diablo,
y que tus sones son gritos afanados

del 6leo perdulario que un Goya miserable
pintd contra un sudario, con lagrimas
dejudas, de horterasy cabrones.



me deixa no cio,

€ morro um pouco quando

estou no meio dos homens,

que luto havera que n&o sera mais
meu luto! Que obscura armadilha
gue janao possa ser minhal

(recitado)

E serei um resto de cinza entanguecida;

e 0o meio amor, no fim, me fara um sinal,

e ainda assim arderei outra vida por duas moedas,
em uma lunatica dobra do meu sutia.

(cantado)

Serei mais triste, mais rejeitada, mais roubada
gque o tango atroz que ninguém ainda foi;

e aDeus darei, morta e trotando rumo ao nada,
o espasmodico tremor de cem Marias...

(recitado)

Um novo vento da rosa dos ventos

agita 0 som de um bandonedn em meu retiro.

E O Bandoneodn tem uma bala em seu sopro
paragritar minha morte ao som de um unicoftiro...

Tocatarameira

Quadro 8
Preso na propria historia que esta contando, O Duende procura
O Bandonedn, o desafia e se bate com ele em duelo.

ODuende (recitado - para O Bandonedn)
As chagas de seu fole gotejavam
um absorto prestigio de glicinias.
E suas dobras eram o eco de um rosario tangueado,
cingindo a ternura malhada de um milagre...
Que fraude esses espinhos que vocé um dia
nos vendeu gemendo no calvario!

Eu sei que, entre suas vozes, secreto

e arbitrario, o Diabo afia suas linguetas,

€ gque seus sons sao gritos roubados

do 6leo perdulario que um Goya miseravel
pintou sobre um sudario, com lagrimas
dejudas, de ordinarias e de proxenetas.

87



88

Ladrén Antiguo Mayor

Yo he visto a tu patota de sardos bandoneodnes

batir las negras alas y arder las botoneras

apunto de macumba. Y, alla en los trascartones del Mal,
sangrar del turbio marfil de los botones

lavoz de la Maria, !con todo el beso afueral

A donde laenterraste? iMe cache! Siella era
el poco de misterio que un Dios atribulado,

un pobre Dios porteno que amaba a sumanera,
nos dio, para que siempre -por dentro-

nos siguiera golpeando una pregunta,

ique vos nos has matado!

Ahoray enlahora, de atrape y profecia

te haran los sordos dedos de un angel retobado

un solo ados punales, por cada fechoria;

un solo de Iscariote, con swing de antifonia

canera, jhasta que escupas, de a dos, los dos teclados!

Entonces, con un verso de dientes apretados,

unverso en punta de hacha, con sed, total, prohibido, te
voy a hacer un tajo triunfal, de lado a lado,

para que mueras triste, gritando de parado,

en una como nausea de tangos, lo perdido.

Miserere canyengue

Cuadro 9

Herida de bala que El Bandonedn tiene en su aliento, Maria
desciende a las alcantarillas. Alli el Ladron Antiguo Mayor
condena ala Sombra de Maria a regresar al otro infierno -el de la
ciudady de la vida- y a vagar eternamente por la ciudad lastimada
por las luces de Buenos Aires. Luego, ante el cuerpo agonizante
de ella, Ladrones y Madamas enteran al -Ladron Mayor de que el
corazon de Maria ha muerto.

(cantado)

Hoy, que alos poetasy alos pungasy alaslocas les
saldra, otra vez, un cuervo blanco por la boca; hoy, que
por el dos profundo y fijo de los dados miran, de otro
mundo, dos ojitos alunados...

Hoy, queira a buscar su par por bares espantosos, la
cansada piema de nedn de un luminoso;



Velho Ladrao Chefe

Eu vi sua gangue de bandoneones canalhas
bater suas asas negras e queimar as botoeiras
aponto de macumba. E ali, nas cartadas do Mal,
sangrar do turvo marfim dos botoes

avoz de Maria, com todo o beijo foral!

Onde aenterrou? Carambal Se elaera

0 pouco de mistério que um Deus atribulado,

um pobre Deus portenho que amava a sua maneira,
nos deu para que sempre —por dentro—

uma pergunta continuasse nos afligindo,

que vocé nos matou!

Agora e na hora, de captura e profecia,

os dedos surdos de um anjo rebelde

fardo um solo em dois punhais, para cada maldade;

um solo de Iscariotes, com suingue de antifonia

de prisao, até que vocé cuspa, dois adois, os dois teclados!

Entao, com um verso de dentes cerrados,

um verso nalamina de um machado, com sede, total,
proibido, vou fazer um talho triunfal, de um lado ao outro,
para que vocé morra triste, gritando, de pé,

como em uma nausea de tangos, o que foi perdido.

Miserere canyengue

Quadro 9

Ferida de bala que O Bandonedn tem em seu halito, Maria
desce aos esgotos. Ali, o Velho Ladrao Chefe condena a
Sombra de Maria a retornar ao outro inferno - o da cidade e
da vida - e a vagar eternamente pela cidade danificada pelas
luzes de Buenos Aires. Depois, diante do corpo agonizante
dela, Ladrées e Cafetinas informam o Ladrdo Chefe que

o coragao de Maria morreu.

(cantado)

Hoje, guando da boca dos poetas, dos punguistas

e das vadias mais uma vez saira um corvo

branco; hoje, que pelo dois profundo e fixo dos dados,
dois olhinhos observam, de outro mundo...

Hoje, que a perna cansada de um luminoso de neon
ira procurar seu par em bares miseraveis; hoje, que na
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Voces de las Madamas

Voces de los
Ladrones Antiguos

Voces de las Madamas

Voces de los
Ladrones Antiguos

Voces de Madamas u
Ladrones, aunavez

Ladrén Antiguo Mayor

Voces de las Madamas
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Ladrén Antiguo Mayor

Hoy, que en la aburrida tangazon de algun cortado un
arlequin -que vio la punta del piolin-
ise hundio abrazado de un terron...!

(recitado)
Conrestos de antiguos crespones en llamas
pondremos candiles las viejas madamas.

(recitado)
Atavicos signos de supersticiones
tendran nuestras unas de antiguos ladrones.

(recitado)
Las viejas madamas, abriendo los lechos,
tendremos la hoja de té entre los pechos.

(recitado)
Conun antifaz de charol en lajeta daremos
maitines con dos palanquetas.

(recitado)
Que hoy viene la Nifay estaran en flor
layetay elvinoy un Re muy Menor.

(cantado)

Porque estaba escrito con sal en los muros de esta
catacumba portenescay sola,

y abrimos al grito de siete bandolas un séptimo sello
lunfardo y maduro.

Porque estaba escrito con tango, este dia,

y afuera hay olvido y es Martesy es Trece, dara un negro
gallo de sangre, tres veces,

la pascua canyengue que anuncia a Maria.

(recitado)

Yaviene la Nifia buscando
el mulato camino al abismo,
montada en su gato.

(cantado)

Sonreas candelas de luz en cuclillas

sus 0jos que alumbran, corriendo las losas,
pequenas auroras polares de cosas,

muy viejas, que habitan las alcantarillas.

Le queman las noches detras de la frente, como
humedas monjas de polvo que zurcen

-rezando morbosas milongas- sus dulces, calladas y
extranas ojeras calientes.



Vozes das Cafetinas

Vozes dos
Velhos Ladroes

Vozes das Cafetinas

Vozes dos
Velhos Ladroes

Vozes das Cafetinas e
dos Ladrées, juntos

Velho Ladrao Chefe

Vozes das Cafetinas

Velho Ladrao Chefe

aborrecida desilusdo tangueira de um café com leite um
arlequim —que viu a ponta do cordao —
afundou abragado aum torrdo de agucar...!

(recitado)
Comrestos de velhos crepes em chamas,
nos, as velhas cafetinas, acenderemos lamparinas.

(recitado)
Sinais atavicos de supersticoes
terao nossas unhas de velhos ladroes.

(recitado)
Nos, as velhas cafetinas, abrindo as camas,
teremos a folha de cha entre os seios.

(recitado)
Comuma mascara de couro encerado na cara,
rezaremos as matinas com dois pés de cabra.

(recitado)
Hoje a Menina esta chegando e estarao em flor
amasorte, o vinho e um Ré bem Menor.

(cantado)

Porque estava escrito com sal nas paredes
desta catacumba portenha e solitaria,

e abrimos ao grito de sete velhos bandoneones
um sétimo selo lunfardo e maduro.

Porque estava escrito com tango,

nesse dia, e la fora ha esquecimento e é terca-feira, dia 13,
um galo negro de sangue cantara, trés vezes,

a Pascoa tangueira que anuncia Maria.

(recitado)

Aivem aMenina procurando

0 escuro caminho para o abismo
montada em seu gato.

(cantado)

Seus olhos sao candeias vagabundas de luz
agachada que iluminam, correndo sobre as lajes,
pequenas auroras polares de coisas,

muito velhas, que habitam os esgotos.

As noites queimam atras de sua fronte,
como Uumidas freiras de poeira que cerzem
—rezando morbidas milongas — suas doces,
caladas e estranhas olheiras quentes.
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Voces de los
Ladrones Antiguos

Ladrén Antiguo Mayor

Voces de las Madamas

Vocesdelos
Ladrones Antiguos

Voces de las Madamas

Voces de los
Ladrones Antiguos

Ladrén Antiguo Mayor

Voces de Madamas y de
Ladrones Antiguos,
aunavez
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(recitado)
LaNifa hallegado... La Nifa cayo:
jdiremos un cantico en Clave de No!

(cantado, a MARIA)

Desde hoy, para siempre, condeno a tu sombra:
que en penay robada alamano de Dios, regrese al
asfalto, dramaticay sola,

y arrastre tus culpas, bien hembray bien sombra,
sangrada por siete navajas de Sol.

Maria tararea desgarradamente su tema
comofondo de los coros.

(recitado)
Maria torcaza, Maria, en el buche,
te haran los martirios su sordido escrnche.

(recitado)
Maria de un peso, Maria jqué risal
te trincan los muslos dos manos de tiza.

(recitado)
Maria de un whisky, Maria en las rocas,
igué gusto -a la vuelta- tendras en la bocal

(recitado)
Maria bufosa, Maria de Amén,
y un punto escarlata tendras enla sien.

(cantado)

Alla vala Sombra de Maria a su otro infierno.
Solo, queda aqui, la vaina rosa de su cuerpo:
tiene todo el mal del mundo enflor,

cabaly abierto hasta el final y,

sinembargo, el corazon

ise le hanegado aser peor!

Ladrén Antiguo Mayor:
sucorazon...jestamuerto!



Vozes dos
Velhos Ladroes

Velho Ladrao Chefe

Vozes das Cafetinas

Vozes dos
Velhos Ladroes

Vozes das Cafetinas

Vozes dos
Velhos Ladroes

Velho Ladrao Chefe

Vozes das Cafetinas e dos
Velhos Ladroes, juntos.

(recitado)
A Menina chegou... A Menina caiu:
cantar-lhe-emos um céntico em Clave de Nao!

(cantado, para Maria)

A partir de hoje, e para sempre, condeno a sua sombra:
que, em pena e roubada da mao de Deus,

elavolte ao asfalto, dramatica e sozinha,

e arraste suas culpas, bem fémea e bem sombra,
sangrada pelas sete navalhas de Sol.

Maria cantarola de maneira pungente seu tema
como fundo dos coros.

(recitado)
Maria pomba, Maria, na barriga,
os martirios fardo vocé sofrer seu sérdido roubo.

(recitado)
Maria de um peso, Maria, que engracado!
Duas méos de giz agarram suas coxas.

(recitado)
Maria de um uisque, Maria com gelo,
que sabor —ao voltar —vocé tera naboca!

(recitado)
Maria de revolver, Mariade Amém,
e teraum ponto escarlate natémpora.

(cantado)

La vaia Sombra de Maria para seu outro inferno.
Permanece aqui apenas o traste rosado de seu corpo:
ele contém todo o mal do mundo, em flor,

completo e aberto até o fim;

€,no entanto, seu coragéo

Serecusou a ser pior!

Velho Ladrao Chefe:
Seu coracéo...jaesta morto!
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El Duende

Contramilonga ala funerala

Cuadro 10

El Duende relata el funeral que las criaturas de la noche hacen
por la primera muerte de Maria.

(dicho)

Maria de Buenos Aires murio por primeravez;

se lo dijeron, fue tarde,con sus muecas funerales,
un punal y un cascabel.

Y el alba se atord con sensacion de emboliarea,

de cuando fue la Nifa, arriando el gesto, rumbo auna
calle convelones y magnolias ya con las cosas de morir
y el frio puestos.

Y enlaesquina donde aun tejen

las mamitas con esplin,

dos Malenas de relente

-que habian muerto muchas veces-
le ensenaron a morir.

Misterio alla, misereteando enla maroma

de unjingle obsceno en soledad de sacramento, fueron
cinchando la curena de palomas

los doce judas de un cristito temulento.

Por las fabricas, las pibas
que hacenlanoche atelar,
le pusieron, a Maria,

un malvon de poliamida

y unaorquideade percal.

Por el escote, le saliauna neblina

negray atada conlacinta suciay triste

que unraro beatle destrenzaba, a la sordina, del luto
misterioso de sus twistes.

Se murio tanto la Nifa

cuando se puso a morir,

ique era una tragica encinta

que, llenade muertecitas, no cesaba de parir!

jQué cosal, nuestra Maria
murio por primeravez.
Laenterraron dos mendigas
aldoblar de las propinas
enlaborrade unexpréss.



O Duende

Contramilonga em sinal de luto

Quadro 10

O Duende narra o funeral que as criaturas da noite fazem para a
primeira morte de Maria.

(recitado)

Maria de Buenos Aires morreu pela primeira vez;
enterraram-na, ja era tarde, com suas caretas funebres,
um punhal e um guizo.

E a aurora sufocou, com uma sensacgéo de embolia
rameira, quando a Menina se foi, arriando o gesto,
rumo aumarua com velas e magnolias

vestindo as coisas da morte e o frio.

E na esquina, onde ainda tecem
com melancolia as mamaezinhas,
duas Malenas aorelento

—que tinham morrido muitas vezes —
ensinaram-naa morrer.

Mistério ali, entoando um Miserere na corda bamba
de umjingle obsceno na solidao do sacramento,

os doze judas de um pequeno cristo embriagado
cingiam com pombas a base do canhéo.

Nas fabricas, as mocas,
gque passam a noite a tecer,
colocaram em Maria

um geranio de poliamida

e umaorquidea de percal.

Pelo decote saia umanévoa negra

e amarrada com afitasuja e triste

que um estranho Beatle destrangava, na surdina,
do luto misterioso de seus tuistes.

A Menina morreu tanto,

quando se pds amorrer,

que erauma gravida tragica que,

cheia de pequenas mortes, nao parava de parir!

Que coisa! Nossa Maria
morreu pela primeiravez.
Duas mendigas a enterraram
por uma gorjeta dobrada
naborra de um café expresso.
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Sombra Maria

Pero en su sola catamufa, zurdo antojo

de unloco mimo sobrehumano, a contrayumba de dos
pequenas explosiones de los ojos,

echo dos lagrimas de rimel por la tumba...

Maria de Buenos Aires
lloré por primera vez.

Tangata del alba

Cuadro 11
Instrumental

Ya sepultado el cuerpo de Maria, su sombra, Sombra Maria,
cumple la condena del Ladron Antiguo Mayor y deambula
perdida por las calles de la ciudad.

Cartaalos arboles y alas chimeneas

Cuadro 12

Sin saber a quién confiarse y a quién contar su desconsuelo, la
Sombra Maria escribe una carta a los arboles y a las chimeneas
del barrio natal de Maria.

(dicho)

Buenos Aires, Abril de toda mi tristeza.
Queridos arboles y amadas chimeneas

que danlasombray dan la nube de mibarrio:

(cantado)
Mi dolor hainventado el dolor
deotracruzenlamismaraiz;

(dicho)

Todo pas6 como sabran... Que estoy de luto por mi
propio recuerdo. En tanto les escribo -con la ternuraal
hombroy llena de esa sola mala palabra que no sé como
se dice- sale, otravez, el Sol para apedrearme el miedo
con unas migas de su dulce desayuno, como aquel que
tira tres pelotas por veinte contra la cara ensangrentada
delainfamia.



Sombra Maria

Mas em sua tristeza solitaria, seu desejo desengongado
por uma louca caricia sobre-humana, no ritmo da
contrayumba de duas pequenas explosdes em seus
olhos, derramou duas lagrimas de rimel na tumba...

Maria de Buenos Aires
chorou pela primeira vez.

Tangata da aurora

Quadro 11
instrumental

Ja enterrado o corpo de Maria, sua sombra, Sombra Maria,
cumpre a sentencga do Velho Ladréo Chefe e vagueia perdida
pelas ruas da cidade.

Carta as arvores e as chaminés

Quadro 12

Sem saber em quem confiar e a quem contar seu desconsolo,
Sombra Maria escreve uma carta para as arvores e as chaminés
do bairro natal de Maria.

(falado)

Buenos Aires, abril de toda minha tristeza.
Queridas arvores e amadas chaminés

gque dao a sombra e as nuvens ao meu bairro:

(cantado)
Minha dor inventou ador
de outracruznamesmaraiz;

(falado)

Tudo aconteceu como saberao... Estou de luto pela
minha propria lembranca. Enquanto lhes escrevo—com
ternura nos ombros e cheia daquele palavrao que nao
sei pronunciar —, 0 Sol sai, outra vez, para apedrejar meu
medo com migalhas de seu doce café da manha, como
aquele que atira trés bolas por 20 centavos na cara
ensanguentada dainfamia.
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(cantado)

Yalagente fue avivir;

jcabe el cieloenunjornall;

loco de azul, aDios le sobraluz
paraamasar los pajaros y el pan.

Si El, otravez, me cierra el ventanal,
hartos de mi, los ojos me daran

tres vueltas y seiran bizqueando

hasta un guifiol de podlvoray de alcohol.

Yadiran, en el barrio, después:
“surecuerdo estagrave, lotravez...!”

(dicho)

Queridos Arboles y amadas Chimeneas: igual que el
humoy que la hoja ya perdidos, oiran minombre con la
sombraen lamuerte vivalavez primeray lavez ultima
que unviento -asma del sur, gusto de Amén, macho en
exilio- entre a zapar su tango aun por Buenos Aires.

(cantado)

Nada mas. No hay adios:

que el adios nos dolia al principio
ynoalfin.

Y aun balcon oloroso a mivoz,
pongale dos lutitos de hollin.

La Sombra de Maria

Aria de los analistas

Cuadro 13

Sombra Maria llega, después, al circo de lospsicoanalistas,
donde estimulada por el Analista Primero -que la confimde con la
muerta Maria- hace la pirueta de arrancarse unos recuerdos que
no tiene.

Corodelos Analistas  (recitado)
Pasen aver, lcaballeros!:
lcosas jamas nunca vistas
traeremos los analistas
aeste circo portefierol...
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Coro dos Analistas

(cantado)

As pessoas foram morar;

0 céu cabe no salario de umdial;
louco de azul, Deus temluz de sobra
paramodelar os passaros e o pao.

Se Ele me fecha a janela novamente,
fartos de mim, meus olhos virarao

trés vezes e irdo vesgando

até uma marionete de poélvora e de élcool.

Entao dirdo, depois, na vizinhanca:
“Sua lembranca esta muito doente, outravez...!”

(falado)

Queridas Arvores e amadas Chaminés: assim como a
fumaca e afolha ja perdidas, ouvirdo meu nome coma
sombra na morte viva na primeira e na ultima vez que um
vento —asma do Sul, gosto de Amém, macho no exilio—
entrar paraimprovisar seu tango ainda por Buenos Aires.

(cantado)

Nada mais. Nao ha adeus:

pois 0 adeus nos machucava no principio
enaono fim.

E, emuma varanda com o cheiro da minha voz,
coloque dois pequenos sinais de luto de fuligem.

Sombra de Maria

Aria dos analistas

Quadro 13

Mais tarde, Sombra Maria chega ao circo dos psicanalistas,
onde, incentivada pelo Primeiro Analista - que a confunde com
a falecida Maria -, faz a pirueta de arrancar algumas lembrancas
que ndo tem.

(recitado)

Venham ver, cavalheiros!

Coisas nuncavistas!

Que nos, os analistas,

traremos a este circo portenhol...
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Analista Primero

Coro de los Analistas

Analista Primero

Coro de los Analistas

Analista Primero

Coro de los Analistas

iPasen aver!:jmalabares
de un bello remordimiento
que hace su tragico intento
con siete libriums impares!...

(cantado)

Buenos Aires, Buenos Aires
saca tus suefios al Sol,

que los suefos tienen pico,
Irataplin y rataplon!

(recitado)

iPasen aver!: que lavida se enredo
enlapenafloja,

y un Yo porque se le antoja

ltraga angustias encendidas!

Aqui estalavoltereta

de unrencor que, en zapatillas,
isaca un boom de pesadillas
por detras de la caretal

(cantado)

Buenos Aires, Buenos Aires,
saca tus suefios al Sol,

que los suefios tienen filo,
Iratapleroy rataplon!

(recitado)

iPasen aver!: Ique asomado por el plano sagital,
daundoble olvido mortal

un gran recuerdo amaestrado!

IPasen aver! |Adelante!,

que enlapistay poco apoco
va hilando una sombra el copo
jcon culpas de antes de antes!...

(cantado)

Buenos Aires, Buenos Aires,
saca tus suefios al Sol,

que este sueno es de Maria,
iratapliny rataplon!

(recitado)

Camarauno: jal recuerdo!
Camarados:!alaconciencial
Que pongan un decorado
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Venham ver! Malabarismos

cheios de belos remorsos

que fazem sua tragica tentativa
comuma boa dose de ansioliticos!...

(cantado)

Buenos Aires, Buenos Aires,
coloque seus sonhos ao Sol,

pois 0s sonhos tém pontas afiadas,
rataplim, ratapla!

(recitado)

Venham ver! A vida se enredou
emuma tristeza frouxa

eum Ego, porque Ihe apetece,
engole angustias ardentes!

Aqui estaapirueta

de um rancor que, de pantufas,

faz sair uma explosao de pesadelos
por tras damascaral

(cantado)

Buenos Aires, Buenos Aires,
cologue seus sonhos ao Sol,

pois os sonhos tém um fio cortante,
ratapleiro e ratapla!

(recitado)

Venham ver! Aparecendo no plano sagital,
da um duplo esquecimento mortal,

uma grande lembrang¢a amestradal

Venham ver! Entrem!

No picadeiro, pouco a pouco,
uma sombra fiaa meada

com culpas de antes de antes!...

(cantado)

Buenos Aires, Buenos Aires,
coloque seus sonhos ao Sol,
pois este sonho € de Maria,
rataplim, ratapla!

(recitado)

Céameraum: lembrancal
Céameradois: consciéncial
Que coloquem um cenario
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Analista Primero

Sombra Maria

Analista Primero

Sombra Maria

Analista Primero

contrapecios de tiniebla,
que laNifa hara su salto
vestida de memoria negra.
Y el Analista Primero

le pide cuatro piruetas.

(cantado a Sombra Maria)
Cerralos ojos, Maria,
que asi en tus ojos cabra
un patio hato y un canto
que en ese patio oira.

(dicho)
¢Eselllanto de tu madre?

(dicho)

No lo siento. Dicen, de ella, que tenia en la cinturauna
gran sensibleria, como de silla vacia, y que fregaba
estrellas sucias para afuera. Pero que nunca lloraba.
Eso cuentan los que estaban de ella al tanto.

Fue un Viemes,
-ynofuesantoy
yame loacuerdo mal.

(cantado)

Abrilos suefos, Maria,

que asi en tus suefos habra
una fragua con dos manos
que en esa fragua hacen pan.

(dicho)
¢Sonlas manos de tu padre?

(dicho)

No sé. Pero de él se harecordado que jugaba al pase
inglés con dos cortafierros cargados con sangre dura
y que perdia cuantas veces lo queria. Eso juran los que
entonces le ganaban con sietes y onces de risa.

Fue un Miércoles de Ceniza,
yyame loacuerdo mal.

(cantado)

Cerralos ojos, Maria,

que asien dos 0jos veras
un gritoy un besoizquierdo
que enese besoseva.



Primeiro Analista

Sombra Maria

Primeiro Analista

Sombra Maria

Primeiro Analista

comtrapézios de trevas,
pois a Menina fara seu salto
vestida de memoria negra.
E o Primeiro Analista

lhe pede quatro piruetas.

(cantado para Sombra Maria)

Feche os olhos, Maria,

que assim em seus olhos cabera
um patio feio e um canto

que nesse patio se ouvira.

(falado)
E o pranto da sua mae?

(falado)

Nao consigo ouvir. Dizem que ela tinhauma grande
sensibilidade na cintura, como de uma cadeira vazia, € que
esfregava estrelas sujas para fora. Mas nunca chorava.

E o que contam aqueles que a conheceram.

Erauma sexta-feira
—nao era Sexta-feira Santa—
e mal consigo me lembrar.

(cantado)

Abra os sonhos, Maria,

que assim nos seus sonhos havera
uma forja com duas maos

que nessa forja fazem péo.

(falado)
Saoas maos de seu pai?

(falado)

Nao sei. Mas ja foi lembrado que ele jogava dados
comdois cinzéis cheios de sangue coagulado e que
perdia quantas vezes queria. E o que juram aqueles que
ganhavam dele com sete e onze cOmicos.

Erauma Quarta-feirade Cinzas
e mal consigo me lembrar.

(cantado)

Feche os olhos, Maria,

que assim nos dois olhos vera
um grito e um beijo estranho
que nesse beijo se vai.
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(dicho)
¢.Es ese tu primer beso?

SombraMaria (dicho)
No sabria. Pero cuentan que en él cabia tanta
tristeza como la que hubo en el Jesus que no tuvo
paralefiosy se pintd una cruz en ellomo. Y que, ese
beso, otro dia, se hizo hacer un peque]no aborto
cerezo en cada labio. Eso callan los que saben de
ese besoy aunlogozan.

Yo, entonces, eraunarosa;
yyame loacuerdo mal.

Analista Primero (cantado)
Abrilos suefos, Maria,
que asi en tus suefos cabran
un whisky y dos golpes rubios
que desde el fondo se oiran.

(dicho)
¢Es tucorazon que llama?

SombraMaria (dicho)
Dificilmente. Mi corazén cortado en cuatro, esta
-dicen- sepeliado en las cuatro troneras de un billar
robado. El que ahora llevo puesto se lo compré
aunaencorazonadora que tenia corazoneriade
viejo enun paisaje terraja, y vendia corazoncitos
tristeros de baraja francesa y de conejo, de tatuaje
de marinero con pereza, de rima de cancion de cuna
y de alcaucil. A mime puso uno que es de vistay no
lastima, recortado del mandil de un bandoneonista; y
con una aguijita de estano y un hilo de humo castano,
me lo bordd sobre el vientre. Dijo que eso eralo que
convenia para quien, como yo, soy una sombra Maria,
y ya por sombra -s6lo sombra- seré sombray seré
virgen para siempre.

Lo dijo mientras cosia
ly yame lo acuerdo mal!

Analista Primero (cantado)
iCubritu pecho, Maria,
conunpunado de sal,
que adentro te miraun cero
yelcerotevaallorar!
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Sombra Maria

Primeiro Analista

(falado)
E seu primeiro beijo?

(falado)

Nao saberia dizer. Mas contam que nele cabia tanta
tristeza quanto a que havia no Jesus que nao tinha o
suficiente para comprar madeira e pintou uma cruz nas
costas. E que esse beijo, outro dia, fez um pequeno
aborto de cerejeiraem cada labio. E o que calam os que
sabem desse beijo e ainda o saboreiam.

Eu, entao, eraumarosa;
mal consigo me lembrar...

(cantado)

Abra os sonhos, Maria,

pois assim nos seus sonhos caber&o
um uisque e dois golpes loiros

que do fundo se ouvirao.

(falado)
E seu coracédo que chama?

(falado)

Dificilmente. Meu coragao cortado em quatro esta —
dizem eles — enterrado nas quatro cagapas de um bilhar
roubado. O que estou usando agora comprei de uma
vendedora de coracdes que tinha uma loja de coragdes
de segunda m&o em uma paisagem deploravel, e vendia
coragdezinhos tristes de baralho francés e de coelho, de
tatuagem de marinheiro preguicoso, de rima de cangao
de ninar e de alcachofra. Ela colocou em mim um que
tem boa aparéncia e nao doi, cortado do avental de um
bandoneonista; e, com uma pequena agulha de estanho
e um fio de fumaga marrom, bordou-o no meu ventre.
Disse que era o que convinha para quem, como eu, € uma
sombra de Maria e, por ser sombra—somente sombra—,
serei sombra e serei virgem para sempre.

Eladisse isso enquanto costurava
e mal consigo me lembrar!

(cantado)

Cubra seu peito, Maria,

comum punhado de sal,

pois por dentro olha para vocé um zero
€ 0 zero vai chorar por vocé!
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SombraMaria (cantado)
Del numeroso gris de anteayer
yano me acuerdo mas que de aquel
misterio cruel que me grito:
“Nace”
y cuando entré a vivir

se sonrio...

Y alfinal verme asi,
tan ultimay tanyo,
mordiéndose, grito:
i"Mori’l...

Romanza del Duende

Cuadro 14

Muerta Maria, en las alcantarillas y perdido el rastro de Sombra
Maria, El Duende le dice un tango, acodado en el estario de un
bar magico y absurdo. Y le manda con los parroquianos de ese
boliche un mensaje desesperado incitandola a descubrir en las
cosas y los hechos mas simples, el misterio de la concepcion. Las
Tres Marionetas Borrachas de Cosas, revelan que El Duende se
ha enamorado de Sombra Maria.

ElDuende (dicho)
Aqui, en este magico bar talismanero,
se sabe jcasitodo!... Lo cuentan, de escolaso, las sotasy
los reyes, ventrilocuos cabreros
de cosas que el destino fermenta entre los mazos.

Aqui, pegado al hato revés de cada vaso nos mira el ojo
quietoy abierto de locura,

que algun discepolin que quiso verle los pasos al diablo,
cosio con un hilito de amargura.

Vocesdelas3Marionetas (recitado)
Borrachasde Cosas Desde estacopa que El Duende,
por triste, se esta fajando,
tres Marionetas Borrachas de Cosas,
lo campaneamos.

ElDuende (dicho)
Aqui,donde manana sabe a antano,
buscando a Dios yo vi, de escalofrio,
que estaba enlo que quieroy lo que extrano, cortado a
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Sombra Maria

O Duende

Vozes das Trés Marionetes
Bébadas de Coisas

O Duende

(cantado)

Do numeroso cinza de anteontem
sO me lembro daquele mistério
cruel gue gritou para mim:
“Nasca’

e quando comecei a viver

ele sorriu...

E, no fim, ao ver-me assim,
tao definitiva e tho eu mesma,
mordendo-se, gritou:
“Morral...”

Romanza do Duende

Quadro 14

Morta Maria, nos esgotos e perdido o rastro de Sombra Maria,
O Duende Ihe diz um tango, encostado no balcéo de um bar
magico e absurdo. E lhe manda com os frequentadores desse
bar uma mensagem desesperada, incitando-a a descobrir nas
coisas e nos fatos mais simples o mistério da concepgao. As
Trés Marionetes Bébadas de Coisas revelam que O Duende se
apaixonou por Sombra Maria.

(falado)

Aqui, neste bar magico e talismanico,

se sabe quase tudo!... Entre apostas

emjogos de azar, os valetes e osreis, ventriloquos patifes,
contam coisas que o destino fermenta entre as cartas.

Aqui, grudado no fundo achatado de cada copo,

nos observa o olho quieto e aberto daloucura,

que algum versejador que quis ver os passos do diabo
costurou comum fiozinho de amargura.

(recitado)

Deste copo que O Duende,
emsua tristeza, esta bebendo,
nos, Trés Marionetes Bébadas
de Coisas, o vigiamos.

(falado)

Aqui, onde o amanha tem gosto de antanho,
procurando Deus eu vi,em um calafrio,

que ele estava no que eu gosto e no que sinto falta,
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Vocesdelas 3Marionetas

Borrachas de Cosas

El Duende

Vocesdelas 3Marionetas

14

Borrachas de Cosas

El Duende

esa sazon, como el tamano
del grano da el tamano del estio.

Aqui, en cada botella, cabe unrio,

y al fondo de ese rio hay otro estano
y,encurda, en ese estafno, un verso mio,
y,enél, la plata triste de otrorio

que me hizo Duende, me hizo...

lhace mil anos!

(recitado)

Al Duende -que en la operita
venia el cuento contando-
sele haperdido unasombray,
en curda, lava llamando.

(dicho)

De mi,jugado avos, te mando este retazode
tango con ojeras, que alla en tu pena, entero,
removera en laamarga ceniza de tus pasos
labronca enamorada de un canto companiero.

De mi,y adonde me oigas, iran hasta tu cero,
mil pesos de rubionas, yironas y melatos,
aechar sobre tu sombra un fato de luceros.
iLos huesos de Olivari

conocen de este fato!

(recitado)

IPobre Duende! Anda por esa
sombrita, desesperado:

y nos pide alos compinches
que aellallevemos su llanto.

(dicho)

De mi,y endonde estés,

conuna fuerzadelocos,

como un himno estrafalario, tan hondo sonara el
concierto mersa que un viejo ciego,

avos, te haraen laterzamorena

de sureo estradivario.

De mi,y endonde estés,

pondré un plenario de dulces duendecitos
que retuerzala nieblade tu piel;

y untabernario rumor

de nazarenos carcelarios dira tu
Anunciacioén en parlainversa.



Vozes das Trés Marionetes
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O Duende

Vozes das Trés Marionetes
Bébadas de Coisas

O Duende

cortado nessa ocasiéo, como o tamanho
do grao da o tamanho do verao.

Aqui,em cada garrafa cabe umrio

e, no fundo desse rio, tem outro bar;

€, bébado, nesse bar, um verso meu,
€,nesse verso, a prata triste de outrorio
que me fez Duende, me fez...
hamilanos!

(recitado)

O Duende —que, na operazinha,
vinha contar a historia—

perdeu umasombra

e, bébado, ele achama.

(falado)

De mim, apostando em vocé, Ihe mando este pedaco
de tango com olheiras, que ali, na sua dor, inteiro,
remexera na cinza amarga dos seus passos

abriga apaixonada de uma can¢é&o companheira.

De mim, e onde quer que vocé me ouca,

mil pesos de loiragas, putacas e garotas vestidas
como Maria Melatoirdo até o seu nada langar uma pilha
de estrelas sobre sua sombra. Os ossos de Olivari
conhecem esse assunto!

(recitado)

Pobre Duende! Anda por essa
sombrinha, desesperado:

e pede ands, seus cupinchas,
que levemos a ela seu pranto.

(falado)

De mim, e onde quer que vocé esteja,

comuma forca de loucos,

como um hino extravagante,

soara profundamente o concerto mambembe
que um velho cego tocara para vocé

naterceira corda de seu Stradivarius vagabundo.

De mim, e onde quer que voceé esteja,

reunirei uma assembleia de doces pequenos duendes
que retorcerao a névoa da sua pele; e um rumor

de taverna de penitentes presos

recitara sua Anunciagao na giria

que inverte silabas e letras.
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Vocesdelas 3Marionetas (recitado)
Borrachasde Cosas Iremos todos, Don Duende,
los puntos de este curdato
allevarle ala Pequefia, de parte suya, un milagro.

ElDuende (dicho)
Y asique vos renazcas, sabras qué trampa tienen la
yerbaen su barrica, y el cielo del agujero
que mira del zapato; la lluvia que no viene
y unsorbo de esalluvia, y el tiempo en su tiempero...

Deci Sombra Maria; “Mi Duende, jyo te quiero!...
y nueve lunas locas y en celo de uninfarto

de luz, te haran -en tomo- los guifios sensibleros
de un baile amanecido derisas y de partos...

Vocesdelas3Marionetas (recitado)
Borrachasde Cosas Yavamos, Sombra Maria,
con el diciembrey los cantos
que esta amasandole El Duende
con el polen de este estano.

ElDuende (dicho)
Y asi, por un silencio de corchea,
vendra -por fin- tu dia: un alazano domingo,
que te haracon las mas feas
hojitas de un laurel de olor,
lareay angélica belleza de sus ramos.

Tu dia, nacera del meridiano

cachuzo del umbral en donde homea su misa,
algun poeta a contramano.

Asi sea, querida, de cristiano.

Asi, de tuyo y nuestro...!Que asi seal

Allegro Tangabile

Cuadro 15
Instrumental

Los compinches de El Duende ganan las calles de Buenos Aires
a la busqueda dei germen de un hijo para Sombra Maria.
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Vozes das Trés Marionetes
Bébadas de Coisas

O Duende

(recitado)

Todos nos iremos, Dom Duende,

nos, os clientes desta taverna,

levar a Pequena, em seu nome, um milagre.

(falado)

E, assim que vocé renascer, sabera que armadilha

aervaencerraem sua barrica, e o céu do buraco
que olhado sapato; a chuva que ndo vem

eumgole dessa chuva, e o tempo em sua ampulheta...

Diga, Sombra Maria: “Meu Duende, eu te amo!...”
e nove luas loucas e no cio de um enfarte

deluz fardo avocé—aoredor —asinsinuacdes sentimentais

de umadanga amanhecida derisos e de partos...

(recitado)

Lavamos nés, Sombra Maria,
comdezembro e as cancoes
que O Duende esta modelando
com o polen deste bar.

(falado)

E assim, no siléncio de uma colcheia,

chegara —finalmente — seu dia: um domingo
alazao, que oferecera avocé, com as mais feias
folhazinhas de um louro perfumado,

abeleza vagabunda e angelical de seus ramos.

Seu dia nascera do meridiano

decrépito do limiar em que um poeta
nacontramao assa sua missa.

Assim seja, querida, para um cristao.

Assim seja, paravocé e paranos... Assim sejal

Allegro Tangabile

Quadro 15

instrumental

Os cupinchas de O Duende ganham as ruas de Buenos Aires em

busca do germe de um filho para Sombra Maria.
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Sombra Maria

Milonga de la Anunciacién

Cuadro 16

Sombra Maria es alcanzada por el mensaje de amor de E/
Duende y se abraza a la revelacion de la fecundidad.

(cantado)

Tres marionetas

-chuecasy locas-

que unavioleta enlaboca me hincaron ayer,

con un cuchillo enlos clientes,

por el revés de mis caderas tordillas, zurciendo van
ungran remiendo en flor

de hinojo y de sisal

JAYL...

Flacoyenbanda

-jitan cadenero!-

me anda un Jesus
chapaleando, de cuarta,
enlavoz, un canyenguito sobon
conuncompas

de puntocruz

y undulce barro torcaz

de Cruzdel Sur

que hoy me ha puesto atemblar.

Y un angelito de terracota,
tuerto del gritoenlarota

viudez de un pretil,

mascando un salmo en sanata,
conunjazmin, me ato un solcito
de leche sobre el sutién

jgué dos espasmos de luz
tengo atras de la piel!

iSombra Marial

Sinueve llantos

son todo el pardo misterio que habia que ver
iqué loco intento de espiga que vas a hacer!
lqué durarama celeste te va a cruijir!

i Dale que esta al venir!

iDale que duele bien!

jAyl...

Tengo atorada tanta ternura
igue de una sola ternura a Dios puedo parir!



Sombra Maria

Milonga da Anunciacao

Quadro 16

Sombra Maria é alcangada pela mensagem de amor
de O Duende e se abraca a revelagéo da fecundidade.

(cantado)

Trés marionetes

—de pernas arqueadas e loucas —

gue ontem me plantaram uma violeta na boca,
com uma faca nos dentes,

do avesso dos meus quadris acinzentados, cerzem

um grande remendo em flor
de erva-doce e de sisal.
Ail...

Magro e abandonado
—taoacorrentado—,

um Jesus de quarta categoria

se aproxima de mim, chapinhando;
navoz dele, um tanguinho preguicoso
COm um compasso

de ponto de cruz;

e umadoce pomba de argila

do Cruzeiro do Sul

que hoje me fez tremer.

E um anjinho de terracota,

que ficou zarolho com o grito

na maltrapilha viuvez de um parapeito,
resmungando um salmo ininteligivel,
com um jasmim amarrou

um pequeno sol de leite a0 meu sutia,
e dois espasmos de luz

eutenho sobapele!

Vamos, Marial

Se nove prantos

sao todo o mistério sombrio que havia paraver,
que louca tentativa vocé vai fazer!

Que duro ramo celeste a fara estalar!

Vamos, que esta quase chegando!

Vamos, € umador que faz bem!

Ail...

Tenho tanta ternura engasgada
gue com uma Unica ternura posso parir Deus!
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Una Voz de ese Domingo

120

El Duende

Y sies que nadie ya quiere de mi nacer,
en el rebozo robado de algun chaplin
ientre mis brazos daré

de mamar a un botin!

Tangus Dei

Cuadro 17

Amanece un domingo porteno. El Duende y Una Voz de ese
Domingo notan algo sobrenatural en la mafana. Es que en lo mas
alto de un edificio en construccion Sombra Maria esta dando
aluz. Pero Las Amasadoras de Tallarines y Los Tres Albariiles
Magos gritan, asombrados, que de esa madre que por ser
hombre es virgen, no ha nacido una suerte de nino Jesus sino
unanifa. ¢Es la propia Maria, ya muerta, que ha resucitado de su
propia Sombra por elamor de El Duend e, 0 es otra? ¢, Todo ha
concluido o recién comienza?

(cantado)

Hoy es Domingoy al dia
lo sacan del Domingario
una novia sin Domingo
y el penultimo borracho.

(dicho)

Hoy es Domingo: Laurel con leche.

Desde el badajo de su cuchara

da un capuchino tres campanadas:

tras los misales, pican motetes las derrotadas y alegres
nalgas de las matronas: Laurel con ajo.

(cantado)

Hoy es Domingoy las brujas
se espiran porque asomados
deltuco lestiran soles

los chicosy los payasos.

(dicho)

Hoy es Domingo: Laurel con fiaca.

Domingamente rueda un bostezo.

Y, en el bostezo, dan las muchachas la buena nueva
del buen mal paso que arde en la hilacha prodiga

y tensa de sus bluyines: Laurel caliente.
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E se ninguém quiser nascer de mim,
no xale roubado de algum Chapilin,
entre meus bracos darei

de mamar auma botinal!

Tangus Dei

Quadro 17

Amanhece um domingo portenho. O Duende e Uma Voz Desse
Domingo notam algo sobrenatural na manha. E que, no alto de
um edificio em construgéo, Sombra Maria esta dando a luz. Mas
as Amassadeiras de Talharins e os Trés Pedreiros Magos gritam,
assombrados, que daquela mée, que por ser homem é virgem,
ndo nasceu uma espécie de menino Jesus, mas uma menina. E a
propria Maria, ja morta, que ressuscitou de sua propria Sombra
pelo amor de O Duende, ou é outra? Tudo esta concluido ou esta
apenas comegando?

(cantado)

Hoje é domingo e nesse dia
é tirado do domingueiro
uma noiva sem domingo

e o0 penultimo bébado.

(falado)

Hoje é domingo: Louro com leite.

Com o badalo de sua colher,

um capuchinho da trés badaladas:

atras dos missais, as derrotadas e alegres

nadegas das matronas petiscam motetos: Louro com alho.

(cantado)

Hoje € domingo e as bruxas

suspiram porgue 0s meninos e os palhacos,
olhando de seu molho,

jogam sais nelas.

(falado)

Hoje é domingo: Louro com preguica.
Domingamente surge um bocejo.

E, nobocejo, as mocgas dao a boa noticia

do bom mau passo que arde no fiapo prodigo
e tensode seus blue jeans: Louro quente.
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Una Voz de ese Domingo (cantado)

Voces de las Amasadoras
de Tallarines

Voces de los Tres
Albaniles Magos

Una Voz de ese Domingo

El Duende

Una Voz de ese Domingo

El Duende

Una Voz de ese Domingo

122

Hoy es Domingo; y un coro

de mildomingos muchachos

desde el orsai dice un viejo romance
en cuatro dos cuatro.

(recitado)

Alas amasadoras de tallarines

algo nos pasa:

ipor qué es que nos retiemblan

las manos duras entre lamasa?

(recitado)

¢Queé gusto le han mezclado alos copetines
que tienen una patota de estrellitas
endonde estaban las aceitunas?

(cantado)

Hoy es Domingo

y atorran hasta los séptimos tangos;
sera, sinembargo, el dia

del mas antiguo trabajo.

(dicho)

Hoy es Domingo: Laurel y azares.

¢Qué Buenos Aires le echo los naipes

aeste Domingo que asi,enlaaltura,

pampero arriba,

tres profetitas locos laburan

juntando ramos de un nuevo aroma?: jLaurel del aire!

(cantado)

Hoy es Domingo y me hadicho
que hasta el muneco de trapo
que cuelgaenlos colectivos
viene alo alto mirando.

(dicho)

Hoy es Domingo: Laurel servido

iQué extrana siembra dio este Domingo,
que alla en alto de un piso treinta,
solaenlasola cal de un andamio,
reparturienta de nueve asombros,
hierve una sombra; Laurel con hembral

(cantado)
Hoy es Domingo; y a punta de diente,
como peleando alla esa sombra



Uma Voz desse Domingo

Vozes das Amassadeiras

de Talharins

Vozes dos Trés
Pedreiros Magos

Uma Voz desse Domingo

O Duende

Uma Voz desse Domingo

O Duende

Uma Voz desse Domingo

(cantado)

Hoje é domingo; e um coro

de mildomingos meninos
emimpedimento conta um velho romance
em quatro dois quatro.

(recitado)

Algo acontece conosco,
amassadeiras de talharins:
por gue nossas maos duras
tremem no meio da massa?

(recitado)

O que colocaram nas nossas bebidas,
que tém uma patota de estrelinhas
onde estavam as azeitonas?

(cantado)

Hoje ¢ domingo

e até os sétimos tangos dormem;
sera, no entanto, o dia

do oficio mais antigo.

(falado)

Hoje é domingo: Louro e acasos.

Que Buenos Aires distribuiu as cartas

aeste domingo para que assim, nas alturas,
acima dos ventos pampeiros,

trés profetinhas loucos trabalhem

juntando ramos de um novo aroma: Louro do ar?

(cantado)

Hoje € domingo e me disseram
que até o boneco de trapo

que fica pendurado nos 6nibus
se pde a olhar para cima.

(falado)

Hoje é domingo: Louro servido.

Que estranha semeadura deu este domingo,
que ali, no alto do trigésimo andar,

sozinha na unica cal de um andaime,
reparturiente de nove maravilhas,

ferve uma sombra: Louro com fémeal

(cantado)
Hoje € domingo; e, com a ponta dos dentes,
como se estivesse lutando,
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por dentro sus lutos
se estalavando.

Voces de las Amasadoras (recitado)
de Tallarines Sele abismaenlacintura
la cincha de un nudo zaino.

Vocesdelos Tres (recitado)
Albaiiles Magos Y lamarcade susunas
se ve, en el cemento armado.

ElDuende (dicho)
Cuanta cosa, uno por uno,
le retonalos ovarios fecundos
de mildolores
en seduccion de sopapo.

Siparece que tuviera

ihasta el nombre embarazado!
Qué retemblor le sacude

la entrafa, como si echando

setentareencarnaciones

de unjesusito nonato,

se arrancarade los huesos del vientre,
setentaclavos...

(La sombra de Maria, comienza a cantar un villancico a lo lejos.)

Dos angelotes parteros

la trincan de bruces, cuando
le dan de forceps los fierros
del pesebre hormigonado.

IComo alumbra para adentro!
iQuéluzle chairaen el tallo!
IQué clara lastimadura

-cruza de muerte y de orgasmo-

le enciende por lacadera
como un canyengue de astros!
iFuerza, querida, que nace

y nace, naciendo tanto,

que te pare hasta el olvido

y te empuja entre las manos
yenlaraizyenlarabia

y te renace, a pedazos,
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Vozes das Amassadeiras
de Talharins

Vozes dos Trés
Pedreiros Magos

O Duende

aliessasombralava
seus lutos por dentro.

(recitado)
Precipita-se sobre a sua cintura
acorreiade umné sombrio.

(recitado)
E amarcade suas unhas
se vé no concreto armado.

(falado)

Quantas coisas, umaauma,
voltam a brotar nos ovarios
fecundos de mil dores
naseducgao do sopapo.

Parece que até onome

dela esta gravido!

Que tremor sacode

suas entranhas, como se desse aluz

setentareencarnagdes

de um pequeno Jesus ainda por nascer,
ela arrancasse dos 0ssos

do ventre setenta pregos...

(A sombra de Maria comega a cantar uma cangdo natalinaao longe.)

Duas estatuas de anjos parteiros
amarram-nade brugos, usando
como férceps as barras de ferro
do presépio de concreto.

Como pare paradentro!

Que luz se espalha por seu caule!
Que feridaclara

—mistura de morte e de orgasmo —

acende os quadris

como um tango suburbano de astros!
Forca, querida, que esta nascendo,
nascendo, nascendo tanto,

que faz vocé parir até o esquecimento
eaempurraentre as maos,
naraizenaraiva,

e afazrenascer em pedacos,
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Voces de las Amasadoras
de Tallarines

Voces de los Tres
Albaiiles Magos

Una Voz de ese Domingo

Vocesdelos Tres
Albaniles Magos

Voces de las Amasadoras
de Tallarines

Una Voz de ese Domingo

Voces de los

Espectadores

Una Voz de ese Domingo
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por las puntas de otras trenzas,
por las grietas de los labios,
por el gesto, y por las ganas
ide nacerte hasta el cansancio!

jCuanta Navidad tenias
atragantada enlos afnos!
IQué zafra brava, mivida,
zafrade partos, tu parto...!

(recitado)

A quien recién hanacido
nadale sobra

y no tiene cuna.

(recitado)
Su padre que es carpintero
de obrahade hacerle una.

(cantado)

Desde lo alto del Domingo
los Tres Albaniles Magos,
enlaarenade esacuna
un guifo rosa han dejado.

(recitado)
¢Por qué es que los angelitos todos llorando
aencurdarse hanido?

(recitado)
Porque el nifio no es nifo, lJesus!
Que es nifa: Inifia ha nacido!

(cantado)

La Nifa tuvo otra nina

que es ellamismay no es tanto.
Quieren final y principio

ser gotas del mismo llanto.

(recitado)

iPor Dios! !Los espectadores
también queremos saber
silaletrade este tango

ya ha sido o esta por ser!

(cantado)

Enlos ojos de lanifa

el tiempo esta bien robado:
por ayer y por manana
Maria la han bautizado.



Vozes das Amassadeiras
de Talharins

Vozes dos Trés
Pedreiros Magos

Uma Voz desse Domingo

Vozes dos Trés
Pedreiros Magos

Vozes das Amassadeiras
de Talharins

Uma Voz desse Domingo

Vozes dos Espectadores

Uma Voz desse Domingo

pelas pontas de outras trancas,
pelas rachaduras dos labios,

pelo gesto e pela vontade

de fazer vocé nascer até a exaustao!

Quanto Natal vocé tinha
engasgado durante anos!
Que bela colheita, minha vida,
colheita de partos, seu parto...!

(recitado)

Aquele que acaba de nascer
nada & demais
e nao temberco.

(recitado)
Seu pai, que é carpinteiro,
deve fazer-lhe um.

(cantado)

Do alto do domingo,

0s Trés Pedreiros Magos,
naareia desse berco,
deixaram-lhe uma piscadelarosa.

(recitado)
Por que os anjinhos, todos chorando,
foram embora encher a cara?

(recitado)
Porque esse menino nao € um menino, Jesus!
E uma menina: uma menina nasceul!

(cantado)

A Pequena teve outramenina,

que é elamesma, mas néo e totalmente.
Querem, no fim e no principio,

ser gotas do mesmo pranto.

(recitado)

Por Deus! N6s, espectadores,
também queremos saber

se aletradeste tango
jaexistiu ou vai existir!

(cantado)

Nos olhos da Pequena
o tempo foi roubado:
ontem e amanha,
Maria foi batizada.
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El Duende

Una Voz de ese Domingo

El Duende

Una Voz de ese Domingo

El Duende

Una Voz de ese Domingo

El Duende

Una Voz de ese Domingo

El Duende

Una Voz de ese Domingo

El Duende

Una Voz de ese Domingo
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(dicho)

Pero aquellos hombres, los rudos maestros de mi
tristeria, que saben del mudo arremango que cabe
aese nombre, cuando hay pena llena sobre el aire
overo de las curderias, lo nombran, apenas, ladrando
asurecuerdo la sombra de los tangos que ya fueron
y no existen todavia.

(cantado)
Nuestra Maria
de Buenos Aires.

(dicho)
De olvido eres entre todas las mujeres.

(cantado)
Nuestra Maria
de Buenos Aires.

(dicho)
Presagio eres
entre todas las mujeres.

(cantado)
Nuestra Maria

(dicho)
De olvido eres entre todas las mujeres.

(cantado)
Nuestra Maria.

(dicho)
Presagio eres entre todas las mujeres.

(cantado)
Maria...

(dicho)
De olvido eres entre todas las mujeres.

(cantado)
Maria.



O Duende

Uma Voz desse Domingo

O Duende

Uma Voz desse Domingo

O Duende

Uma Voz desse Domingo

O Duende

Uma Voz desse Domingo

O Duende

Uma Voz desse Domingo

O Duende

Uma Voz desse Domingo

(falado)

Mas aqueles homens, os rudes mestres da minha
tristeza, que conhecem a muda valentia que esse
nome evoca, quando uma dor enorme preenche o
ar manchado dos bares, eles o chamam —apenas —
ladrando a sua memoria a sombra dos tangos que ja
foram e que ainda nao existem.

(cantado)
Nossa Maria de Buenos Aires.

(falado)
Vocé é o esquecimento
entre todas as mulheres.

(cantado)
Nossa Maria de Buenos Aires.

(falado)
Vocé é um pressagio
entre todas as mulheres.

(cantado)
Nossa Maria.

(falado)
Vocé é o esquecimento
entre todas as mulheres.

(cantado)
Nossa Maria.

(falado)
Vocé é um pressagio
entre todas as mulheres.

(cantado)
Maria...

(falado)
Vocé é o esquecimento
entre todas as mulheres.

(cantado)
Maria.
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Andrea Caruso Saturnino
superintendente geral do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Andrea Caruso Saturnino &€ formada em letras pela
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), mestre em
artes cénicas pela Sorbonne Nouvelle (Paris) e doutora

em artes cénicas pela Universidade de Sao Paulo (USP).

E gestora, superintendente geral do Complexo Theatro
Municipal de Sao Paulo, curadora artistica, fundadora da
plataforma e do festival Brasil Cena Aberta e da produtora
Performas, responsavel por apresentar grandes nomes

das artes cénicas internacionais no Brasil e por criar projetos
expositivos e multidisciplinares. Desenvolve pesquisa

no campo das artes cénicas contemporaneas, & autora de
diversos artigos e do livro Ligeiro Deslocamento do Real -
Experiéncia, Dispositivo e Utopia em Cena, Edicoes Sesc.

E membro do Conselho Diretor da Opera Lationoamérica (OLA).

Roberto Minczuk
direcao musical

Roberto Minczuk fez sua estreia como solista no Theatro
Municipal de Sao Paulo quando tinha apenas 10 anos,

como trompista. Aos 13, foi escolhido por Isaac Karabtchevsky
como primeira trompa da Orquestra Sinfonica Municipal (OSM)
e, depois disso, mudou-se para Nova York e se formou

na Juilliard School of Music. Como solista, fez sua estreia

no Carnegie Hall aos 17 anos. Aos 20, tornou-se membro

da Orquestra Gewandhaus de Leipzig, na Alemanha.

Como maestro, fez sua estreia internacional a frente da
Filarménica de Nova York, na qual, mais tarde, foi regente
associado. Desde entéo, ja regeu mais de cem orquestras
internacionais. Foi diretor artistico do Festival Internacional

de Inverno de Campos do Jordao, diretor artistico adjunto da
Orquestra Sinfénica do Estado de Sao Paulo (Osesp), diretor
artistico do Theatro Municipal do Rio de Janeiro e maestro
titular da Orquestra Sinfénica de Ribeirao Preto, sendo o
primeiro artista areceber o Prémio ConcertArte, de Ribeirdo
Preto. Venceu o Grammy Latino e foi indicado ao Grammy
Americano com o album Jobim Sinfénico. Hoje, € maestro
titular da Orquestra Sinfonica Municipal, maestro emérito da
Orquestra Sinfonica Brasileira (OSB), da qual foi regente titular
de 2005 a 2015, e maestro emérito da Orguestra Filarmoénicade
Calgary, no Canada. Em 2019, completou 25 anos de carreira.



Erica Hindrikson
regéncia do Coro Lirico Municipal

Erica Hindrikson teve como principais mentores Naomi
Munakata e Eleazar de Carvalho. Estudou piano e trompana
Escola Municipal de Musica de Sao Paulo (EMMSP) e formou-
se em composicao e regéncia pela Universidade Estadual
Paulista Julio de Mesquita Filho (Unesp). Foi selecionada por
trés anos consecutivos para o curso latino-americano da
OEA/EI Sistema, na VVenezuela, além de vencer importantes
concursos na América Latina, incluindo o 1© Concurso de
Regéncia da Orquestra Sinfénica do Chile. Hindrikson ja esteve
afrente de renomadas orquestras como a Sinfénica Municipal
de Séo Paulo (OSM), Sinfénica da USP, Sinfénica de Piracicaba,
Orguestra de Camara de Curitiba, Sinfonica do Chile, Sinfénica
de Lara e Sinfénicade Los Llanos Occidentales (Venezuela),
Orguestra de Camara Guairefa (Paraguai), Sinfénica de Porto
Alegre (Ospa), além do Coro e Camerata Antiqua de Curitiba.
Trabalhou como maestra assistente na Orquestra Experimental
de Repertorio (OER), na Banda Sinfénica do Estado de Sao
Paulo e no Coro Lirico do Theatro Municipal de Sao Paulo.
Também foi coordenadora da EMMSP, de dezembro de 2019
ajulho de 2021. Atualmente, € maestra da Orquestra Sinfénica
Jovem Municipal da Escola Municipal de Musica de Sdo Paulo
e do Coro Lirico Municipal do Theatro Municipal de Sdo Paulo.
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Kiko Goifman
concepgao e diregcao geral

Antropologo formado pela Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG) e mestre em multimeios pela Universidade
Estadual de Campinas (Unicamp), Kiko Goifman & professor
da Academia Internacional de Cinema, artista em duas
edicdes da Bienal de Arte de Sao Paulo, na Bienal do Mercosul
e teve mostraindividual no Museu de Belas Artes de Toulouse,
entre outras exposicoes. E diretor dos longas-metragens 33
(Festival de Locarno e Roterda); Atos dos Homens (Festival de
Berlim); FilmeFobia (Locarno e grande vencedor do Festival
de Brasilia, com quatro Candangos, entre eles o de Melhor
Filme); Olhe pra Mim de Novo (Festival de Berlim, Prémio
Especial do Juri no Festival do Rio); Periscopio (Festival de
Roterda e Munique) e Bixa Travesty (vencedor do Teddy

Bear, Berlim, e do Prémio de Melhor Filme pelo Juri Popular
no Festival de Brasilia), além de ter conquistado mais de 30
prémios nacionais € internacionais. Teve retrospectivas no
Festival de Tampere (Finlandia), Toulouse (Franca), Santa
Maria da Feira (Portugal), entre outros. E também produtor

da série Transando com Laerte e diretor de Transmissao no
Canal Brasil. Kiko Goifman é o diretor geral da 6pera Maria de
Buenos Aires no Theatro Municipal de Sao Paulo.

Ronaldo Zero
direcéo cénica

Ronaldo Zero é responsavel pela diregéo cénica de 6peras
como Maria de Buenos Aires (2021), de Astor Piazzolla, que
conquistou o Prémio Concerto na categoria Juri Popular, e
Ainadamar (2023), de Osvaldo Golijov, ambas apresentadas
no Theatro Municipal de Sdo Paulo. Também dirigiu

Os Conspiradores (2023), de Franz Schubert, e colaborou
com Jorge Takla na diregéo de O Rapto do Serralho (2023),

de Mozart, ambas no Theatro Sdo Pedro, em Sao Paulo.

Em 2022, dirigiu Poder Supremo, indicado ao Prémio APCA
de Melhor Show do ano. E em julho de 2024, assinou a diregao
cénicada estreia mundial da 6pera Devogédo, de André Cardoso
e Joao Guilherme Ripper, no Grande Teatro do Palacio das
Artes em Belo Horizonte.



Equipe Criativa

Caetano Brenga
diregéo de video

Diretor de fotografia, montador e colorista com vasta
experiéncia no audiovisual, Caetano Brenga iniciou sua
trajetoriaem 2010. Seus principais trabalhos incluem a edigcéo
da série Puta Retrato, dirigida por Claudia Priscilla e Kiko
Goifman, e adirecao de fotografia e edicao da série 100 Anos
de Cultura e Conflito, dirigida por Jo&do Batista de Andrade.

Foi também responsavel pela edi¢ao e corregéo de cor

de trés temporadas da série de entrevistas Transmissao,

com Linn da Quebrada e Jup do Bairro. Além dessas
colaboracdes, Caetano Brenga expandiu sua atuagao artistica
em projetos de videoarte ao lado de Aline Motta, como Filha
Natural, exibido no Museu de Arte de Sao Paulo (MASP),

e Pontes sobre Abismos, selecionado para o Festival de Roterda.
Também trabalhou na primeira montagem da 6pera Maria

de Buenos Aires, dirigida por Kiko Goifman, fotografando

e editando o filme-cenario.
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Adriana Vaz
figurinos

Pdés-doutora pela Escola de Comunicagdes e Artes,
Departamento de Artes Cénicas, da Universidade de Sao Paulo
(ECA-USP), doutora e mestre em comunicacdo e semidtica
pela Pontificia Universidade Catolica de S&o Paulo (PUC/SP),
Adriana Vaz é ainda bacharel pela Faculdade de Direito da
Universidade de Sao Paulo e cursou filosofia também na USP.
Designer de aparéncia de atores, diretora de arte, figurinista,
cenografa, maquiadora e pesquisadora de semiética, dedica-se,
ha 40 anos, a trabalhos e pesquisas de designs de aparéncia
de atores (figurinos, maquiagens, penteados e aderecos)
parateatro, danga, dpera, circo, cinema, video e fotografia.

Em sua tese “O design de aparéncia de atores e acomunicagao
em cena’, publicada pela Editora Senac/SP, desenvolveu
conceitos para melhor investigar a linguagem que constroi
aaparéncia cénica de atores e suas multiplas interacoes

com os receptores. Desde 2020, tem exercido a fungéao

de diretora de arte em projetos audiovisuais para o digital.
Durante o periodo de isolamento decorrente da pandemia

de Covid-19,em colaboragdo com o grupo Os Satyros realizou
cercade 18 trabalhos, entre eles A Arte de Encarar o Medo,
peca especialmente criada para o digital, que recebeu inimeros
prémios nacionais e internacionais e foi montada em trés
diferentes versdes internacionais — com destaque para
amontagem mundial (The Art of Facing Fear World United),

com artistas dos cinco continentes atuando juntos ao vivo.

Foi professora convidada da SP Escola de Teatro,daMT
Escolade Teatro, da Academia de Artes Dramaticas de
Estocolmo (SADA) e da Escola Superior Artistica do Porto
(Esap). Atualmente leciona na pos-graduagéo da Universidade
Belas Artes.



Ligia Chaim
iluminagao

Formada em tecnologia da producao do audiovisual pela
Universidade FMU-FIAM, Ligia Chaim cursou a oficina de
iluminacéo no Teatro da Vertigem, arte contemporanea no
Instituto Tomie Ohtake e a oficina de cenografia no Museu

de Arte Moderna (MAM). Participa, desde 2002, dailuminagéo
de projetos cénicos de teatro, danga e musica. Foi a primeira

€ unica mulher a participar do Concurso MA Light—MA 3D
América Latina (2014). Ministra oficinas de iluminacdo cénica
desde 2012 e,em 2017, fundou 0 movimento Mulheres na Luz
no Brasil. Foi artista lighting designer do projeto Fonte de Luz
do Itororé e lighting designer e programadora da casa de shows
Love Cabaret de Sao Paulo, de Uirapuru, musical oficial do Rock
In Rio 2022, e do desfile AMAPO 20, da Marca Amapé Jeans,
da Sao Paulo Fashion Week. Em 2021, iluminou a épera Maria
de Buenos Aires no Theatro Municipal. Em shows, destaca-se
com BaianaSystem, Maria Gadu, Paulo Miklos, Vanessa
Moreno, Xantoné Blacq e Pat Metheny. Na danga, trabalhou em
espetaculos com Leticia Sekito (desde 2004), Luiz Fernando
Bongiovanni (desde 2009), Vermelha (de Liana Zakia, 2019),
Utopia ou O Lugar que Néo Existe (Sao Paulo Companhiade
Danga, 2013) e Cidade (Ntucleo OMSTRAB, 2011). Entre as
concepgoes de luz em teatro estdo o monodlogo Madame
Blavadsky (com Mel Lisboa), o musical Heathers (de Fernanda
Schamma), Ritornello (de Claudio Carneiro) e O Principe da
Dinamarca (da Cia. Vagalum Tum Tum, 2011), pelo qual foi
indicada ao Prémio FEMSA na categoria Melhor lluminagao.

André Omote
designde som

André Omote trabalha com sonorizagao de espetaculos
teatrais, musicais e danga desde 1991. Foi responsavel pelo
design de som de mais de 20 espetaculos musicais e teatrais.
Entre 2001e 2008, coordenou a sonorizagao de 20 dperas
realizadas no Theatro Municipal de Sao Paulo. Ja operou o som
de mais de 70 espetaculos teatrais, shows e musicais. Em 2001,
iniciou seus trabalhos com Fernanda Montenegro realizando

o design de som do espetaculo Alta Sociedade e fazendo a
direcao técnica de trabalhos subsequentes, o Ultimo deles
Fernanda Montenegro Lé Simone de Beauvoir, no |birapuera.
Atualmente € CEO da empresa de sonorizagéo Radar Sound.
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Simone Batata
visagismo

Nascida em 1966, em Sao Paulo, Simone de Lucca Rosin,
conhecida como Simone Batata, € formada em comunicacéo
social. Comecou a trabalhar no audiovisual em 1987 ¢,

dois anos depois de conhecer varias funcoes, descobriu
amaquiagem artistica. Em todos esses anos, dedicou-se a
realizar amaquiagem e caracterizagao de muitos personagens
de cinema, televiséo, teatro, dpera e circo. Sempre buscou
inspiracao na observacéo do ser humano e acredita que a
maguiagem artistica esta a servico do personagem para ajudar
a contar uma historia. A arte conta nossa historia. Realizou
varios trabalhos na TV — como Aline, Diva, Junto e Misturado,

Ta no Ar e Hebe —, sendo o primeiro e muito importante

o programa Retrato Falado (diregéo de Luiz Villaga) na

Rede Globo. No cinema fez os filmes O Contador de Histdrias,
Os Normais Il, Hebe - a Estrela do Brasil (conquistando o Grande
Prémio do Cinema Brasileiro de Melhor Maguiagem em 2020),
O Sequestro do Voo 375, Maniaco do Parque e muitos outros.
Seus trabalhos no teatro incluem pecas como Galileu Galilei,

A Velha Senhora e Chorinho, além das 6peras Pagliacci, Aida,
Don Giovanni e outras.

Luisa Almeida
ilustradora cenografica

Artista visual, atuando também como cendgrafa e pintora
cénica para operas e pegas teatrais, Luisa Almeida € mestre

e bacharel em artes visuais pela Universidade Estadual Paulista
Julio de Mesquita Filho (Unesp), especializada em xilogravuras
de grandes formatos. Suas obras s&o regularmente
apresentadas em mostras e exposi¢des individuais tanto

no Brasil como no exterior. Em 2021, foi indicada para o Prémio
PIPA; em 2020, conquistou o Grande Prémio CONCERTO
2020 - “Reinvengao na Pandemia” com as agdes visuais
digitais realizadas com a Orquestra Sinfonica de Santo Andreé;
recebeu mengdes honrosas na mostra dos 30 anos do Museu
Casada Xilogravura (2017) e no Saldo de Arte Contemporanea
de Piracicaba (2015). Alguns de seus trabalhos recentes
incluem a cenografia das operas Suor Angelica (2024)

e Cavalleria Rusticana (2023), e a coordenagao de pintura

dos musicais Matilda (2023) e Wicked (2023).



Solistas

Luciana Bueno
Maria (dias 21,22, 23 e 24)

Luciana Bueno iniciou a carreiraem O Barbeiro de Sevilha
(Rosina) e atuou nas dperas Don Giovanni (Donna Elvira),

Carmen (Carmen), Madama Butterfly (Suzuki), Jodo e Maria (Joao),
Os Contos de Hoffmann (Giulietta), Falstaff (Meg), Cavalleria
Rusticana (Santuzza), Danagéo de Fausto (Marguerite), | Capuleti
edMontecchi(Romeo), La Cenerentola (Cenerentola), Magdalena
(Teresa), O Menino e os Sortilégios (Xicara Chinesa), The Turn of
the Screw (Miss Jessel), Iphigénie en Tauride (Diana), Um Homem
So (Velhae Rita), Dido e Aeneas (Dido), A Midsummer Night's
Dream (Hermia), La Clemenza di Tito (Annio) e The Rake's Progress
(Babathe Turk). Participou das estreias mundiais de Poranduba
(Villani-Cortes) e de O Menino e a Liberdade (Ronaldo Miranda).
No repertorio sinfonico, atuou em Missa em D6 menor e Requiem
(Mozart), Messias (Haendel), Requiem (Verdi), Missa Solemnis

€ Nona Sinfonia (Beethoven), Lobgesang (Mendelssohn),
2aSinfonia e Lieder Eines Fahrenden Gesellen (Mahler).

Catalina Cuervo
Maria (dias 26, 27,28 e 29)

A cantora colombo-americana Catalina Cuervo, conhecida
internacionalmente como a “Soprano Ardente”, € uma artista
versatil, reconhecida como “umadas cinco sopranos colombianas
mais destacadas do mundo’ e elogiada como uma “forga
poderosa,” “fendmeno’ e uma cantora ‘imponente” que ‘domina o
palco com suaimpressionante voz e alcance de soprano,” segundo
o South Florida Classical Review.Eladetém anotavel distincédo

de ser acantora que mais realizou produgdes de duas éperas:
Maria de Buenos Aires, de Astor Piazzolla, e Frida, de Robert X.
Rodriguez, tornando-a uma das principais vozes do repertorio
latino-americano mundialmente. Catalina Cuervo interpretou Maria
de Buenos Aires mais de 80 vezes para diversas companhias,
incluindo aNew York City Opera, a Florida Grand Operae o Theatro
Municipal de Sao Paulo, que lhe valeu o Prémio Concerto de Melhor
Performance de 2021. Ela é também a principal intérprete de Frida,
com produgdes de grande sucesso em varias cidades dos Estados
Unidos. Outros papéis operisticos incluem Micaélaem Carmen,
Elisetta em I Matrimonio Segreto, Nedda em Pagliaccie Magdaem
LaRondine.Nos palcos de concertos, Catalina Cuervo estreou

na Fort Worth Opera e no Theatro Municipal de Sao Paulo,como
repertorio de Manuel de Falla, e ja se apresentou com orquestras
como Detroit Symphony e New World Symphony. Foi finalistada
competicaointernacional alema Neue Stimmen e, também, uma
das principais vozes do rock/metal sinfonico na Colébmbia.
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Marcio Gomes
cantor

Carioca, o cantor Marcio Gomes iniciou suas primeiras
apresentagdes ainda aos 15 anos, e logo passou a integrar

o Teatro de Opera do Rio de Janeiro (TORJ). Nao obstante o
primoroso inicio musical lirico, somente quando passou a
cantar musica popular sua jornada foi tomando forma e rumo
profissional. Isso se deu mais precisamente em 1997, quando
estreou uma série de shows em muitas casas noturnas, clubes
e teatros, tendo conquistado, naquele ano, o primeiro lugar
no | Festival de MPB do Clube Militar do Rio de Janeiro; em
2001, foi vencedor do IV Festival de Serestas Silvio Caldas,

na cidade de Conservatoria, promovido pela Unigranrio.

Ao longo desses 27 anos de carreira, Marcio ja gravou oito
albuns e dois DVDs, além de ter feito inimeras participagoes
e ter recebido umaindicagcao ao Grammy Latino pelo CD
Herivelto Martins - 100 Anos. Um dos seus mais importantes
feitos foi a gravagao do album Duetos de Amor, em parceria
com Bibi Ferreira. Ha de se mencionar, ainda, sob supervisao
da “Dama do Teatro”, 0 show O Fado e o Tango, que passou
por inimeros teatros brasileiros. A voz e o talento de Marcio
Gomes transpassam limites continentais, tendo o cantor ja
se apresentado em paises como Portugal, Espanha, Chile e
Argentina, destacando o duo com o pianista Joao Carlos Assis
Brasil, gue percorreu diversas capitais. Em 2014, no Imperator
— Centro Cultural Jodo Nogueira, Marcio criou o espetaculo
Eternas Cangdes — recorde de publico e de tempo em cartaz,
foram seis anos ininterruptos, com aproximadamente 100

mil espectadores. Em meio a pandemia, Marcio foi o primeiro
artista a se apresentar na sacada de suajanela cantando Ave
Maria - o video viralizou nas midias sociais dentro e fora do
Brasil. O jornalista e pesquisador musical Ricardo Cravo Albin
considera Marcio Gomes o "Novo Rei da Voz".



Rodrigo Lopez
duende / narrador

Ator formado pela Escola de Arte Dramatica (EAD), da Escolade
Comunicacoes e Artes da Universidade de Séao Paulo (ECA-
USP), com especializagio na cadeira de teatro grego, Rodrigo
Lopez realizou parte de sua formagéo —como aluno convidado
—no Institut del Teatre de Barcelona (1996). Desde 2016, &
pesquisador e professor de cultura grega antiga e mitologia.
Trabalha como ator profissional ha 20 anos, principalmente

em teatro e televisao. Entre os criadores e diretores com quem
trabalhou estao: A Cidade Muda, Gianni Ratto, Jorge Takla,
Gerald Thomas, Mario Bortolotto, Caetano Vilela, Fernando
Bonassi, Léo Moreira, Alvise Camozzi e Maria Adelaide Amaral.
Entre seus trabalhos como diretor de teatro esta A Casa de
Tijolos, no Teatro Oficina (2009). Como ator, atuou no teatroem
Caros Ouvintes, realizado pela Baoba Produgdes (2014/2017);
em operaem Sonho de Uma Noite de Verao (de Benjamin
Britten), diregao Jorge Takla, no Teatro Sdo Pedro (2019) e
Maria de Buenos Aires, diregéo de Kiko Goifman, no Theatro
Municipal de Sao Paulo (2021e 2024); em televisao, na série
No Corre, no Multishow e no Globoplay (2024), e Alto Astral,
realizada pela Rede Globo (2014/2015); e no cinema em Resto,
de André Pellenz (2017). Além disso, em 2015, trabalhou como
apresentador paraaespanhola TV1no documentario Rio, Ciudad
Olimpica. Atualmente produz e apresenta o programa Modo
Grego, pela Radio Cultura FM de Sao Paulo e Spotify (2024).

Milagros Caliva
bandonedn

Bandoneonista nascida em Buenos Aires, na Argentina,
Milagros Caliva apresentou-se em diversos lugares e regides
do seu pais, visitou o Brasil para algumas apresentacoes
erealizou turnés pela Europa, com concertos de chamameé e
tango, além de ministrar workshops em diversos conservatorios
e escolas de musica. Seu avd, natural da provincia de Misiones
(Argentina), foi seu professor, e com muito carinho ela segue o
legado que comecou aos 6 anos de idade. Milagros gravou trés
albuns solo de chamamé e participou de varios discos

de renomados artistas do folclore popular argentino.
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Coristas do Coro Lirico Municipal

Diédgenes Gomes

Eduardo Gées

| Keilade Moraes

Ludmila de Carvalho
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Marta Mauler

Miguel Csuzlinovics

Rita Marques

Ruben de Oliveira
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Bailarinos do Balé da Cidade de Sao Paulo

Grecia Catarina

Harry Gavlar

Yasser Diaz
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Circenses

Adriano Bitu

Carol Rigoletto

Wallace Kyoskys

Zanza Santos
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Casalde Tango

Simo Raucci

/8] CaroldiMonaco
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Novembro de 2024 Orquestra Sinfénica Municipal

Theatro Municipal Coro Lirico Municipal
de S&o Paulo Balé da Cidade de Sao Paulo
Maria de Buenos Aires

Roberto Minczuk, direcdo musical

(remontagem) Erica Hindrikson, regéncia do Coro Lirico Municipal
Operade Kiko Goifman, concepgao e diregdo geral

Astor Piazzolla Ronaldo Zero, direcio cénica

comlibretode

Horacio Ferrer Solistas

Luciana Bueno, Maria (dias 21,22, 23 e 24)
Catalina Cuervo, Maria (dias 26, 27,28 € 29)
Marcio Gomes, cantor

Rodrigo Lopez, duende / narrador
Milagros Caliva, bandonedn

Musicos da Orquestra Sinfénica Municipal
Alejandro Aldana, primeiro violino

Maria Fernanda Krug, segundo violino
Alexandre de Leon, viola

Raiff Dantas Barreto, violoncelo

Brian Fountain, contrabaixo

Marcelo Barboza, flauta

Cecilia Moita, piano

César Siméao, percussao

Magno Bissoli, percusséo

Participacao Especial
Chrystian Dozza, guitarra

Coristas do Coro Lirico Municipal
Diégenes Gomes

Eduardo Gées

Keila de Moraes

Ludmila de Carvalho

Marta Mauler

Miguel Csuzlinovics

Rita Marques

Rubende Oliveira

Bailarinos do Balé da Cidade de Sao Paulo
Grecia Catarina

Harry Gavlar

Yasser Diaz

Atrizes Performers
Betania Santos
Elaine Bortolanza
Isabella Miranda
LuaNegra

Circenses
Adriano Bitu
Carol Rigoletto
Wallace Kyoskys
Zanza Santos
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Casalde Tango
Simo Raucci e Carol diMonaco

Equipe Criativa

Caetano Brenga, direcéo de video
Adriana Vaz, figurinos

Rogerio Romualdo, assistente de figurino
Ligia Chaim, iluminagéo

André Omote, designde som

Simone Batata, visagismo

Luisa Almeida, ilustradora cenografica

Pianista Correpetidor
Anderson Brenner

Equipe Extrade Costura

Ivete Dias, costureira

Netto Silva, modelista

Mauricio da Silva Santos e Paulinho Cuica, cortadores

Equipe de Visagismo

Cristiane Alencar Lima

Jéssyca Tommasi Cavalheri Alves Cardoso
Luiza Santos da Silva

Simone de Lucca Rosin

Equipe de llustragcéo Cenografica
Ana Valim

Beatriz Souza

VictoriaElme

Consultoriade Elenco
Pedro Guida

Equipe de Video—Mili Producdes

Diego Kuhnen, coordenador técnico

Conrado MassamiHayashida, cinegrafista
Danilo do Carmo, cinegrafista

Diego Arvate, cinegrafista

Alexandre Pereira de Oliveira, assistente de video

Filme-Cenario - Valvula Produgdes

Ariel Bravo, assistente de fotografia e logger
Carol Di Monaco, bailarina

Claudio Rogério dos Santos, seguranca
Kleber Rodrigues da Silva, motorista

Luiza Thesin, producéo do filme-cenario
Pedro Goifman, ator

Regina Albano, assistente de producéo
Simo Raucci, bailarino

Simone Souza, maquiadora

Imagens (Buenos Aires) —Entre-Iméagenes
Federico Vicente, produtor executivo
Florencia Segura, bailarina
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Juan Benitez Allassia, diretor criativo
Ramiro Cortez, bailarino
Valentin Rougier, cinegrafista

Estabelecimentos

Barbearia Genial (S&o Paulo), Cabaret da Cecilia (Sao Paulo), Gruta Bar
(Séo Paulo), Parrucchiere Cabeleireiros (Sao Paulo), Pelugueria Tradicional
Ricardo Stavrakis (Buenos Aires), Pulperia Quilapan (Buenos Aires), Sanata-
Bar (Buenos Aires) e Terra Relojoeiro (Sao Paulo)

Imagens de Arquivo
Archivo General de laNacion

Agradecimentos

Alexandre de Mira, Auina Landi, Beatriz Cyrineo, Bel Shiozawa, Berta
Goifman, Cecilia Lara, Claudia Priscilla, Cristina Alves, Evelyn Mab, Fran
Donatti, Gabriel Bitencourt, Guilherme Pedrosa de Campos Santos, Jorge La
Ferla, Karen Cunha, Karen Kopitar, Lorene Gongalves Soares, Maira Mainardi,
Marcia Vaz, Mauricio Moraes, Priscilla Cukier, Rael Godoy, Regina Santos
Mendes, Roberto Gambini, Taiwo Shiozawa, Tamara Ganhito e Victor Palomo

Regente Titular Roberto Minczuk
Regente Assistente Alessandro Sangiorgi

Primeiros Violinos Pablo de Ledn (spalla)*, Alejandro Aldana (spalla)*,
Adriano Mello, Edgar Leite, Fabian Figueiredo, Fabio Brucoli, Fernando
Travassos, Francisco Krug, Heitor Fujinami, Liliana Chiriac, Martin Tuksa, Paulo
Calligopoulos e Rafael Bion Loro Segundos Violinos Andréa Campos*, Maria
Fernanda Krug*, Alexandre Pinatto de Moura, André Luccas, Djavan Caetano,
Evelyn Carmo, Fabio Chamma, Helena Piccazio, John Spindler, Mizael da Silva
Junior, Oxana Dragos, Renato Marins Yokota, Ricardo Bem-Haja, Roberto
Faria Lopes, Ugo Kageyama e Wellington Rebougas Violas Alexandre de
Ledn*, Silvio Catto*, Abrahdo Saraiva, Adriana Schincariol, Bruno de Luna,
Eduardo Cordeiro, Eric Schafer Licciardi, Jessica Wyatt, Lianna Dugan,

Pedro Visockas e Roberta Marcinkowski Violoncelos Mauro Brucoli*, Raiff
Dantas Barreto*, Cristina Manescu, Joel de Souza, Mariana Amaral e Teresa
Catto Contrabaixos Brian Fountain*, Adriano Costa Chaves, André Teruo,
Miguel Dombrowski, Sanderson Cortez Paz, Vinicius Frate e Walter Muiller
Flautas Marcelo Barboza*, Renan Mendes*, Andrea Vilella, Cristina Poles

e Jean Arthur Medeiros Oboés Alexandre Boccalari*, Rodrigo Nagamori*,
Marcos Mincov e Rodolfo Hatakeyama Clarinetes Camila Barrientos Ossio*,
Tiago Francisco Naguel*, Diogo Maia Santos, Domingos Elias € Marta Vidigal
Fagotes Matthew Taylor*, Marcos Fokin*, Facundo Cantero, Marcelo Tonie
Vivian Meira Trompas André Ficarelli*, Thiago Ariel*, Daniel Filho, Eric Gomes
da Silva, Rafael Froes, Rogério Martinez e Vagner Rebougas Trompetes
Daniel Leal*, Fernando Lopez*, Eduardo Madeira e Thiago Aratjo Trombones
Eduardo Machado*, Raphael Campos da Paixao**, Jonathan Xavier e Marim
Meira Tuba Luiz Serralheiro* Harpas Jennifer Campbell* e Paola Baron*
Piano Cecilia Moita* Percussao Marcelo Camargo*, César Simao, Magno
Bissolie Thiago Lamattina Timpanos Danilo Valle* e Marcia Fernandes*
Coordenadora Mariana Bonzanini Analista Administrativa Barbarah Martins
Fernandes Coordenador Técnico Carlos Nunes Auxiliar Administrativa
PriscilaCampos / “Chefe de naipe ** Musico convidado



Coro Lirico Municipal

Balé da Cidade
de Séo Paulo

Regente Titular Interina Erica Hindrikson

Primeiros Sopranos Adriana Magalhées, Berenice Barreira, Caroline De
Comi, Claudia Neves, Elizabeth Ratzersdorf, Graziela Sanchez, Laryssa
Alvarazi, Ludmila de Carvalho, Marivone Caetano, Marta Mauler, Rita
Marques, Sandra Felix e Sunhee Park Segundos Sopranos Angélica Feital,
Antonieta Bastos, Elaine Morais, Elayne Caser, Jacy Guarany, Juliana Starling,
Maércia Costa, Milena Tarasiuk, Monique Rodrigues e Rosana Barakat
Mezzo Sopranos Ana Carolina SantAnna, Carla Campinas, Claudia Arcos,
Heloisa Junqueira, Joyce Tripiciano, Juliana Valadares, Keilade Moraes, Ligia
Monteiro, Ménica Martins, Robertha Faury e Zuzu Belmonte Contraltos
Celeste Moraes, Clarice Rodrigues, Elaine Martorano, Lidia Schaffer, Magda
Painno, Margarete Loureiro, Maria Favoinni e Vera Ritter Primeiros Tenores
Alexandre Bialecki, Anténio Carlos Britto, Dimas do Carmo, Eduardo Goes,
Eduardo Trindade, Luciano Silveira, Marcello Vannucci, Miguel Geraldi,
Rubens Medina e Walter Fawcett Segundos Tenores Alex Flores, Eduardo
Pinho, Fernando de Castro, Gilmar Ayres, Luiz Doné, Paulo Chamié Queiroz,
Renato Tenreiro, Riben de Oliveira, Sérgio Sagica e Valter Estefano
Baritonos Alessandro Gismano, Daniel Lee, David Marcondes, Didgenes
Gomes, Eduardo Paniza, Guilherme Rosa, Jang Ho Joo, Jessé Vieira, Marcio
Marangon, Miguel Csuzlinovics, Roberto Fabel, Sandro Bodilon e Sebastido
Teixeira Baixos Ary Souza Lima, Claudio Guimaraes, Leonardo Pace, Orlando
Marcos, Rafael Leoni, Rafael Thomas, Rogério Nunes e Sérgio Righini
Pianistas Leandro Luiz Roverso e Marcos Aragoni Coordenadora Thais
Vieira Gregorio Inspetor Bruno Farias

Diretor Artistico Alejandro Ahmed

Coordenadora Artistico-Administrativa Fernanda Bueno
Coordenacéo de Ensaio Carolina Franco e Roberta Botta
Coordenador Técnico Gabriel Barone

Coordenadora de lluminacao Sueli Matsuzaki

Maitre de Ballet Liliane Benevento

Produtor Executivo Felipe Costa

Pianista Beatriz Francini

Técnico de Som Leandro Lima

Contrarregra Alessander Rodrigues

Assistente Administrativo Leticia Manginelli

Fisioterapia Reactive*

Bailarinos Alyne Mach, Ana Beatriz Nunes, Ariany Damaso, Bruno Rodrigues,
Camila Ribeiro, Carolina Martinelli, Cleber Fantinatti, Erika Ishimaru, Fabiana
Ikehara, Fabio Pinheiro, Fernanda Bueno, Grecia Catarina, Harry Gavlar,
Isabela Maylart, Jessica Fadul, Leonardo Hoehne Polato, Leonardo Muniz,
Leonardo Silveira, Luiz Crepaldi, Luiz Oliveira, Manuel Gomes, Marcel
Anselmé, Marcio Filho, Marina Giunti, Marisa Bucoff, Odu Ofa, Rebeca
Ferreira, Renata Bardazzi, Reneé Weinstrof, Uatila Coutinho, Victor Hugo Vila
Nova, Victoria Oggiam e Yasser Diaz

*Prestador de servigo
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Sustenidos Organizagao
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Prefeito Ricardo Nunes

Secretaria Municipal de Cultura Regina Célia da Silveira Santana
Secretario Adjunto Thiago Lobo

Chefe de Gabinete Rogério Custodio de Oliveira

Direcao Geral Abrado Mafra

Direcéo de Gestao Dalmo Defensor

Direcéo Artistica Andreia Mingroni

Direcao de Formacéao Cibeli Moretti

Direcao de Producao Executiva Enrique Bernardo

André Isnard Leonardi (presidente), Claudia Ciarrocchi, Gabriel Fontes
Paiva, José Alexandre Pereira de Araujo, José Roque Cortese, Magda Pucci,
Monica Rosenberg, Odilon Wagner, Renata Bittencourt e Wellington do C. M.
de Araujo

Elca Rubinstein (presidente), Abigail Silvestre Torres, Adriana do Nascimento
Aratjo Mendes, Ana Maria Wilheim, Celia Cristina Monteiro de Barros
Whitaker, Daniel Annenberg, Gabriel Whitaker, Leonardo Matrone, Luciana
Temer, Luiz Guilherme Brom, Marisa Fortunato, Melanie Farkas (in memoriam)
e PaulaRaccanello Storto

Bruno Scarino de Moura Accioly, Daniel Leicand e Paula Cerquera Bonanno

Diretora Executiva Alessandra Fernandez Alves da Costa
Diretor Administrativo-Financeiro Rafael Salim Balassiano
Gerente Financeira Ana Cristina Meira Coelho Mascarenhas
Gerente de Controladoria Leandro Mariano Barreto
Contadora Claudia dos Anjos Silva

Gerente de Suprimentos Susana Cordeiro Emidio Pereira
Gerente Juridica Adline Debus Pozzebon

Gerente de Recursos Humanos Ana Cristina Cesar Leite
Gerente de Mobilizacao de Recursos Marina Funari
Gerente de Tecnologia e Sistemas Yudiji Alessander Otta

Superintendente Geral Andrea Caruso Saturnino
Secretaria Executiva Valeria Kuriji

Gerente de Producao/Programacao Artistica Nathalia Costa
Coordenadora de Produgao Rosana Taketomide Araujo Equipe de



Producao Andreé Felipe Lino de Jesus, Carla Luiza Silveira Henriques,

Carlos Eduardo Marroco, Cinthia Cristina Derio, Eliana Aparecida dos
Santos Filinto, Joana Leonor de Moura Rosa, Karine dos Santos, Laurade
Campos Frangozo, Laura Cibele Gouvéa Cantero, Luiz Alex Tasso, Marita
Cunha Prado, Rodrigo Correada Silva, Ronaldo Gabriel de Jesus da Silvae
Rosangela Reis Longhi Bolsistas Leticia Pereira Guimaraes e Rhayla Winnye
Alves Dutra de OliveiraNunes

Coordenadora de Programacao Artistica Camila Honorato Moreirade
Almeida Equipe de Programacéo Bruna de Fatima Mattos Teixeira, Isis
Cunha Oliveira Barbosa, Maira Scarello e Marcelo Augusto Alves de Araujo
Bolsista Ruby Maximo dos Santos Figueiredo

Gerente de Musicoteca Ruthe Zoboli Pocebon

Equipe de Musicoteca Carolina Aleixo Sobral, Cassio Mendes Antas, Diego
Scarpino Pacioni, Felipe Faglioni, Jonatas Ribeiro, Leonardo Serrdo Minoci
de Oliveira, Martim Butcher Cury e Monik Regina da Silva Freitas Pianista
Correpetidor Anderson Brenner

Gerente de Formacao, Acervo e Memoria Ana Lucia Lopes

Equipe de Formacéao, Acervo e Memodria Clarice de Souza Dias Cara e Stig
Lavor

Bolsistas de Dramaturgismo Alicia Oliveira Corréa, Gabriel Labaki Agostinho
Luvizotto e Karina da Silva Sousa

Coordenadora de Educacgao Adriane Bertini Silva Supervisora de Educacédo
Dayana Correa da Cunha Equipe de Educacgao Bianca Stefano Vyunas,
Camila Aparecida Padilha Gomes, Diego Diniz Intrieri, Gabriel Zanetti Pieroni,
Igor Antunes Silva, Joana Oliveira Barros Rodrigues de Rezende, Luciana

de Souza Bernardo, Mateus Masakichi Yamaguchi, Matheus Santos Maciel,
Monike Raphaela de Souza Santos e Renata Raissa Pirra Garducci Estagiaria
Clara Carolina Augusto Garcia Gois Bolsistas Davison Casemiro e Maria
Eduarda Valim Guerra dos Santos

Aprendizes Ana Beatriz Silva Correia, Enzo Holanda e Mariana Filardi
Coordenador de Acervo e Pesquisa Rafael Domingos Oliveira da Silva
Equipe de Acervo e Pesquisa Andreia Francisco dos Reis, Bruno Bortoloto
do Carmo, Rafael de Araujo Oliveira e Shirley Silva Estagiarios Brenda da
Silva Souza, Clara Carolina Augusto Garcia, Daniela Andressa Baez Garciade
Oliveira, Gabriela Eutran da Silva, Giovana Santos de Medeiros, Karina Araujo
doNascimento, Nathalia Hara de Oliveira, Rayan Fernandes da Silva, Thalia
Ariadna Silva de Andrade e Thalya Duarte de Gois Bolsistas Luan Augusto
Pereira Silva e Marcelina Dulce Muhongo

Coordenador de A¢oes de Articulacao e Extensao Felipe Oliveira Campos
Bolsistas Evely Heloise Pinheiro Ferreirae
Tiffany Flores Dias

Diretor de Palco Sérgio Ferreira

Equipe Técnica e Administrativa de Palco Adalberto Alves de Souza,

Diogo de Paula Ribeiro, Jonas Pereira Soares, Luiz Carlos Lemes, Matheus
Alves Tomé, Sénia Ruberti e Vivian Miranda Gestor de Cenotécnica Anibal
Marques (Pelé) Equipe Cenotécnica Everton Jorge de Carvalho, Juliano
Bitencourt Mesquita, Marcelo Evangelista Barbosa e Samuel Gongalves
Mendes Bolsistas Alicia Esteves Martins, Ana Carolina Yamamoto Angelo,
Azre Maria Ferreira de Azevedo, Caio Henrique Menezes de Oliveira, Gabriely
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Barbosada Silva, Julia Cristina Lopes Elias Cordeiro de Oliveira, Larissa
Gabriele Trindade de Souza, Paulo Victor Pereira de Souza, Rodrigo Luiz
Santos Machado, Tamiris de Moraes Hirata, William Franga da Conceigao
Nascimento e Winicios Brito Passos Chefes de Maquinario Carlos Roberto
Avila, Marcelo Luiz Frosino e Paulo Miguel de Sousa Filho Equipe de
Maquinario Alex Sandro Nunes Pinheiro, Anderson dos Santos Gasparotto,
Edilson da Silva Quina, Ermelindo Terribele Sobrinho, Igor Mota Paula, Ivaildo
Bezerra Lopes, Jalmir Amorim da Conceicéo, Julio César Souza de Oliveira,
Manuel Lucas de Sousa Conceigéo, Odilon dos Santos Motta e Ronaldo
Batista dos Santos Chefe de Contrarregragem Edival Dias Equipe de
Contrarregragem Alessander de Oliveira Rodrigues, Amanda Tolentinode
Araujo, Maicon Rodrigues Nagel, Sandra Satomi Yamamoto e Vitor Siqueira
Pedro Chefe de Montadores Rafael de Sa de Nardi Veloso Montadores
Alexandre Greganyck, lvo Barreto de Souza, Marcus Vinicius José de
Almeida, Nizinho Deivid Zopelaro e Pedro Paulo Barreto Coordenador de
Sonorizacgédo Daniel Botelho Equipe de Sonorizacdo André Moro Silva,
Edgar Caetano dos Santos, Emiliano Brescacin, Leandro dos Santos Limae
Rogerio Galvao Ultramari Junior Bolsistas Ana Carolina Pfeffer e Henrique
dos Santos Lima

Coordenacao de lluminacao Sueli Matsuzak e Wellington Cardoso Silva
Equipe de lluminagcéo André de Oliveira Mutton, Danilo dos Santos, Fabiola
Galvao Fontes, Fernando Miranda Azambuja, Guilherme Furtado Mantelatto,
Igor Augusto Ferreira de Oliveira, Olavo Cadorini Cardoso, Tatiane Fatima
Muiller, Ubiratan da Silva Nunes, Wellington Cardoso Silva e Yasmin Santos de
Souza Bolsistas Debora Pereira de Paula e Pedro Henrique Aimeida Severino

Equipe de Figurino Alzira Campiolo, Eunice Baia, Fabiane do Carmo Macedo
de Almeida, Geralda Cristina Franga da Conceigao, Isabel Rodrigues Martins,
Katia Souza, Lindinalva Margarida Celestino Cicero, Maria Auxiliadora, Maria
Gabriel Martins, Regiane Bierrenbach e Walamis Santos Bolsistas Byanka
Martins dos Santos e Mayara de Oliveira Santos

Gerente de Comunicacéo Elisabete Machado Soares dos Santos Equipe
de Comunicacao André Felipe Costa Santa Rosa Lima, Francielli Jonas
Perpetuo, Guilherme Dias de Oliveira, Gustavo Quevedo Ramos, Karoline
Marques da Conceigao, Larissa Lima da Paz, Laureen Cicaroli Davila, Leticia
Silva dos Santos, Tatiane de Sa dos Santos e Winnie dos Santos Affonso

Gerente de Parcerias e Novos Negoécios Luciana Gabardo dos Santos
Supervisoras de Parcerias e Novos Negdcios Giovanna Campelo e Nathaly
Rocha Avelino Equipe de Parcerias e Novos Negécios Matheus Ferreira
Borges, Thamara Cristine Carvalho Conde e Vitoria Terlesqui de Paula
Supervisor de Bilheteria Jorge Rodrigo dos Santos Equipe de Bilheteria
Bruna Eduarda Cabral da Silva, Claudiana de Melo Sousa, Flavia dos Santos
da Silvae Mariado Socorro Lima da Silva

Supervisora de Atendimento ao Ptiblico Ana Claudia de Carvalho Lima Faria
Equipe de Atendimento ao Publico Ana Luisa Carobade Lamare, Julianada
Silva, Marcella Rellie Rosemeire Pontes Carvalho

Coordenador de Planejamento e Monitoramento Douglas Herval Ponso
Equipe de Planejamento e Monitoramento Ananda Stucker, Milena Lorana
da Cruz Santos e Thamella Thais Santana Santos Coordenadora de
Captacao de Recursos Heloise Tiemi Silva Aprendiz Yasmin Antunes Rocha



Expediente
daPublicacao

Gerente de Patrimonio e Arquitetura Eduardo Spinazzola

Equipe de Patriménio e Arquitetura Angelica Cristina Nascimento
Macedo, Juliana de Oliveira Moretti, Mariana Orlando Trediccie Raisa
Ribeiro da Rocha Reis

Gerente Geral de Operacées e Financas Helen Marcia Valadares Meireles
Carvalhaes

Coordenador de Operacdes Mauricio Souza Coordenador de Manutencéao
Stefan Salej Gomes Equipe de Infraestrutura e Gestao Predial Carolina
Ricardo, Elias Ferreira Leite Junior, Fernanda do Val Amorim, Gustavo Giusti
Gaspare e Leandro Maia Cruz Aprendiz Lucas Cerqueira Vieira

Equipe de Tl Carlos Eduardo de Aimeida Ferreirae Romario de Oliveira
Santos Aprendiz Igor Alves Salgado

Equipe de Financas Jéssica Brito Oliveirae Michele Cristiane da Silva Equipe
de Controladoria Erica Martins dos Anjos Aprendiz Paloma Ferreirade Souza

Coordenador de Compras Raphael Teixeira Lemos Equipe de Compras
Eliana Moura de Lima, Leandro Ribeiro Cunha, Paulo Henrique Risserie
Thiago Faustino Aprendiz Suiany Olher Encinas Racheti

Supervisorade Logistica Aline de Andrade Nepomuceno Barbosa Equipe
de Logistica Arthur Luiz de Andrade Lima, Guilherme Ferreirados Santos
eMarcos Aurélio Vieirado Nascimento Samora Equipe de Contratos e
Juridico Aline Rocha do Carmo, Douglas Bernardo Ribeiro e Lucas Serrano
Cimatti Aprendiz Pedro Henrique Lima Pinheiro

Coordenadora de Recursos Humanos Renata Aparecida Barbosa de Sousa
Equipe de Recursos Humanos Amanda Alexandre de Souza Mota, Janaina
Aparecida Gomes Oliveira, Natali Francisca Vieira dos Santos e Priscilla
Pereira Gongalves

Equipe de Seguranca e Satide do Trabalho Mateus Costa do Nascimentoe
Tamires Aparecida de Moraes Lanfranco Pires

llustragées Gustavo Piqueira

Design CasaRex

Edicéao de Contetido Laureen Cicaroli Davila / Equipe de Comunicagéo do
Theatro Municipal

Revisao Ciga Corréa

Producao Grafica Karoline Concei¢éo e Winne Affonso / Equipe de
Comunicagéo do Theatro Municipal
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Orquestra
Sinfonica Municipal

A histéria da Orquestra Sinfénica Municipal (OSM) se mistura
com adamusica orquestral em Sao Paulo, com participagcoes
memoraveis em eventos como a primeira Temporada

Lirica Autdnoma de Sao Paulo, com a soprano Bidu Sayao;
ainauguragao do Estadio do Pacaembu, em 1940; areabertura
do Theatro Municipal,em 1955, com a estreia da 0pera Pedro
Malazarte, regida pelo compositor Camargo Guarnieri;

e aapresentacao nos Jogos Pan-Americanos de 1963,

em Sao Paulo. Estiveram a frente da orquestra os maestros
Arturo de Angelis, Zacharias Autuori, Edoardo Guarnieri,

Lion Kaniefsky, Souza Lima, Eleazar de Carvalho, Armando
Belardi e John Neschling. Roberto Minczuk é o atual regente
titular e Alessandro Sangiorgi o regente assistente da OSM.

Coro Lirico Municipal

Formado por cantores que se apresentam regularmente como
solistas nos principais teatros do pais, o Coro Lirico Municipal
de Sa0 Paulo atua nas montagens de operas das temporadas
do Theatro Municipal, em concertos com a Orquestra Sinfénica
Municipal (OSM), com o Balé da Cidade e em apresentagoes
proprias. O Coro Lirico teve como primeiro diretor o maestro
Fidelio Finzi, que preparou o grupo para a estreia em Turandot,
em 13 de junho de 1939. Recebeu os prémios APCA de

Melhor Conjunto Coral de 1996 e o Carlos Gomes, em 1997,

na categoria Opera. Atualmente Erica Hindrikson é aregente
titular interina. Em 2019, o Coro Lirico celebrou 80 anos.



Balé da Cidade
de Sao Paulo

O grupo foi criado em 7 de fevereiro de 1968 com o nome
Corpo de Baile Municipal. Inicialmente, com a proposta de
acompanhar as operas do Theatro Municipal de Sao Paulo

e se apresentar com repertorio classico, teve Johnny Franklin
como seu primeiro diretor artistico. Em 1974, sob a direcao de
Antonio Carlos Cardoso, assumiu o perfil de contemporaneo,
que mantém até hoje. Em todos esses anos, o Balé da Cidade
de Sao Paulo se definiu como um celeiro de novos vocabulos de
danga, inovacao de movimento e criagéo de novas expressoes
artisticas. A carreira internacional da companhia teve inicio
com aparticipagéo na Bienal de Danga de Lyon, na Franga,

em 1996. A longevidade do grupo, o rigor e o padréo técnico
do elenco e da equipe artistica atraem os mais importantes
coreografos nacionais e internacionais interessados em criar
obras paraa companhia.
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A Sustenidos

A Sustenidos € uma organizacgao referéncia na concepgao,
implantagéo e gestao de politicas publicas na areade
educacgao musical. Atualmente, € gestora do Conservatorio de
Tatui e do Complexo do Theatro Municipal de Sao Paulo, e foi
gestora do Projeto Guri, maior programa sociocultural brasileiro,
de 2004 a2021.

O Conservatorio de Tatui € mantido pelo Governo do
Estado de Sao Paulo, por meio da Secretaria de Culturae
Economia Criativa, € por empresas patrocinadoras, por meio
de leis de incentivo fiscal. A administragdo do Complexo
Theatro Municipal segue o modelo de gestao de OS, conforme
edital estabelecido pela Secretaria Municipal de Cultura da
Prefeitura da Cidade de S&o Paulo.

Entre os nossos projetos especiais destacam-se
Musicou e MOVE; além dos festivais Ethno Brazil e Imagine
Brazil, que tém como objetivo potencializar as dimensoes
estética, afetiva, cognitiva, motora e social de criancas,
adolescentes e jovens; garantir sua sociabilidade, alem de
promover o acesso a diversidade musical e artistica.

Assim, seguimos apoiando milhares de criangas,
adolescentes e jovens para que entrem na vida adulta certos
de que a arte € amelhor companheira para essa jornada.
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Fundacao
Theatro Municipal
de Sao Paulo

A Fundagéo Theatro Municipal de Sao Paulo (FTMSP) foi
instituida em 2011 com o objetivo de tornar-se referéncia em
gestao de equipamentos publicos culturais de grande porte.
Fundamentada na formagao, criagéo, produgao, difusao, fruicao
e fomento das artes e da cultura, a FTMSP promove dialogos

e é catalisadora na criagéo de sinergias entre linguagens
artisticas, espacos e, principalmente, pessoas. Comuma
gestao pautada pela construgéo de seus valores, a Fundagcao
trabalha ininterruptamente com isonomia, transparéncia,
competéncia técnica, respeito a diversidade, valorizagéo e
democratizacéo do acesso a cultura, atendimento de qualidade
ao cidadao, inclusao social, exceléncia, vanguarda

e experimentagao cultural e artistica.

Como retrato de uma estrutura plural e mdltipla,a FTMSP
€ composta de seis equipamentos publicos — o Theatro
Municipal de Séo Paulo, a Praga das Artes, a Central Técnica
de Producdes Artisticas Chico Giacchieri, o0 Centro de
Documentagao e Memoria, a Escola de Danga de Sao Paulo
e aEscolade Musica de Sao Paulo — e seis corpos artisticos
—aOrqguestra Sinfénica Municipal (OSM), o Coro Lirico
Municipal, o Coral Paulistano, o Quarteto de Cordas da Cidade
de Sao Paulo, o Balé da Cidade de Sao Paulo e a Orquestra
Experimental de Repertorio (OER), sendo este de carater
artistico-formativo. Além dos corpos estaveis, ainda contempla
grupos como o Ensemble, que desenvolve projetos artisticos
com repertorios desenhados para variadas formagoes
e detém o papel de divulgar e descentralizar a produgéo
artistica realizada pela Fundagao.



E na drea de formacéo que a FTMSP torna evidente
seu carater permeavel, construindo um ambiente propicio
ao encontro de diferentes realidades e comunidades.

Esta é aarea mediadora por exceléncia, pois transforma e

é transformada de forma constante para que seus corpos
docente e discente participem e sejam verdadeiramente
pertencentes a trajetoria aqui tracada. Compdem a area

de formagao: a Escola de Danga de Sao Paulo (Edasp) com

o Balé Jovem de Sao Paulo, a Orquestra Experimental de
Repertorio (OER), a Escola de Musica de Séo Paulo (EMM)
com a Orguestra Sinfénica Jovem Municipal, a Orquestra
Sinfonica Infantojuvenil, a Banda Sinfénica, o Coro Jovem,

o Coro Infantojuvenil e o Opera Studio. Considerando a
dinamica da area cultural, gue demanda profissionais com
sensibilidade para as artes, alto padrao técnico e conhecimento
de linguagens diversas, as escolas disponibilizam cursos
gratuitos para criancas e jovens a partir dos 8 anos. As escolas
e 0s corpos artisticos de cunho formativo buscam preparar
cidadaos com olhar potente para a cultura e para a arte, aptos
tecnicamente para atuar em suas areas, com referéncias e
experiéncias para abordar suas respectivas linguagens, assim
como aintersecgao das mesmas.

A Fundacéao Theatro Municipal esta vinculada a Secretaria
Municipal de Cultura (SMC) e, em consonancia com os demais
equipamentos e projetos dessa secretaria, fomenta as relagoes
entre as pessoas, a arte, a cultura e os espagos publicos, o que
contribui para o dialogo, a criagédo, a manutencao e a expansao
do patrimoénio material e imaterial da cidade de Sao Paulo.

163






Bem-vindos a Opera

Sejam bem-vindas e bem-vindos ao Theatro Municipal de Sao Paulo.

Abaixo, algumas informagdes para aproveitar damelhor forma esta
experiéncia Unica.

Fotos e Videos

Lembramos que ndo estéo autorizadas gravagdes, fotos

e filmagens durante a apresentagao sem prévio consentimento.
Fotos dentro da sala séo permitidas somente antes e depois do
espetaculo ou nos intervalos. No hall de entrada e nas escadarias
do Theatro, as fotos também estao liberadas. Aproveite e publique
marcando @theatromunicipal.

Conversas

Conversas e comentarios, ainda gue sussurrados, incomodam
muito os outros espectadores. Espere o intervalo para compartilhar
suas impressoes.

Cadeiras

Nossas belas e iconicas cadeiras passam regularmente por
manutencéo. No entanto, se alguma delas ranger, tenha paciéncia
e procure fazer o minimo de barulho. Apesar de ter presenciado
centenas de Operas, elas ndo chegaram a ser afinadas.

Aplausos

Se vocé gostou muito dainterpretagéo de uma aria, ndo ha necessidade
de aplausos a cada trecho cantado ou tocado da dpera. No final dos
atos e do espetaculo, vocé pode se manifestar a vontade.

Alimentos

Nao é permitida a entrada com comidas e bebidas no interior

da Sala de Espetéaculos. Pedimos especial atengéo aos papéis de bala,
que podem fazer um barulho e tanto. No térreo e no segundo andar,

ha cafés que ficam abertos antes do inicio da épera e nos intervalos.

Criancas

E sempre uma alegria ver criangas em nossa casa centenarial
Pedimos especial atengao aos pais e responsaveis, pois, além da
duracao, as dperas abordam diferentes temas, alguns dos quais
podem nado ser apropriados para criangas menores.
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novembro 2024

21e 22 quinta e sexta 20h

23 e 24 sabado e domingo 17h
26 e 27 tercae quarta20h

28 e 29 quinta e sexta 20h

Theatro Municipal
Sala de Espetaculos

Informacdes e ingressos
theatromunicipal.org.br

Acompanhe nossas redes sociais:

Theatro Municipal Pracadas Artes
f @theatromunicipalsp f @pracadasartes
@theatromunicipal @pracadasartes

@theatromunicipalsp

dh /theatromunicipalspl

O Theatro Municipal de Sao Paulo conta com vocé para aperfeicoar
suas atividades.

Envie suas sugestoes pelos e-mails:
escuta@theatromunicipal.org.br e ouvidoriaftm@prefeitura.sp.gov.br

Programacéo sujeita a alteragéo.

31-200 m duracéo aproximada
85 minutos (semintervalo)
patrocinio:

Leide
9;% = f.:’ bradesco Lefosse

Lei Rouanet

realizagao:
GOVERNO FEDERAL
A Eao @ ) L]
FUNDACAO MINISTERIO DA .
SUSTENIDOS [] THEATRO pcaap!llalh CIDADE DE CULTURA .-AI.I!-
Organizasdo Socialde Cultura MUNICIPAL ultur: SAO PAULO

CULTURA UNIAO E RECONSTRUCAO











