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PRESENCA NEGRA NO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO

EM 2022 comemoramos o Centenario da Semana de Arte Moderna, evento ocorrido
no Theatro Municipal com a peculiaridade de ter ganhado forga e diferentes sentidos
em seus posteriores desdobramentos. Em fevereiro deste ano, langamos o indice

de Fontes: Vestigios da Semana 22 no Acervo do Theatro Municipal, organizando e
trazendo a publico os vestigios das comemoragdes das suas efemérides, sobretudo a
partir de 1972, quando foi festejado o primeiro cinquentenario da data. Se nao tinhamos
no acervo material relevante sobre os trés dias do que foi chamado uma semana em
1922, tihhamos a memoria das posteriores comemoragoes realizadas no Theatro
Municipal em diferentes momentos, o que nos permite, no arco do tempo, observar
como se da, em distintos contextos historicos, o exercicio de olhar para tras e analisar
eventos passados.

Nada, porém, pode ser comparado a festa dos cem anos, na qual instituicoes,
artistas, intelectuais, jornalistas, estudantes e professores debateram incessantemente
os ecos da Semana na atualidade, fazendo emergir a recorrente questao sobre onde
estavam os indigenas, as mulheres e os negros que praticamente nao aparecem na
programagao, na organizagao e, tampouco, nas reflexoes, tanto da Semana quanto de
seus desdobramentos.

Nesse contexto, nos debrugar e refletir sobre a presenca negra no Theatro
Municipal de Sao Paulo é tao importante para nos, internamente, quanto para o
publico externo.

Antes da mais nada, pelo fato de o conhecimento compartilhado ser forga motriz
de movimentos e desencadeamentos multiplos, com potencial de provocar novos
acontecimentos, novos arranjos e novas realidades. Ja do ponto de vista institucional,
termos os dados historicos organizados e uma radiografia da situacao atual &
fundamental para tragamos metas e estrategias adequadas ao combate da historica
desigualdade racial de nosso meio.

No mesmo més em que langcamos este Indlice de fontes inauguramos a exposi¢ao
“Presente! Presengas Negras no Theatro Municipal”, realizada com a colaboragao
de funcionarios negros do Theatro Municipal, com curadoria coletiva de Ana Lucia
Lopes, Anita Lazarim e Rafael Domingos Oliveira | Nucleo de Acervo e Pesquisa/
Geréncia de Formacéo, Acervo e Memaria. A mostra reiine pecgas do acervo e também

depoimentos, em uma espéecie de colagem poética. Ainda em dezembro traremos

a0 nosso palco, para se apresentar com a Orquestra Sinfénica Municipal (OSM), os
vencedores do Concurso de Canto Lirico Joaquina Lapinha, primeira agao afirmativa
do género no Brasil voltada exclusivamente para cantores pretos, pardos e indigenas,
idealizado pela Sustenidos e realizado no Conservatorio de Tatui, com a valiosa
contribuicao de artistas negros da cena lirica brasileira.

A Geréncia de Formagéo, Acervo e Memadria do Complexo Theatro Municipal vem
desenvolvendo um trabalho de notavel importancia, destacando-se como referéncia
para outros teatros de opera do Brasil e da América Latina. Além de organizar o rico
patriménio de que dispomos, consolidando, para isso, parcerias e convénios com outras
instituigdes, conta com uma especial equipe de mineradores e artesaos, profissionais
empenhados em garimpar tanto tesouros esquecidos quanto trazer a luz fatos a
principio pouco significativos, mas que ganham importancia a partir de novos olhares.

Assim, resguardamos a projecao e perspectiva do desconhecido, visto que uma
parte da retomada memoria, serve, justamente, para langar garrafas ao mar. Outra
parte, igualmente importante, foca nas faltas, de diferentes naturezas, que constituem
todo e qualquer acervo historico. No caso, a presenca negra no Theatro Municipal de
Sao Paulo denota sua auséncia — o tragado de uma historia aprisionada em matrizes
hegeménicas que tardam a ser desconstruidas. Com tantas reflexdes sobre o assunto,
e munidos de dados e documentos, resta-nos uma provocagao: daqui, para onde
vamos? O Theatro Municipal reafirma, com essa exposi¢ao, seu compromisso de por
em pratica agoes efetivas que contribuam com uma maior presenga negra nos palcos
e nos bastidores da cena cultural brasileira, na expectativa de que as geragoes futuras
se deparem com um cenario menos desigual qguando fizerem este mesmo exercicio de
revisitar o passado.

Alessandra Costa
Diretora Executiva da Sustenidos

Andrea Caruso Saturnino
Diretora Geral do Theatro Municipal de Sao Paulo



iNDICE DE FONTES: PRESENCA NEGRA NO ACERVO
DO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO

UM TRABALHO realizado em equipe sempre transborda bons resultados.

Esse € o caso, também, do segundo indiice de fontes organizado e oferecido ao
publico em um ano e meio de trabalho realizado pelo Nucleo de Acervo e Pesquisa, que
integra a Geréncia de Formagéo, Acervo e Memoria do Theatro Municipal de Sao Paulo.

O primeiro tratou dos registros encontrados nos acervos do Theatro Municipal
sobre as comemoragdes da Semana de 22. O segundo traz a tona um tema definidor
da nossa nacionalidade: onde estao os negros na histéria das instituigcoes brasileiras e
como essa presenca reflete a historia do nosso pais e sua organizagao social.

A linha de pesquisa adotada, nos dois casos, respondeu a questoes, a principio,
externas ao acervo e seus documentos. O primeiro, foi provocado pelo centenario da
Semana de 22, uma efeméride, assim pode ser considerada. Ja o segundo, A presenca
negra no acervo do Theatro Municipal, responde a questdes recebidas por diferentes
pessoas € instituigoes. Pesquisadores externos fizeram a pergunta que ja estava
inscrita nas nossas indagacdes sobre o acervo. A linha foi definida e o indice de fontes
revela o resultado obtido até agora.

Os programas das apresentagdes, um bordero, além de figurinos e suas etiquetas
foram as fontes para pesquisa e aprofundamento das informagoes encontradas,
analisadas e contextualizadas pelos pesquisadores. E um longo, sistematico e rigoroso
trabalho feito a muitas maos e pensamentos.

Aqui, gostaria de ressaltar a vibracao e articulagao dos profissionais do Nucleo
de Acervo e Pesquisa. Todos os profissionais que compdem o Nucleo, além dos

pesquisadores, foram pesquisadores também. Cada figurino com uma etiqueta
reveladora, um borderd no arquivo, fazia vibrar e circular a informacao pelos
conservadores, documentalistas, arquivistas. Ficavamos sabendo na hora da
descoberta por intermédio das fotos enviadas. Os pesquisadores foram incansaveis
na reuniao, aprofundamento e analise dos documentos encontrados e posterior
escrita dos textos, que integram pesquisa ampliada em fontes da imprensa e de textos
académicos e autorais. O processo integrado de trabalho precisa ser destacado, &
revelador de compromisso.

Ao reunir um conjunto significativo de diferentes documentos, de 1915 até os dias
atuais, que marcam a presenca de artistas negros no Theatro Municipal, o indice de
fontes aponta, por um lado, o que tem sido o Brasil nesses 110 anos de existéncia
do Theatro Municipal: a presenga exigua de artistas negras e negros no palco do
Theatro, em relagao a massiva atuagao de brancos. Ao mesmo tempo, exibe a
qualidade e a competéncia dessa participagao. Esse € o passado confirmado até os
dias atuais.

Porém, por outro lado, aponta para o futuro quando reline esses artistas em uma
demonstragao incomoda, para muitos, de exceléncia. A competéncia é inquestionavel,
ficando para nés o compromisso antirracista de mudar essa historia.

Ana LuciaLopes
Geréncia de Formagéo, Acervo e Memoria



EM 14 DE DEZEMBRO DE 1890, Ruy Barbosa, o entdo ministro da Fazenda, publicou
um despacho com a decisao de “queimar todos os papéis, livros de matricula e
documentos relativos a escravidao” existentes nas reparticdes do ministério. O
insolito evento ocorreu, ironicamente, no dia 13 de maio de 1891, exatos dois anos
apds a promulgacao da chamada Lei Aurea, que extinguia formalmente a escravidao
no Brasil. O fato ficou registrado nos anais da histéria brasileira como uma das mais
contundentes iniciativas de apagamento da memoria da escravidao e dos horrores
perpetrados a populacao negra ao longo de mais de 300 anos. No centro da decisao
de Barbosa, estava um problema concreto: o da indenizagao. O ministro objetivava
evitar que ex-escravizadores reivindicassem as supostas perdas financeiras advindas
do fim da exploragéo do trabalho forgado. Por outro lado, era também uma forma de
impedir que ex-escravizados requeressem indenizagao por “escravidao ilegal”, uma
vez que os documentos poderiam comprovar que haviam sido escravizados apos a
extingao legal do trafico de africanos, em 1850.

Essa histéria nos provoca a pensar, ao menos, em duas coisas. A primeira, mais
evidente, o papel das elites dirigentes em estabelecer politicas de memoria que
impactam o modo como compreendemos a nossa formagao social. A segunda, e
aqui a mais relevante, a relagao entre a memoria e a reparacao historica, no caso, a
reparagao para ex-escravizados. Nao € de hoje que se discute o direito a memoria
como um importante instrumento para a consolidagao nao apenas de um regime
politico democratico, mas principalmente de uma sociedade democratica. Iniciativas
como a Comissao Nacional da Verdade, que investigou violagoes de direitos humanos
no periodo ditatorial, e a sua variante, ainda em implementagao, a Comissao Nacional
da Verdade da Escravidao Negra no Brasil, ou ainda outras agoes institucionais e
de organizacoes da sociedade civil focadas em pesquisar, sistematizar e difundir
documentagéo historica, revelam o papel que arquivos, acervos e centros de memoria
podem assumir para a afirmagéo de valores democraticos.

Este Indice de Fontes n&o tem a pretensao, por certo, de se comparar aos
exemplos acima. A abrangéncia e o escopo sao muito menores. Ainda assim, sua
publicacao reafirma um compromisso com a difusao do rico acervo do Complexo
Theatro Municipal, em que os protagonistas sao homens e mulheres negras que
estiveram a frente de uma importante programacao artistica que teve lugar no
palco do Theatro Municipal ao longo de mais de cem anos. Com esta publicagéo,

a sociedade é convidada a conhecer a histéria do Theatro Municipal por meio de

uma perspectiva mais plural, ao mesmo tempo em que se busca afirmar o direito a
memoria da populagao negra, direito este tantas vezes negado em fungao da profunda
desigualdade racial que fundamenta a nossa historia.

Alinha de pesquisa Presencas negras no acervo do Theatro Municipal de Sao Paulo
& resultado do arduo trabalho coletivo desenvolvido pela area de pesquisa do Nucleo
de Acervo e Pesquisa, com a imprescindivel contribuicao das areas de documentagao,
arquivo e conservagao, sob a batuta da Geréncia de Formagao, Acervo e Memoria. Um
trabalho feito a muitas maos, com dedicacgao e zelo. A publicagao, assim, vem somar
na consolidagéo de uma perspectiva que compreende o papel formativo da memoria
como fundamental para o exercicio da cidadania cultural. Propde mais uma forma de
abrir as portas do Theatro Municipal — equipamento cultural de enorme relevancia — aos
diferentes publicos para quem essa casa de espetaculos é feita.

Conheceremos espetaculos de musica classica e popular; cantoras e cantores liricos;
bandas de jazz; bailarinos e companhias de balé brasileiras e de paises africanos; eventos
civicos e culturais; pegas teatrais e manifestagoes populares. Nomes, imagens, sons que
refletem uma producgéo artistica de exceléncia, constituida no interior de contradicoes
politicas e sociais. Documentos que contam a historia do Theatro Municipal, de momentos
incontornaveis da cultura brasileira e das formas de articulagéo politica e cultural da
populagao negra. Sao registros e fragmentos de uma historia que nos permite visualizar
presencas que foram invisibilizadas e que apontam para um futuro ainda por se fazer.

Falando no futuro, ao longo do desenvolvimento da publicagao, o Nucleo de
Acervo e Pesquisa teve a oportunidade de iniciar um projeto de recolhimento de
depoimentos de trabalhadores negros que atuam hoje no Theatro Municipal. Inspirado
em metodologias de historia oral € no arcabougo da antropologia, o projeto tem como
objetivo ampliar as memorias que constituem o nosso Centro de Documentagao e
Memoria, produzindo registros que permitam as futuras geracées conhecerem a
historia do Theatro Municipal por meio do patriménio humano que o faz diariamente.
Os documentos apresentados aqui, bem como edigdes dos depoimentos e outros
itens dos nossos acervos, podem ser acessados em nosso Portal de Acervo e na
exposicao Presente!, em cartaz de dezembro de 2022 a margo de 2023.

No lugar de afirmacdes fechadas e estanques, este indice de Fontes busca
apresentar perguntas e provocar reflexoes. E, por isso, um instrumento de pesquisa,
na mesma medida que um comego de conversa, um convite ao dialogo. Um olhar que
encara o Theatro Municipal de Sao Paulo como a casa de espetaculos que € morada
do drama e da musica, mas também um lugar de memoria.

Por um futuro humanamente emancipado, que possa nascer das cinzas e das
ruinas do passado.

Rafael Domingos Oliveira
Coordenador do Nucleo de Acervo e Pesquisa






INTRODUGAO A
PRESENGA NEGRA NO
THEATRO MUNIGIPAL
DE SAQ PAULO:
£SGOPO £ OBJETIVOS

O BRASIL, ultimo pais do Ocidente a abolir a escravidao, possui
uma longa trajetoria de lutas travadas pela populagéo negra que,
desde os tempos da colonizagao, desenvolveu diversas estratégias
de enfrentamento as opressoes e desigualdades historicamente
vivenciadas. E o Theatro Municipal de Sao Paulo faz parte dessa
jornada de lutas. Além de suas escadarias terem sido o local

do evento que marca a origem do Movimento Negro Unificado
(MNU) em 1978, o Theatro Municipal foi, em diversos momentos,
disputado e ocupado por artistas negros e pela arte e cultura
afro-brasileiras, gracas a intensa articulagao de grupos, liderangas
politicas e da pressao de entidades que, ao longo do século XX,
pautaram — como pautam —a luta negra por direitos.

Hoje, passados quase 45 anos da fundagao do MNU, o
pais continua marcado pela desigualdade e violéncia racial
manifestadas objetiva e subjetivamente. Os movimentos negros
permanecem articulados, criando novas organizagoes, obtendo
conquistas como as leis de cotas raciais nas universidades e no
servico publico, como também a publicacao da Lei 10.639/03,
em 2003, que alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao,
determinando a obrigatoriedade do ensino de histdria e cultura
africanas e afro-brasileiras nos curriculos escolares em todas
as redes de ensino do pais. Anos depois, com a Lei 11.645/08,
em 2008, foi incluida também a obrigatoriedade do ensino
sobre a presenca das culturas e das histérias indigenas. Mais
recentemente, em 2019, foi criada a Coalizao Negra por Direitos
que reune mais de 200 entidades historicamente articuladas em
pautas comuns.

Em 2019, ao realizar o show AmarElo no Theatro Municipal,
Emicida rememorou essa historia, convidando parte dos
fundadores do MNU a voltar a este espago, desta vez para
receber uma homenagem dentro da Sala de Espetaculos. Esse
momento ficou registrado na memoria de muita gente como
um marco da presenga negra no Theatro Municipal. Mas, e
se voltarmos no tempo, como essa historia comegou? Quais
artistas negros passaram por este palco? Quando tivemos mais
oferta de programacgéao com repertorio afro-brasileiro e por qué?
Essas e outras perguntas guiaram o trabalho de pesquisa para o
levantamento de fontes primarias no acervo do Theatro Municipal
de Sao Paulo. O resultado da pesquisa foi organizado neste
segundo numero do ndice de fontes: A presenca negra no acervo
do Theatro Municipal de Sao Paulo.



1Para acessar o Portal de
Acervos, utilize o link:
<https://acervo.ddns.
net/inweb/default.
aspx?lang=BR&pesquisageral=1>

Esta publicagao objetiva apresentar um amplo levantamento
de registros da programacao do Theatro Municipal envolvendo
o protagonismo de artistas negros, bem como o repertoério da
arte e cultura afro-brasileiras em espetaculos e eventos. Vale
ressaltar que se trata de uma selecdo documental e que, como
toda selegao, nao tem a pretensao de reunir a totalidade de algo,
ainda mais numa instituigao centenaria como o Theatro Municipal.
Os critérios buscaram incluir o maximo possivel de espetaculos,
eventos e documentos, mas isso nao significa os estudos se
encerrem nesta publicagéo. Pelo contrario, a linha de pesquisa A
presenga negra no acervo do Theatro Municipal tera continuidade
e novas descobertas sobre a tematica ainda hao de surgir, pois a
pesquisa € uma atividade viva e sempre em movimento. Portanto,
como resultado deste estudo, foram selecionados cerca de 285
eventos, abarcando o periodo de 1915 a 2022, cobrindo mais de um
século da programacgéao do Theatro Municipal, e catalogados 273
programas de sala, que estao disponiveis na integra para acesso
publico no portal de acervo'.

Nesta selegao, destacam-se documentos como o manuscrito
autografo encadernado da opera O contractador de diamantes,
de 1921, inspirada na obra de Afonso Arinos e com a composigao
de Francisco Mignone; o programa do espetaculo da campanha
publica do jornal Progresso pela construgao da herma de Luiz
Gama, em 1931; recitais de cantores liricos negros estadunidenses
como Marian Anderson, Lawrence Winters, Aubrey Pankey,
Dorothy Maynor, Carol Brice, Gloria Davy, McHenry Boatwright,
Muriel Smith e Louise Parker; apresentagdes do Teatro
Experimental do Negro (TEN), do Teatro Folclorico Brasileiro e do
Teatro Popular Brasileiro de Solano Trindade; a vinda de grupos
como Les Ballets Africains, da Guiné, Ballet Nacional do Senegal,
Ballet Nacional de Angola, The Alvin Ailey American Dance Theatre,
Ballet Brasileiro da Bahia, Balé da Cidade de Sao Paulo e Dance
Theatre of Harlem. E ainda a apresentagao da dpera Porgy and
Bess, o show Milagre dos Peixes, de Milton Nascimento, outros
shows e festivais de musica brasileira, entre muitos outros.

Sabe-se que o Theatro Municipal, em sua origem, esteve
voltado a atender aos anseios da elite paulistana, reproduzindo
a profunda desigualdade social e racial do pais. Nao obstante,
esta pesquisa deixou evidente a forte capacidade de articulagao
de inUmeros grupos e sujeitos negros que conseguiram ocupar
a programagéao do Theatro Municipal, produzindo centenas
de contribui¢des que ficaram salvaguardadas no acervo da
instituicao. Assim, o indice de fontes: a presenca negra no acervo
do Theatro Municipal de Sao Paulo busca evidenciar trajetorias
que nao estiveram nos holofotes da cena do Municipal, faltando-
lhes a devida projecao de suas historias e de suas contribuicoes
artisticas. Trata-se, portanto, de uma selecao de documentos
relevantes para o estudo e o debate sobre a tematica da presenca
negra no Theatro Municipal, mas ndao so. Sdo documentos que
registram uma parte muito importante da historia da arte e da

2 Para saber mais, visite o site
do Theatro Municipal para
conhecer a pagina do Nucleo de
Acervo e Pesquisa em: <https://
theatromunicipal.org.br/pt-br/
acervo-e-pesquisa/>. A primeira
publicagao esta disponivel em:
<https://theatromunicipal.org.br/
wp-content/uploads/2022/02/
Indice_de_Fontes_Vestigios-da-
Semana-de-22.pdf>

cultura do pais. Partituras, programas de sala sobre os espetaculos
e eventos, fotografias, videos, trajes de cena e borderds sao as
tipologias documentais selecionadas para compor a publicagao.

Outro resultado desta pesquisa sera apresentado na
exposicao Presente! Presengas negras no Theatro Municipal de
Sao Paulo, que tera abertura em 8 de dezembro de 2022, na qual o
publico podera conhecer alguns exemplares desses documentos
expostos na Sala de Exposigoes, saguao e no vao da Praca
das Artes. Dessa forma, a publicacao integra uma parte deste
trabalho que pretende nao so conferir visibilidade as experiéncias
de suijeitos negros, como também difundir parte desconhecida
do acervo para o grande publico, aprofundando e qualificando a
compreensao da historia da arte e cultura de Sao Paulo. Afinal, este
segundo numero da série indice de fontes, organizado pelo Nuicleo
de Acervo e Pesquisa, registra de forma qualificada a historia e
memoria do Theatro Municipal, pela perspectiva afro-brasileira,
valorizando seu acervo, complexificando as camadas de leitura
e apresentando a trajetoria de diferentes sujeitos da historia do
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo, suas diversas classes
sociais, género e pertencimentos raciais.

Como segundo niimero da série Indice de fontes, a ideia & dar
continuidade a primeira publicagéo?, apresentando uma listagem
com a relagéo sistematica de nomes de artistas e espetaculos,
datas e outros assuntos contidos nas fontes primarias, visando
oportunizar o acesso ao acervo do Theatro Municipal de
Sao Paulo. Porém, muito mais do que uma lista sumaria de
documentos, apresentamos um conjunto de analises desses
registros que abordam apresentagoes e espetaculos. Além disso,
os leitores podem acessar todos os documentos dessa selegao
digitalizados e catalogados na integra no nosso portal de acervo.
Assim, o principal objetivo é difundir a selecao documental de
grande relevancia para o desvendamento da presenga negra no
Theatro Municipal, revelando variados temas, épocas e diversas
possibilidades de se contar historias.

Anita de Souza Lazarim
Pesquisadora do Nucleo de Acervo e Pesquisa



ESTE Indice de fontes: a presenca negra no acervo do Theatro
Municipal de Sao Paulo foi concebido pelo Nucleo de Acervo

e Pesquisa do Theatro Municipal de Sdo Paulo. Como o titulo
anuncia, trata-se de uma selecao de fontes primarias presentes
no acervo do Complexo Theatro Municipal, a saber: o Centro de
Documentacéao e Memoria do Theatro Municipal e Central Técnica
de Produgdes Artisticas Chico Giacchieri.

E como definir o que poderia ser identificado como a presenca
negra no Theatro Municipal? Como delimitar os critérios? Os
documentos reunidos nesta publicacéo, também chamados de
fontes primarias, foram selecionados seguindo dois principios: a
identificagéo de artistas negros envolvidos em apresentagoes,
bem como o repertdrio da arte e cultura afro-brasileiras na
programagao. Esses critérios conduziram o processo de
mapeamento e levantamento documental, partindo inicialmente
do conjunto de programas de sala que registram os espetaculos
e eventos e, posteriormente, ampliando esse escopo para outras
tipologias de fontes.

Seguindo os critérios acima, para identificar o conjunto
documental pertinente para esta publicagao foi necessario um
trabalho sistematico de levantamento, leitura das fontes e de
bibliografia, buscando perscrutar as inimeras trajetorias dos sujeitos
negros. Para encarar os desafios desta pesquisa, a metodologia
do campo da histéria social foi uma referéncia, oferecendo
repertorio de pesquisa historica focada nas experiéncias das
pessoas historicamente marginalizados e invisibilizados, buscando
aproximar-se da perspectiva desses sujeitos.




3 THOMPSON, E. P. A miséria da
teoria ou um planetario de erros:
uma critica ao pensamento de
Althusser. Rio de Janeiro: Zahar,
1981, p. 38.

4 HOBSBAWM, Eric. A historia
de baixo para cima. In: Sobre
historia. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 1998, pp. 216-231.
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A discussao presente em A miséria da teoria, de E. P.
Thompson, nos oferece caminhos para refletir sobre essas
analises, pois, segundo o historiador, a maioria dos documentos
que registram aspectos da vida dos individuos comuns, como
operarios e outras pessoas das classes populares, sao evidéncias
historicas que sobreviveram a agao do tempo por motivos
muito distantes de qualquer inten¢ao dos atores de projetar
uma imagem de si mesmos para a posteridade. Sao registros
valiosos quando interpretados por historiadores da atualidade,
podendo revelar detalhes cotidianos das experiéncias de vida
desses sujeitos. Assim, os registros administrativos, de tributagao,
legislagao, de policia, prisionais, de crenga e pratica religiosa,
entre inumeros outros exemplos, sdo documentos que, em sua
forma primaria, existem nao para revelar seu proprio significado,
mas para ser “interrogados por mentes treinadas numa disciplina
de desconfianga atenta™, possibilitando recuperar informacoes,
experiéncias e historias sobre essas pessoas.

Nesse sentido, o historiador Eric Hobsbawm* endossa a
afirmativa argumentando que todo tipo de historia tem seus
problemas técnicos, um deles € a suposicao de que exista um
conjunto de fontes prontas para serem analisadas. Afinal, ndo ha
um corpus documental exatamente da forma que se espera ou
se deseja para ser utilizado respondendo aos questionamentos
iniciais da investigagao. Hobsbawm defende que nao podemos
acreditar que as perguntas e as respostas da pesquisa surjam
naturalmente no estudo das fontes. Em geral, nao existe fonte
alguma até que as perguntas dos historiadores a revele, pois séo as
questdes que conduzem o percurso e a analise dos documentos.
E é aleitura e ainterpretagao de diferentes tipologias de fontes
que possibilitam o surgimento da analise histérica, favorecendo um
olhar mais apurado sobre a trajetéria de sujeitos invisibilizados do
Theatro Municipal de Sao Paulo.

Trazendo essas reflexdes para o caso da linha de pesquisa
A presenga negra no acervo do Theatro Municipal de Sao Paulo,
as premissas da historia social nos oferecem ferramentas de
meétodo de estudo e investigagao. As questdes iniciais possuem
o espectro mais amplo: quais seriam as experiéncias dos sujeitos
negros nos palcos e bastidores do Theatro Municipal? Como
identificar e selecionar essas ocorréncias? Quais fontes registram
suas trajetorias? Quais seriam os nomes e as historias dessas
pessoas? E possivel encontrar reincidéncias, eventos ou pessoas
que reaparecem no conjunto das fontes? Como elaborar analises
evidenciando a passagem e a contribuicao desses suijeitos para a
historia do Theatro Municipal? Esse conjunto de perguntas iniciais
Nao possui respostas prontas. Aos poucos, por meio do trabalho
sistematico de levantamento e leitura de fontes, & possivel avaliar
quais tipologias documentais apresentam potencialidades e quais
outros documentos complementam as leituras e a interpretagéo.

Dessa forma, inicialmente elencamos como estratégia trabalhar
com a documentacao presente no Centro de Documentacgéo, na

5 Ver mais em: <http://www.
acervosdacidade.prefeitura.
sp.gov.br/PORTALACERVOS/
PesquisaSimples.aspx>

Praca das Artes, em especial os chamados programas de sala, que
registram a programacao de espetaculos e eventos.

Os programas de sala sdo uma fonte serial, ou seja,
apresentam dados que se repetem nos campos de ficha técnica de
elenco més a més, ano a ano, permitindo infindaveis abordagens
de investigagdes como a reconstituicao de trajetorias individuais
e coletivas de artistas, langando luz a diversos agentes em
diferentes momentos politicos do pais. Ao apresentar um padrao de
informagdes registradas como data, titulo do evento, ficha técnica
do elenco, descricao do repertorio do espetaculo, bem como
patrocinio e publicidade de produtos, esses documentos permitem
diversas leituras e registram cronologicamente espetaculos
e outros eventos do Theatro Municipal de Sao Paulo. Quando
catalogados e sistematizados, os programas permitem uma
infinidade de perguntas e a verificagcao de recorréncias, como a
pesquisa por nomes de musicos, cantores, bailarinos, montagens
de operas, figurinistas, cenografos, por datas etc. Esse trabalho de
catalogagao foi realizado no desenvolvimento da linha de pesquisa
A presenga negra no acervo do Theatro Municipal de Sao Paulo.

O processo de pesquisa foi longo € minucioso, envolvendo
meses a fio de consultas em centenas de caixas com programas
de espetaculos, abrindo uma a uma seguindo os critérios acima.
Inicialmente, foi encontrada uma listagem, provavelmente
elaborada pela antiga equipe do Museu do Theatro Municipal.
Nessa lista, percebemos a indexagéao pela palavra-chave
“artista negro”. Depois de alguns testes no portal de acervos
da prefeitura®, confirmamos esse critério para a reuniao de
documentos referenciados nessa palavra-chave. Com a listagem
em maos, realizamos incursdes no acervo concluindo a checagem
da lista e aprofundando a pesquisa. Como a palavra-chave
“artista negro” restringe-se a identificagao e atuagao dos sujeitos
considerando o seu pertencimento racial, decidimos, além de
ampliar o recorte temporal, acrescentar outra camada de analise
incluindo o repertdrio da programagao artistica, afinal, a ideia de
“presenga negra” abre o leque de estudo, adicionando as diversas
representagoes da arte e cultura de matriz afro-brasileira.

Pouco antes da data prevista para o langamento deste indice
de fontes, a equipe de pesquisa do Nucleo de Acervo e Pesquisa
também localizou no Centro de Documentagéo e Memaoria uma
pasta com documentos referentes a uma exposigao datada de
agosto de 1988. A presenca do artista negro no Teatro Municipal
foi uma mostra realizada pelo Museu do Teatro Municipal em
celebracao ao Centenario da Abolicao da Escravatura no Brasil. O
evento reuniu 28 paineis na calgada em frente a entrada principal
do Theatro, cada um com uma imagem e um breve texto situando,
de modo geral, a pessoa, grupo ou evento ali representado. O
recorte temporal abordou da década de 1950 até os anos 1984,
apresentando nomes como Katherine Dunham, Elizeth Cardoso,
Teatro Popular Brasileiro, Joaguim Paulo do Espirito Santo, Miles
Davis, Milton Nascimento, Padre José Mauricio Nunes Garcia,
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Abafumi Company e maestro Roberto Casemiro. A pasta encontrada
reline copias impressas de textos, fotografias e programas de sala,
além de negativos dos paineis expostos na ocasiao.

Embora nao tenha havido tempo habil para aprofundar a
pesquisa sobre o material encontrado, os documentos que
registram a realizagao da exposi¢ao A presenga do artista negro
no Teatro Municipal revelam que houve, em agosto de 1988, uma
acao que visou protagonizar a presenga negra na programagao
desta casa de operas. E que, a partir disso, € possivel afirmar
que a atual linha de pesquisa em desenvolvimento pelo Nucleo
de Acervo e Pesquisa nao so confirmou boa parte da lista de
artistas e espetaculos dessa exposigao, como também ampliou
e aprofundou a discussao a partir de um trabalho minucioso de
identificacao, afirmacao e reconhecimento da presenca negra na
historia da instituigao.

A concepgao e organizagao da publicagao foi realizada por
Anita de Souza Lazarim, por Rafael Domingos Oliveira da Silva,
coordenador do Nucleo de Acervo e Pesquisa, e por Ana Lucia
Lopes, gerente de Formacao, Acervo e Memoria do Theatro
Municipal de Sao Paulo. O levantamento documental da linha de
pesquisa reuniu muitas descobertas, emergindo também novas
questdes geradoras. Durante o processo, contamos com o trabalho
em equipe, envolvendo o grupo de pesquisadores com Igor Vicente
Gomes da Silva, Lais Charleaux, Vitoria Ribeiro e Mayara Souza
(que participou do inicio do projeto), supervisionados por Anita de
Souza Lazarim. Mais adiante, recebemos o fundamental apoio das
estagiarias Cristiane Oliveira e Giovana Freitas, da area de Arquivo,
supervisionadas por Rafael Araujo, que realizaram a digitalizagao
de centenas de documentos. Da equipe de Documentagéo,
com Lara Mazeto, Ana Beatriz de Paula, Edson dos Santos,
supervisionados por Guilherme Vieira, recebemos a indispensavel
orientacao sobre os principios da catalogacao. Dessa forma, a
selecao documental foi reunida numa planilha que organizou a fase
de catalogacéo no sistema InPatrimonium. Nessa etapa, contamos
novamente com o trabalho de Lais, Vitoria, Cristiane e Giovana que
catalogaram 273 programas de sala, referentes a espetaculos e
eventos, envolvendo a digitalizacao de toda a selecao documental,
tratamento das imagens e a catalogagao.

Apos a fase de catalogacgéao, a equipe da pesquisa entrou
na etapa de andlise, na qual interrogamos e interpretamos os
documentos, explorando ao maximo suas informagdes lidas em
conjunto com outras fontes complementares, como a imprensa e a
bibliografia. E nessa publicagao trazemos alguns resultados desse
exame das fontes do acervo.
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BREUE BALANGO DA
PRESENCA NEGRA:
GUNS GRAFICOS
- DANORAMA SOBRE

1S DECADAS

6 Ver mais em: <http:/biton.
uspnet.usp.br/imprensanegra/>

NESTA SECAO, olharemos para o levantamento documental
realizado sobre a presenca negra no acervo do Theatro Municipal,
relacionando com um panorama geral da historia da organizagao
da populagéo negra no Brasil. Inicialmente, em Sao Paulo, entre o
final do século XIX e os anos 1930, as pessoas negras organizaram-
se principalmente por meio de agremiagdes como a Frente Negra
Brasileira, entre outras, e pela chamada imprensa negra®. Esse
levantamento documental confirma parte dessa historia, pois
localizamos em 1931 o evento do jornal Progresso, da imprensa
negra, que organizou grande campanha politica para a construgao
da herma a Luiz Gama, envolvendo uma noite de espetaculo no
Theatro Municipal para arrecadar fundos. Além disso, em 1937, na
ocasiao da apresentacao da cantora Marian Anderson, a Frente
Negra Brasileira esteve presente na plateia e organizou uma
homenagem para a artista em sua sede. Esses dois casos sao
apresentados na segao “Um percurso pelas fontes selecionadas”,
que foram reunidas por temas e anos.

Nas décadas seguintes, entre 1940 e 1950, a organizagao
politica da populagéao negra foi crescendo e se ramificando,
adquirindo outros contornos como a experiéncia do Teatro
Experimental do Negro (TEN), dirigido por Abdias Nascimento,

e também dando continuidade ao trabalho naimprensa e
organizando eventos académicos pautando discussoes raciais.
Nesta selegao documental, consta uma pagina do livro de borderd
de 20 de outubro de 1957 que registra a apresentacao da peca
Sortilégio, do TEN, de Abdias Nascimento.
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A partir dos anos 1970, houve o crescimento dos bailes
afro-soul em Sao Paulo e no Rio de Janeiro e dos blocos afro,
principalmente em Salvador. A valorizacao da estética negra
dessas iniciativas pode ser considerada como uma forga
fundamental das praticas de afirmagao negra no contexto
brasileiro. Ainda nos anos 1970, surgiram pelo pais varios grupos
e diversas entidades negras, ampliando as estratégias de luta
por meio da realizagao de manifestagdes publicas, formacao de
comités de base, grupos de estudo e, no final da década, a criacao
de um movimento nacional.

Durante o periodo da ditadura militar, ocorria essa
mobilizagao social, que foi intensificada no processo de abertura
politica do regime. Esse crescimento veio acompanhado da
constante vigilancia da policia politica do periodo, pois, além
dos grupos de luta antirracista serem enquadrados no rol de
subversivos, eles eram vistos como causadores de uma falsa
problematica e criadores de antagonismos sociais supostamente
inexistentes com base na ideia de raga. Afinal, segundo o
ideario vigente oficial, também conhecido como “democracia
racial”, os diferentes grupos étnicos no Brasil viviam em
condigcéo de igualdade juridica e social e que, embora o Brasil
tenha sido escravocrata, o pais nao produzira uma sociedade
racialmente desigual. E foram essas justamente as premissas
questionadas pelos negros e negras engajados no contexto de
luta pela democracia. Assim, para a policia do regime militar, o
posicionamento dos negros transgredia leis, pois a organizagcao
desses grupos supostamente “incitava o édio e a discriminacao
racial” e representava uma ameaga ao Estado brasileiro. Dessa
forma, muitas atividades organizadas por grupos negros
estiveram sob vigilancia constante: policiais infiltravam-se em
reunioes, nos atos e em todos os tipos de agoes.

Segundo a pesquisadora Natalia Neri, em seu livro A voz
e a palavra do movimento negro na constituinte de 1988, em
1976, entidades negras do Rio de Janeiro e de Sao Paulo
iniciaram contatos e realizaram encontros propondo a criagéo
de um movimento negro de carater nacional. Segundo Lélia
Gonzalez em “O Movimento Negro Unificado: um novo estagio
na mobilizagao politica negra”, foi na década de 1970 que novos
movimentos de cultura negra comegaram a proliferar no Sudeste
brasileiro, como resultado da libertacéo dos paises da Africa
negra e do movimento afro-americano pelos direitos civis cujos
efeitos impactaram o Brasil.

Portanto, a criagao do Movimento Negro Unificado (MNU), em
Sao Paulo, amplia a mobilizagao de carater politico-reivindicativo
no que se refere as questoes raciais no Brasil. Assim, em junho de
1978, nas escadarias do Theatro Municipal de Sao Paulo, houve
a organizagao de um grande ato em protesto a duas ocorréncias:
a morte de Robson Silveira da Luz, um homem negro de 21 anos
assassinado por agentes policiais de Sao Paulo, e a discriminagao
sofrida por quatro garotos negros no Clube de Regatas Tieté.

Apos a fundagao do MNU, a mobilizagao antirracista se
acentua, passando a desenvolver diversas atividades como a
denuncia de violéncia policial, manifestagoes, trabalhos com
comunidades e intensificando a producao de intelectuais negros.
Hoje, os movimentos negros permanecem articulados em
novas organizagoes, obtendo conquistas importantes como o
reconhecimento do racismo como crime, o direito a demarcagao
de terras quilombolas, a comemoracao do 20 de novembro,
as leis de cotas raciais nas universidades e no servigo publico,
como também a publicacao da Lei 10.639/03 e a Lei 11.645/08,
determinando a obrigatoriedade do ensino de histéria e cultura
africana, afro-brasileiras e indigenas nos curriculos escolares em
todas as redes de ensino do pais.

A seguir, graficos e tabela traduzem os dados do levantamento
dessa pesquisa no acervo do Theatro Municipal. No Grafico 1,
temos o fluxo do nimero de apresentacgoes identificadas como
“Presenca negra” no acervo do Theatro Municipal, por décadas:

NOMERO DE APRESENTAGOES E EVENTOS AO LONGO DO TEMPO

de api

1920-1929 1930-1939 1940-1949 19501959 1960-1969 1970-1979 1980-1989 1990-1999 2000-2009 2010-2019 2020-2022

Periodos

Fonte: Os gréficos foram produzidos com base na andlise da selecdo documental da linha de pesquisa A presenca negra no acervo do
Theatro Municipal de Séo Paulo.

Nota-se que, desde 1915, ha uma crescente nas apresentagoes
da presenga negra no Theatro Municipal, com um vibrante
crescimento a partir da década de 1960 g, principalmente, na de
1970, o que coincide com o periodo da articulagao e organizagao
do Movimento Negro Unificado, em 1978. Na década de 1980,
ha uma pequena gueda que se aprofunda nos anos 1990. O
crescimento so6 € retomado nos anos 2000, encontrando o seu
pico na ultima década de 2020 que, apesar de apenas trés anos
de duracgao, o periodo de 2020, 2021 e 2022 ultrapassa todas as
décadas anteriores em numeros absolutos de apresentagoes,
revelando uma programagao com maior incidéncia de artistas
negros e repertorio da arte afro-brasileira. Abaixo o Grafico 2 traz
esses dados em porcentagens, com os numeros de apresentagoes
da presenga negra no Theatro Municipal:
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NGMERO DE APRESENTAGOES E EVENTOS A LONGO DAS DECADAS

2020-2022

1920-1929
11%

17.3%

2010-2019

/

1930-1939
25%

1940-1949
25%

12,0%

2000-2009

14.8%

1990-1999

1950-1959
46%

1960-1969
106%

19701979
134%

y’

1%

1980-1989
134%

Fonte: Os graficos foram produzidos com base na analise da selegao documental da linha de pesquisa A presenga negra no acervo do

Theatro Municipal de Sao Paulo.
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E, por fim, a tabela abaixo traz o niumero total de apresentagoes
por periodo selecionado, reunindo espetaculos ou eventos
enquadrados na selegao “presencga negra” no acervo do Theatro
Municipal de Sao Paulo.

. Nuamero de apresentacoes
Década )
selecionadas

19101919 2
1920-1929 3
1930-1939 7
1940-1949 7
1950-1959 13
1960-1969 30
19701979 38
1980-1989 38
1990-1999 20
2000-2009 42
2010-2019 34
2020-2022 49

Fonte: A tabela foi produzida com base na analise da selegdo documental da linha de pesquisa

A presenca negra no acervo do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Ap0s esse breve panorama inicial, convidamos os leitores a
mergulhar no percurso pelas fontes selecionadas. Nele, vamos
percorrer mais de dez décadas da historia do Theatro Municipal
de Séao Paulo, pela perspectiva afro-brasileira, olhando para a
presenca negra dos varios atores, artistas e demais trabalhadores
das artes da cena que construiram a programagao do Municipal.
Antes de comegar, € preciso ponderar que os 283 eventos aqui
selecionados em 111 anos de atividades do Theatro Municipal
representam um numero baixo em relacao ao restante da
programacao de concertos, Operas, apresentacoes de danga e
outras linguagens artisticas mais circunscritas, de maneira geral,
as tradigcdes de matrizes europeias. Dessa forma, essa selegao
documental deixou evidente a qualidade da presenca negra na
programacao que, embora menos frequente, demonstrou grande
forgca de articulacao e estratégia para ocupar esse palco.
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ATUALMENTE, com a existéncia da internet e das redes sociais,
espetaculos e eventos sao preferencialmente divulgados no mundo
virtual, diante do alcance que essas ferramentas proporcionam,
diminuindo nosso contato com programas impressos. Porém, no
acervo do Theatro Municipal de Sao Paulo nos deparamos com
uma infinidade de programas de sala em caixas e mais caixas que
registram, de modo geral, o titulo, a data e os principais integrantes
e responsaveis pelas apresentagdes que ocorreram na instituicao
ao longo da sua historia. Entre espetaculos, festivais, concertos,
operas, pecas teatrais, concursos e tantas outras atividades que
compuseram os mais de 111 anos de histéria do Theatro Municipal
de Séao Paulo, o programa foi um dos poucos — senao o unico, em
alguns casos - registro que ficou. Assim, a leitura desse objeto-
fonte possibilita a descoberta de diferentes informagdes nao
apenas dos eventos em si, como também da propria trajetoria
desse teatro, com suas diferentes gestoes, perpassando periodos
ditatoriais e redemocratizagoes, duas guerras mundiais € inimeras
greves, lidando com o acumulo descompassado de documentos
que integram nosso acervo.

O trabalho de pesquisa com o objeto-fonte programa de
sala, tipo documental predominante na linha de pesquisa A
presenga negra no acervo do Theatro Municipal de Sao Paulo, &
extremamente proveitoso e criativo, considerando o volume e a
diversidade de material produzido por uma casa de espetaculos do
tamanho e da longevidade do Theatro Municipal de Sao Paulo. A
constancia da produgao dos programas ao longo de mais de cem
anos possibilita vislumbrar muitas das mudangas ocorridas dentro
e fora dos palcos, podendo ser explorados enquanto documentos
e eventos isolados ou em comparacgao a outras apresentagoes.
Assim, a realizagao de pesquisas a partir desse material € campo
aberto para as mais diversas analises e ponderagoes sobre eventos,
figuras e repertorios apresentados no espago do Theatro Municipal,
considerando sua trajetoria enquanto uma instituicao de cultura.
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Isso implica breves consideragdes sobre o que entendemos
enqguanto um programa. Partindo das reflexdes de Walter Lima Neto,
nosso olhar para esse objeto-fonte ndo abarca um viés meramente
utilitarista’. Entendemos o programa enquanto fruto de debates
internos e externos de agentes especificos, responsaveis pela
concepgao, produgao e circulagao desse material, € que buscam
interlocugao com um publico leitor e (possivel) espectador. Ou
seja, ha intencionalidade em sua produgao, o que pode ser visto
nao somente na sua escrita como também nos varios elementos
que compdem um programa, como as escolhas de diagramacgao e
ilustragao. O programa €, entéo, um suporte para a exposigao das
intengdes e interpretagdes de agentes criativos, institucionais e
comerciais que se relacionam com um publico leitor/espectador
que ativamente recebe essas informagoes e as confronta com suas
proprias consideragoes, dentro de um contexto historico especifico.

Ao nos utilizarmos dos programas na linha de pesquisa
A presenca negra no acervo do Theatro Municipal, partimos
exatamente desse movimento entre producao e recepgao para
construir sinteses sobre como essas intencionalidades podem
ser analisadas aos olhos de pesquisadores e de indagagoes
contemporaneas. Buscamos compreender os programas no curso
da historia, ou seja, buscamos historiciza-los. Para isso, realizamos
nao so a leitura atenta desses documentos, que foi favorecida pelo
processo de transcrigéo de cada um deles, como os comparamos e
confrontamos com bibliografias sobre os eventos registrados pelos
programas e sobre as respectivas conjunturas historicas, entrevistas
com os artistas envolvidos, repercussao na imprensa e outras
tipologias documentais do acervo, como partituras e figurinos.

Nao existe maneira Unica das informagoes serem apresentadas
nos programas de sala. Alguns trazem brevemente o repertorio,
enquanto outros contam com paginas e mais paginas de biografias
de artistas, resumos de apresentacoes, recepgao critica da
imprensa, textos de gestores culturais, como Secretaria de
Cultura e diregao do Theatro Municipal de Sao Paulo. Alguns com
inumeras fotografias dos artistas, outros com nenhuma ou apenas
uma ilustragao na capa. Sem contar as variadas publicidades
€ anuncios, de eletrodomeésticos, companhias aéreas, carros,
imobiliarias, lojas de instrumentos musicais, de roupas... Essa
variedade apenas reforga as potencialidades desse objeto-fonte,
capaz de abrir possibilidades para novas leituras, interpretagoes
e dialogos sobre varios momentos da histéria. Ao passo que um
de nossos maiores desafios foi compreender a autoria desse
tipo documental. Tratando-se de uma fonte institucional e que
serve aos propositos do proprio Theatro Municipal, muitos dos
programas carecem de mais informagdes de autoria ou fonte dos
textos que veicula, o que dificulta a identificagao da origem de
algumas informagoes.

Apesar de ser uma fonte riquissima de conhecimento sobre o
passado, os estudos e as reflexdes sobre programas teatrais, ou
documentos semelhantes, sao poucos. Diante dessa caréncia de

referéncias metodologicas, esperamos que esse Indice de fontes:

a presenca negra no acervo do Theatro Municipal de Sao Paulo
compartilhe um pouco das nossas leituras, experiéncias, trajetorias,
métodos, analises e incentive um olhar para os programas.
Convidamos, ndo somente estudiosos, mas o publico em geral, a
conhecer um pouco mais da histéria do Theatro Municipal de Sao
Paulo a partir desse documento que, a primeira vista, parece tao
efémero e que nos conta tantas historias.

Lais A. Faria Charleaux e Vitoria Ribeiro
Pesquisadoras Bolsistas do Nucleo de Acervo e Pesquisa
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EM MAIO DE 1919 estreava no Theatro Municipal de Sao Paulo o
espetaculo O Contractador dos Diamantes, do escritor, jornalista e
advogado Afonso Arinos de Melo Franco. O romance histérico se
passa no século XVIII, por volta dos anos 1750, na regiao do Tijuco,
centro do Distrito Diamantino, atual municipio de Diamantina em
Minas Gerais. A pega retrata Felisberto Caldeira Brant, o terceiro
contratador de diamantes no Brasil — aristocrata que mantinha

um contrato de permissao para exploragao de ouro e diamantes
na colénia’ —, e seus movimentos de resisténcia ao controle e
exploragao da coroa portuguesa ao afirmar que as riquezas

da terra pertenciam ao povo que ali trabalhava, vislumbrando a
emancipagao da colonia.?

Nascido no municipio de Paracatu, no estado de Minas Gerais,
Afonso Arinos iniciou o curso de direito em Sao Paulo aos 17 anos,
em 1885, periodo em que ja demonstrava afeicéo as letras e a
escrita. Mais tarde, de volta a Minas Gerais, foi um dos fundadores
da Faculdade de Direito de Minas Gerais, onde lecionou direito
criminal. Em 1901, foi eleito para ocupar a Cadeira 40 da Academia
Brasileira de Letras.®
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Arinos debrugou-se sobre o estudo de contos e tradigoes
brasileiras, sendo reconhecido no campo da literatura e
considerado um grande especialista na tematica. A partir da sua
pesquisa, produziu e publicou diversos materiais que obtiveram
sucesso de publico. Entre suas publicagoes, destaca-se aqui a
coletanea de contos Pelo sertdo, de 1898, que reuine 12 contos
escritos a partir dos trajetos percorridos pelo autor no interior
de Minas Gerais. “O Contractador dos Diamantes — Episodio do
seculo XVIIl - Fragmento” € um deles e aborda a exploracao das
minas de diamantes no interior mineiro.® O escritor faleceu em 1916,
em Barcelona, na Espanha, apds adoecer durante uma viagem de
navio para a Europa. Arinos teve algumas publicagdes postumas,
como o livro Lendas e tradi¢oes brasileiras® e uma edigao em livro
da peca teatral O Contractador dos Diamantes — escrita a partir do
conto de mesmo nome publicado em Pelo sertao —, ambas de 1917.

Afonso Arinos esteve presente, de alguma forma, em diversos
momentos da historia do Theatro Municipal de Sao Paulo, seja
pela participagéao na produgao e realizagao de eventos seja pela
referéncia de suas obras na programagao da instituicao. Anos
antes da estreia de O Contractador dos Diamantes, entre fevereiro
e maio de 1915, por exemplo, o jornal O Pirralho publicou notas
sobre a realizagao de uma série de conferéncias ministradas por
Arinos na Sociedade de Cultura Artistica. Abaixo, uma citagao
do jornal referindo-se ao escritor enfatizando sua competéncia e
aprofundamento sobre a tematica das conferéncias, que tratam
sobre lendas e tradigdes brasileiras.

Foi real festa nacional essa em que o nobre espirito de Arinos iluminou

as historias de bandeiras e minas que fazem o fundo heroico da nossa
nacionalidade. Sobre o Rio de S3o Francisco, as aventuras tenebrosas

dos que partiam no encanto das remotas riquezas da terra, Arinos falou
assombrosamente, como poeta profundo que & e profundo pesquizador da

historia humana.

Entre as publicagoes do jornal O Pirralho destaca-se a do
dia 24 de abril de 1915, que cita a realizagao de uma “festa” pela
Sociedade de Cultura Artistica em celebragao a um curso de
Arinos sobre tradicoes e lendas brasileiras, apresentado no
inicio daquele mesmo ano. O evento citado é o 26° Sarau, que
ocorreu em 22 de abril, no Theatro Municipal. A primeira parte
do programa apresentou a conferéncia A Mocidade Heroica
de Joaquim Nabuco, de Graga Aranha, e, na segunda parte, um
repertorio composto por R. Wagner, H. Oswald, Tchaikovsky e
F. Braga, sendo este ultimo Variagées sobre um thema brazileiro
(Entreacto do “Contractador dos diamantes” de Affonso Arinos).
O repertorio contou com uma orquestra formada por 80
professores, sob regéncia do maestro Francisco Braga. Entre
os documentos do acervo do Theatro Municipal, este foi o
espetaculo mais antigo em que foi identificado uma citagao da
obra O Contractador dos Diamantes.

PROGRAMA DO EVENTO 26° SARAU. APRESENTADO EM 22 DE ABRIL DE 1915, NO
THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO. SERIE: PROGRAMAS DE ESPETACULOS

E EVENTOS DO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO. COLECAO: MUSEU DO
THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO. CENTRO DE DOCUMENTACAO E MEMORIA
— PRAGA DAS ARTES — COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO.
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Nota-se pela bibliografia referenciada, principalmente, que
Afonso Arinos foi um pesquisador e escritor que se destacou
a partir dos seus estudos sobre tradigoes culturais brasileiras,
demonstrando sua relevancia na producao de obras que
aproximaram a alta sociedade paulista, por exemplo, desta
tematica. A partir da analise de documentos identificados no
Centro de Documentagao e Memoria do Complexo Theatro
Municipal de Sao Paulo, em dialogo com a repercussao das
programacoes na imprensa da época, entende-se gue o escritor
construiu ao longo de sua trajetéria uma carreira que possibilitou,
entre muitos fatos, a apresentagcao postuma de uma obra sua-—a
peca teatral O Contractador dos Diamantes —, que se demonstra de
fundamental importancia para os estudos sobre a presen¢a negra
no Theatro Municipal.

Falecido em 1916, a pega O Contractador dos Diamantes
foi dirigida pela vitiva de Afonso Arinos, Antonieta Prado Mello
Franco. A apresentagao postuma foi planejada e realizada por
um grupo de atores amadores ligados a Sociedade de Cultura
Artistica e por familias da elite paulistana, garantindo o apoio
do prefeito Washington Luis, que cedeu o espaco do Theatro
Municipal e custeou os cenarios desenhados pelo pintor,
desenhista, ceramista, ilustrador, historiador e professor José
Wasth Rodrigues. O espetaculo foi organizado com apresentagoes
em prol do Asilo dos Invalidos da Santa Casa, da Liga Nacionalista
e da Sociedade de Cultura Artistica, tendo sido muito aguardado
pelo publico e rendendo comentarios repletos de entusiasmo antes
mesmo de sua estreia.

A montagem da pega abordou aspectos nacionalistas,
fazendo questao de romper com sotaques e ritmos estrangeiros
e fortalecendo a presenga de caracteristicas brasileiras, seja
na atuagao seja na composi¢cao musical. Duas orquestras
compunham o espetaculo, uma maior no fosso do Theatro, regida
pelo maestro Francisco Braga, e outra menor no palco, regida pelo
maestro Francisco Mignone.”

Seus atos amadores provinham da alta sociedade paulistana, e emprestaram
pecas de mobilidrio, enfeites e bandejas de prata para a mise-en-scene. De
Afonso Arinos, o original em quatro atos resgatava a histéria de Felisberto
Caldeira Brant, personagem que atuou no Tijuco, centro do Distrito
Diamantino da entédo Capitania das Minas Gerais, nos idos de 1752.[...] Na
ocasido, Francisco Mignone, vestido a carater como o Maestro Placido,
dirigiu um minueto dangado por dezesseis pares, um dos pontos altos do
espetaculo. Ao assistir aos ensaios, o futuro compositor encantou-se pelo
texto, no qual se inspiraria para entdo compor sua propria versdo da pega. O
éxito foi tdo estrondoso que mereceu uma récita popular na segunda-feira,

dia 19, em prol da Liga Nacionalista de Sao Paulo.®

O Correio Paulistano noticiou, em 29 de abril de 1919, que a
pega, dividida em quatro atos, foi muito bem-recebida pelo publico
e pela midia, tendo o segundo ato irrompido o espago ao som

de pandeiros e atabaques com um grupo de pessoas negras
representando uma congada. De acordo com texto publicado
pelo jornal O Estado de S. Paulo em 8 de maio de 1919, a presenca
de “pretos de verdade” no palco foi um dos destaques entre
os assuntos que chamaram atencgao do publico, indicando a
obra como um marcador significativo para a histéria do Theatro
Municipal ainda na sua primeira década de existéncia. Além de
tensionar um encontro entre a elite paulistana e uma dramaturgia
de carater nacionalista que promovia a incorporacgao de referéncias
da cultura tradicional brasileira em um espago de tamanha
visibilidade. Isso se demonstra relevante para a trajetoria da
instituicao, considerando que o Theatro Municipal simbolizava uma
ascendéncia cultural da cidade de Sao Paulo ao aproximar a elite
paulistana do contexto de grandes casas de opera na Europa.
Dois anos antes da estreia da pega no palco do Theatro
Municipal de Sao Paulo, o texto de Afonso Arinos foi publicado em
edicao inédita pela livraria Francisco Alves. Em texto publicado
pelo jornal Correio Paulistano, no dia 2 de julho de 1917, comenta-
se sobre tal edigao realizada em homenagem ao escritor e sua
esposa, Antonieta Prado Arinos. A publicagao revela que somente
um numero restrito de pessoas tinha conhecimento do texto,
notificando que o autor realizou uma leitura da obra anos antes de
seu langamento em uma sessao da Academia Brasileira de Letras
no Rio de Janeiro. Abaixo, uma citagéo da publicagdo em questao:

O dialogo é sempre natural e empolgante, e as personagens muito humanas,
retragadas com aquella discregao de tons e justeza que foram um dos seus
mais notaveis predicados do estylo.

Brasileiro, pois, e bem brasileiro é esse drama, que se |é e relé com delicia,
arrebatado no largo surto em que se expande e sublima a alma cavalheiresca

e poetica do grande escriptor.

Durante a identificagéo de documentos sobre a obra de Arinos
no Centro de Documentagao e Memoria do Complexo Theatro
Municipal de Sao Paulo, nao foi possivel localizar o programa de
sala do espetaculo teatral apresentado em maio de 1919. Porém,
identificou-se, entre os documentos do acervo da instituigao,
alguns recortes de jornais e revistas que publicaram, na época,
materiais sobre a obra. Entre esses documentos esta um recorte
da edigao n. 106 da revista A Cigarra em que ha duas fotografias
de pessoas que participaram de O Contractador dos Diamantes
posando nas escadas do hall do Theatro. Na primeira, como
indica a legenda do jornal, ha parte do elenco formado pela alta
sociedade paulista, tendo no centro da imagem Antonieta Prado
Arinos, viiva de Afonso Arinos, e principal responsavel pela
realizagao da pega no palco do Theatro Municipal. A legenda
da segunda fotografia identifica um “grupo de caipiras” de O
Contractador dos Diamantes, podendo assim relacionar a imagem
com a congada representada por pessoas negras no segundo ato
da peca, como citado anteriormente.
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Em texto publicado no dia 29 de abril de 1919, o Correio
Paulistano anuncia a realizacao de uma “festa literario-social" no
Theatro Municipal de Sao Paulo em que seria apresentada a peca
O Contractador dos Diamantes. A festa, de carater beneficente,
destinou o recurso arrecadado com a venda dos ingressos da
primeira apresentagao para o Asylo de Invalidos do Guapira,
instituicao com mais de 380 pessoas mantida pela Santa Casa
de Misericordia. Ja o da segunda apresentacao foi destinado a
Sociedade de Cultura Artistica, conforme foi desejado pelo escritor
ao concluir a obra.

O texto do jornal constroi elogios em torno da memoria de
Afonso Arinos e sua produgao de “estilo nativista”, citando suas
longas viagens pelos sertdes de Minas e sua busca na histoéria
do Brasil para a escrita da peca, a representar um reflexo perfeito
do periodo colonial no pais e levar ao palco uma pega brasileira,
de assunto brasileiro, escrita por um brasileiro, representada por
brasileiros e destinada a beneficiar instituicoes genuinamente
brasileiras, como escrito na publicagao.

O jornal conta que no segundo ato da peca foi apresentada
a Congada, uma danca africana organizada na pega pelo coronel
Sezefredo Fagundes, que traria pessoas das cidades de Braganca,
Atibaia e Juguery, no estado de Sao Paulo, para a sua realizagéo.

Ao abordar os figurinos utilizados na pega, o texto cita que uma
parte dos trajes foi desenhada pelo pintor Wasth Rodrigues e outra foi
produzida por encomenda sob orientacao de Afonso Taunay, diretor
do Museu do Ipiranga, com apoio de Basilio de Magalhaes, diretor da
Biblioteca Nacional do Rio, e de Max Fleiuss, secretario do Instituto
Historico e Geografico Brasileiro. Segundo publicagéo do Correio
Paulistano, também do dia 29, o figurino foi custeado pelos atores e
atrizes que interpretaram a obra no palco do Theatro Municipal.

A peca, conforme publicado pelo Correio Paulistano no dia 6 de
maio, foi estruturada da seguinte forma: um preludio, um minueto,
uma gavotta, um entreato, um trecho religioso (Gloria in Excelsis)

e um final, além de coros e dangas caracteristicas. Com patrocinio
de Antonieta Prado Arinos, de Caio da Silva Prado e da Prefeitura
de Sao Paulo, foram realizadas duas apresentagdes da obra no
Theatro Municipal. De acordo com as primeiras divulgagoes em
jornais, a pega estava marcada para os dias 10 e 12 de maio de 1919.
Mas, de acordo com texto do Correio Paulistano de 9 de maio de
1919, a greve das costureiras na cidade de Sao Paulo prejudicou

a produgao dos figurinos para a pega €, por essa razao, as
apresentagoes foram adiadas para os dias 12 e 14 de maio de 1919.

A publicagao também comenta sobre a execugao musical
da obra, indicando a existéncia de duas dancas caracteristicas: a
primeira, dirigida pelo maestro Francisco Mignone, & o Minueto;

e a segunda, Congada, “dangada por pretos authenticos e gente
do interior, € uma parte da pega cujo exito deve ser posto fora de
duvida, nao so pela maestria com que vai ser executada, como
tambem porque constitue um numeru muito raro e original nos
nossos theatros”.

As apresentagdes no Theatro Municipal obtiveram uma 6tima
repercussao, tendo sido muito elogiadas pela midia e desdobrando
novas datas na programacgao para a peca. No dia 18 de maio de 1919,
por exemplo, o Correio Paulistano publicou uma nota anunciando
que o prefeito do municipio do Rio de Janeiro, Paulo de Frontin,
atendeu a solicitacao da comissao promotora do espetaculo para
ceder o Theatro Municipal do Rio de Janeiro para a realizagao do O
Contractador dos Diamantes. Sobre a repercussao do espetaculo,
complementa-se aqui com um trecho do texto presente na edicao
de maio de 1919 da revista A Vida Moderna:

[.] quer pelo elenco a que foi confiado o desempenho, quer pelas
excellencias da obra a representar-se, onde se vém esbogar-se claramente os
desejos da independencia do pévo da colonia opprimida, era natural que se
prognosticasse para a festa um oxtraordinario successo. E foi isto justamente
0 que aconteceu: nas noites de 12 e 14, esteve transbordante o Municipal, que

applaudiu com vehemente enthusiasmo os figurantes do drama.

No dia seguinte, o mesmo jornal publicou uma nota sobre a
realizacao de O Contractador dos Diamantes no dia 17 de maio,
durante o 34° Sarau, organizado pela Sociedade da Cultura
Artistica no Theatro Municipal de Sao Paulo. A nota também indica
que seria realizada mais uma apresentagéo da obra no dia 19
daquele més, cujo recurso captado com as vendas dos ingressos
seria destinado a Liga Nacionalista de Sao Paulo. O texto elogia a
obra, especialmente a execugao musical, e enfatiza que o Minueto
e a Congada receberam muitos aplausos.

Em edicao de maio de 1919, a revista A Vida Moderna publicou
algumas fotografias do elenco de O Contractador dos Diamantes.
Nota-se que a primeira fotografia, que de acordo com a legenda
trata-se dos principais intérpretes da peca — entre eles a viiva
de Afonso Arinos, Antonieta da Silva Prado, e seu esposo, Caio
da Silva Prado -, as figuras da alta sociedade paulista posam na
escadaria do hall do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Ja a segunda fotografia, que registra as pessoas que dangaram
a Congada na pega, € ambientada na escadaria externa do Theatro.
Evidencia-se aqui que essa segunda imagem foi a Unica localizada
pelo Nucleo de Acervo e Pesquisa que registra um grupo de pessoas
negras que realizaram a bem-repercutida e aplaudida Congada.

Em texto assinado por Mendo Mendes, publicado na revista
A Vida Moderna, no dia 12 de junho de 1919, o autor comenta
arealizagéo de O Contractador dos Diamantes, enfatizando o
trabalho realizado pelas mulheres que participaram da produgao e
interpretacao da obra no palco do Theatro Municipal de Sao Paulo.
Destaca-se aqui o trecho a seguir:

Quando uma idéa bella e gentil as domina e se lhes adormece na deciséo,
- ahi é que é de se ver como anda corrida a pretenciosa omnipotencia
masculina, mais barulhenta que proficua, mais geradora de discordias e

tristezas que de harmonia e de dogura. Que pena ndo sermos governados
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por senhoras! Eu de bom grado me deixaria ficar numa posigao perpetua, s6
para ter o gosto de serh ostilisado com a bravura mas combizarria, em nome

da ordem estabelecida e da belleza, da autoridade e da graga...

O autor afirma na publicagao que, apods a Ultima apresentagao
da pega, foi anunciada uma proposta do deputado Veiga Miranda
a Camara Federal para a concessao de um auxilio monetario
destinado a montagem de uma 6pera no Brasil sobre o assunto
tratado pela obra de Afonso Arinos.

Ahi é que esté a maior excellencia da idéa do deputado Veiga Miranda.

NZo quer apenas favorecer um surto de arte que, segundo todas as
probabilidades, sé podera honrar o paiz e fazer mais pelo nome e prestigio
do Brasil do que cento e cincoenta cavalheiros fartamente remunerados para
nao fazerem coisa alguma. O seu maior merito consiste em visar a realisagéo
de um acto commemorativo de primeira ordem, que juntara ao valor de uma
tocante excurséo ao passado o de um salutar impulso para o futuro, e em

vez de ser apenas um céro de saudades, sera tambem, e principalmente, um

cantico de esperanca.

Na edigao de novembro de 1920, a revista A Cigarra publicou
uma nota sobre o0 maestro Francisco Mignone. A nota indica que,
por meio de uma carta enviada pelo maestro a seu pai, sabe-se
que Mignone encomendou um libreto ao professor de literatura
Gerolamo Bottoni para a dpera que iria compor sobre a pega teatral
O Contractador dos Diamantes, de Afonso Arinos. O texto também
indica que a 6pera deveria estar pronta em dois anos.

Em texto assinado por Nicolau Nazo na edigcao de
setembro da revista A Cigarra, publicada em 1922, o professor
do Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo aborda
brevemente a trajetoria do maestro Francisco Mignone, com
énfase em sua formagéao na ltalia e no desenvolvimento da opera
O Contractador dos Diamantes.

Sabendo da boa vontade da viuva Affonso Arinos, que ndo se oppunha &
tentativa, poz-se o jovem compositor ao trabalho, contando com o auxilio
do poeta Gerolamo Bottoni, que se encarregou de escrever os versos do
libreto. E, em pouco menos de um anno depois, dava Francisco Mignone por
concluida a opera “O contractador dos diamantes”, cuja partitura tivemos a
feliz opportunidade de ouvir numa reuniéo intima ha poucos dias realizada,
incumbindo-se da leitura o proprio compositor, que se acha presentemente

em S. Paulo em goso de férias.

O professor escreve sobre a adaptagao da obra de Afonso
Arinos para a realizagao da opera, indicando que ela foi respeitada
em sua originalidade, porém ocorreram algumas modificagdes na
ordem e duracgéo dos atos.

9 A Cigarra, Sao Paulo, 15 set.
1922, p. 18.

Tendo assistido em S. Paulo a representagéo da pecga “O Contratador dos
diamantes”, de Affonso Arinos, e depois de uma attenta leitura dessa obra,
chegou Francisco Mignone 4 concluséo de que o trabalho do saudoso
escriptor mineiro poderia ser transformado em um bom libretto de opera,
dadas as qualidades theatrales que existem no mesmo. Para levar a bom
terms a iniciativa, tornava-se preciso, porém, adaptar o original de Affonso

Arinos as exigencias do theatro lyrico.

Nicolau Nazo também aborda a organizagao dos quadros
apresentados na peca:

Inicia-se o segundo quadro (o mais movimentado dos tres e no qual foram
introduzidas algumas scenas que faziam parte do terceiro acto da pega de
Affonso Arinos), com trecho de musica caracteristica, baseada em rhytmos
nacionaes. A' chegada de mestre Vicente, a musica retoma, por momentos,
o caracter primitivo e comega uma acertada melodia que descreve a
passagem da procisséo. Do interior do templo, ao fundo, ouve-se um céro
religioso. Depois de um duetto entre Cotinha e Camacho, irrompe o thema
da festa, ao qual se seguirdo os da danga, danga com caracter exotico,

uma mistura de samba e congada. A danga é acompanhada pelos coros.
Estabelece-se uma especie de duetto entre os dois themas, que termina
num forte crescendo. A bacchanal é interrompida pela precipitada sahida
das beatas do templo, alarmadas com o acto do ouvidor, que desrespeitara
Cotinha. E, no meio da balburdia, ouvem-se alguns accordes graves, que
siblinham o juramento de Felisberto Caldeira para a realizagédo de seu sonho

da independencia do Brasil?

Embora os programas de sala — da peca teatral de 1919 e da
Opera de 1924 — e o libreto da dpera nao tenham sido localizados
no acervo do Theatro, a equipe de Pesquisa do Nucleo de Acervo
e Pesquisa identificou um conjunto de documentos sobre O
Contractador dos Diamantes na se¢ao de obras raras da Biblioteca
Mario de Andrade, entre eles, o programa de sala da peca teatral,
de 1919, e o libreto em italiano da épera, apresentada em 1924.

Além disso, identificamos no acervo do Theatro um importante
documento histoérico sobre a dpera: o manuscrito autografo
encadernado da partitura de Francisco Mignone, datada de 1921.
O documento faz parte da colegao do Fundo Conservatorio
Dramatico e Musical de Sao Paulo, do Centro de Documentagéo e
Memodria do Theatro Municipal, e apresenta anotagoes do maestro
Francisco Mignone, como marcas de regéncia. O maestro compos
amusica da opera durante sua passagem enguanto bolsista no
Conservatorio de Milao sob a orientagao do compositor Vincenzo
Ferroni. De acordo com publicacéo da Revista Concerto em margo
de 2016, o maestro apresentou Congada — trecho da opera O
Contractador dos Diamantes —em 1922 no Theatro Municipal de
Sao Paulo e em 1923 no Theatro Municipal do Rio de Janeiro.
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Em consulta ao acervo da Discoteca Oneyda Alvarenga,
atualmente localizado no Centro Cultural Sao Paulo, identificou-
se um conjunto de documentos sobre a 6pera. Entre eles, um
disco da Orqguestra Sinfénica Brasileira com obras de Francisco
Mignone, que de acordo com texto assinado por Mauricio Quadrio
publicado no encarte, a apresentagao de Congada em 1923 no
Rio de Janeiro foi realizada pela Orquestra Filarmonica de Viena,
sob regéncia de Richard Strauss e a da dpera em 1924, no mesmo
teatro, do maestro russo Emil Cooper. Também foram identificadas
informacgdes sobre essas apresentagdes no programa de sala
do concerto sinfonico Festival Francisco Mignone, realizado no
Theatro Municipal de Sao Paulo, no dia 25 de janeiro de 1967,
presente no acervo da instituicao:

[.] A “Congada”, pagina sinfénica que ficou célebre, e que faz parte do
bailado dessa 6pera [O Contractador de Diamantes], foi ouvida pela primeira
vez, junto com o “Minuete” da dpera, num concérto da Sociedade de
Concertos de Sao Paulo, a 10 de setembro de 1922. E com Richard Strauss,
em sua excursado com a Wiener Philharmoniker, apresentou-a, sob sua
diregéo, no Rio de Janeiro, a 19 de agosto, obtendo os mais entusiasticos

sufragios do publico e da critica®

A 6pera O Contractador dos Diamantes teve sua primeira
apresentagao completa realizada no dia 20 de setembro de 1924
no Theatro Municipal do Rio de Janeiro. No livro Um século de
opera em Sao Paulo, de Paulo de Oliveira Castro Cerquera, o
autor publica dados sobre o espetaculo, indicando que a opera foi
realizada em trés atos, com libreto de Girolamo Bottoni e musica
de Francisco Mignone, além de apresentar parte da ficha técnica:
Dalla Rizza como Cotinha; G. Crimi como Camacho; Zalewsky
como José Pinto de Moraes; e Segura Tallien como Caldeira Brant
No Theatro Municipal de Sao Paulo, a dpera estreou no dia 26 de
setembro de 1924, sob a regéncia de Emil Cooper. Em razéo do
éxito da apresentacgéao, o espetaculo teve uma récita extraordinaria,
sob a regéncia de Francisco Mignone?

A cena da Congada na 6pera de Mignone tem como cenario
o adro da Igreja do Arraial do Tijuco, com coreografia de Maria
Olenewa, e tem em sua apresentacao um grupo de pessoas
escravizadas — ali representadas por um bailado de passistas
negros a convite da Yalorixa Tia Ciata e do musico Donga — entram
dangando e tocando instrumentos de percussao presentes na
manifestacao cultural afro-brasileira™®

A Congada foi uma das musicas da 6pera de Mignone mais
aplaudida pelo publico e repercutida na imprensa da época. E
possivel afirmar seu éxito, também, ao identificarmos a presenca
da musica em distintos programas de espetaculos em anos
posteriores ao da 6pera, como o do 44° Concerto Gratis do
Departamento Municipal de Cultura, apresentado no dia 4 de
junho de 1938, sob regéncia do maestro Souza Lima, e o do 1°
Concerto Sinfonico da Orquestra da “National Broadcasting
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C. de New York”, apresentado no dia 15 de junho de 1940,

sob regéncia do maestro Arturo Toscanini. A partir disso,
reafirmamos a posigéo de O Contractador dos Diamantes, tanto
a peca teatral como a épera, como essencial para os estudos
sobre a presencga negra no acervo da instituicao, ao inserir em
sua histoéria, ndo somente a referéncia a uma manifestagao
cultural tradicional negra brasileira como também, de alguma
forma, registrar a presenga mais antiga de pessoas negras no
palco do Theatro.

Igor Vicente Gomes da Silva
Pesquisador do Nucleo de Acervo e Pesquisa
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HERMA DE LUIZ GAMA,
DE 1931

SABE-SE QUE o Theatro Municipal de Sao Paulo tem sido ndo so
0 palco dos mais relevantes eventos artisticos do pais, mas também
uma arena politica, um espaco de disputa pela cidadania. Por
fora, suas escadarias guardam a memoria das geragdes que aqui
vieram em defesa de justica, liberdade e igualdade em diferentes
momentos politicos do pais. Por dentro, o acervo do TMSP também
guarda registros dos momentos em que as redes de articulagao
politica subiram ao palco.

Um exemplo disso & o programa de sala organizado pelo
jornal O Progresso na noite de 28 de fevereiro de 1931, cujo titulo &
"Espectaculo do ‘Progresso’ em beneficio da Herma a Luiz Gama.”
Em seguida, vé-se os nomes do patrocinio do coronel Joao Alberto
Lins de Barros, interventor federal; general Isidoro Dias Lopes,
comandante da Il Regiao Militar; general Miguel Costa, secretario da
Seguranga Publica; dr. Luis de Anhaia Mello, prefeito municipal, e dr.
José Carlos de Macedos Soares, embaixador do Brasil na Bélgica.

Na programagao do evento, na primeira parte houve a
orquestra, seguida das palavras de apresentacao do secretario
geral pré herma, Lino Guedes. Em seguida, palavras de José
Cardoso de Mello Netto e ex-prefeito da capital.

Lino Guedes nasceu na cidade de Socorro provavelmente
em 1897 e morreu em Sao Paulo em 1951. Foi um jornalista e
autor negro militante que, no periodo de 1920 e 1950, publicou
livros autoeditados em graficas e tipografias, trazendo ao publico
personagens negras e seus modos de vida como protagonistas de
suas historias. Lino Guedes foi também um dos fundadores de O
Getulino, jornal voltado para os “homens de cor” no interior de Sao
Paulo, e também editor do jornal Progresso. Além disso, colaborou
com grandes jornais da época — Jornal do Comeércio, O Combate,
A Razao, Correio Paulistano e Diario de Sao Paulo — com uma
trajetoria comprometida em elevar a negritude paulista.
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1DOMINGUES, Petrénio. A
aurora de um grande feito: a
herma a Luiz Gama. Anos 90,

Porto Alegre, v. 23, n. 43, pp. 389-

416, jul. 2016, p. 398.
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Em seguida, na segunda parte do evento, apresentou-se
um repertoério com obras de Chopin, composicdes de Marcello
Tupynamba, poesia de Cyro Costa “Pae Joao”, Cassiano Ricardo
com “Piratininga”, Zeca Ivo, poesias de Lino Guedes “Ora essal...”
e "Urucungo de Pae Joao”, e samba de Henrique Felippe da Costa
que, anos mais tarde, ficaria conhecido como Henricao. Ele foi um
dos primeiros compositores do Cordao Carnavalesco e Esportivo
da Vai-Vai, compondo sambas de 1928 e 1929. Decadas depois,
nos anos 1980, Henricao tornou-se o primeiro rei momo negro do
Carnaval paulistano.

Na terceira parte do evento do jornal Progresso em beneficio da
herma de Luiz Gama, apresentou-se o “entreato bailado” da pega
Vigilia de Pae Joao, obra de Lino Guedes, estrelando o proprio Lino
Guedes como Pai Joao, juntamente com as personagens Catarina
(Cecilia Silva), Tio Chiquinho (Dionisio Barbosa), Manoel Bento
(Affonso Almeida), Tio Bentinho (Messias Ferreira) e um corpo de
bailarinas. Abaixo, o programa de sala que registra o espetaculo:

Analisando a programagéao do evento no Theatro Municipal,
salta aos olhos a atuacao de Lino Guedes, que desempenhou
grande papel naquela noite, realizando o discurso de abertura
e, até mesmo, atuando na apresentacao de sua propria obra, a
peca Vigilia de Pae Joao. Esse documento do acervo do Theatro
Municipal registra detalhes da programagéao da noite, destacando
seus sujeitos e o repertoério escolhido.

Um dos objetivos da campanha era angariar fundos para a
construgéo da Herma de Luiz Gama em seu centenario, ou seja,
no ano de 1930, o que acabou atrasando em mais de um ano, em
razao de uma série de fatores, entre eles a Revolugao de 1930.
Nesses anos de processo de campanha, ela acabou envolvendo
diversos suijeitos e redes de articulacao, revelando uma dimensao
multifacetada. A campanha organizou uma série de atividades como
conferéncias, festivais, bailes, concertos, eventos desportivos nos
quais a arrecadacgao era enviada a redagao do Progresso.

Segundo o historiador Petrénio Domingues, embora a
campanha pela herma de Luiz Gama tenha sido liderada pelos
afro-paulistas, mobilizados em torno do jornal Progresso, o
movimento foi “transfocal, multirracial e policlassista, aglutinando
homens e mulheres; negros e brancos; criangas, jovens e adultos;
segmentos subalternos e privilegiados; autoridades e agéncias da
sociedade civil e do poder publico, de Sao Paulo e alhures.” E esse
processo revelou grande capacidade de articulagao da Comissao
Pro-Herma que conseguiu sensibilizar o interventor federal de Sao
Paulo e estabelecer interlocugao com o entao prefeito da cidade,
ganhando cada vez mais capital politico. No inicio do ano de 1931, o
prefeito Anhaia Mello assinou decreto autorizando a construgao da
herma de Luiz Gama. Meses depois, a partir do evento no Theatro
Municipal de Sao Paulo, a campanha adquiriu mais visibilidade,
ganhando mais adesoes.

E assim, meses depois, no domingo, 15 de novembro de 1931,
iniciou-se a ceriménia de langcamento da herma a Luiz Gama. De

autoria do artista Yolando Mallozzi, o monumento foi erguido sobre
o pedestal de granito com as seguintes inscricoes na frente, nas
costas do busto e em uma das faces laterais, respectivamente: “A
Luiz Gama. Por iniciativa do Progresso, homenagem dos pretos do
Brasil”, “Corporificou todos os [anseios] de um povo infeliz”, “Foi até
ao sacrificio por um Brasil sem escravos”, e 0 nome da comissao
organizadora.

Hoje, muitos dos que passam pelo monumento no Largo do
Arouche nao imaginam estar diante de uma conquista politica
que envolveu anos de articulagao. Muito menos espera-se que
o Theatro Municipal tenha colaborado, contracenando como
um dos atores para a efetivagao da construgao do monumento.
Afinal, na noite do espetaculo em prol da herma de Luiz Gama,
grupos dos movimentos negros estiveram em sua plateia e no
palco protagonizando a campanha. E o Municipal desempenhou
papel fundamental: foi onde a campanha politica se adensou e
adquiriu outro patamar, elevando o evento beneficente ao nivel
de espetaculo no palco da mais moderna e cosmopolita casa de
operas da cidade e do pais.

Anita de Souza Lazarim
Pesquisadora do Nucleo de Acervo e Pesquisa
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O ESPACO do Theatro Municipal de Sao Paulo € conhecido por
seus espetaculos, Operas, pegas, concertos e balés. Também
foi palco de eventos diversos, notoriamente a Semana de Arte
Moderna de 1922. Contudo, outros eventos nao tiveram a mesma
repercussao e nao circularam no imaginario social. Por esse
motivo, o exercicio de retomar os festivais € de suma importancia
para enriquecer o escopo da memoria institucional e proporcionar
material para iniciar reflexdes sobre os diversos grupos que
buscaram ocupar o Theatro Municipal. Ao pensar A presenca
negra no acervo do Theatro Municipal de Sao Paulo diferentes
programas chamaram atengao por tensionar sua proposta inicial de
uma casa de linguagens artisticas reconhecidas como “eruditas”.

Dentro de nossa linha de pesquisa, o Festival de Musica
Brasileira integra um reduzido grupo de eventos da mesma
natureza. Contamos também com o Festival Nova Musica
Brasileira, de janeiro de 1975, com apresenta¢oes de Jorge Ben,
Gilberto Gil, Tim Maia, entre outros, e o Festival Internacional de
Musica e Danga ocorrido em julho de 1980, com apresentagéo do
Ballet Stagium. A importancia de olhar para esse tipo de evento
se insere dentro das consideragoes sobre suas intencionalidades
e debates presentes no contexto de sua feitura, articulando
diferentes agentes na organizagao de determinado repertorio.

No dia 5 de maio de 1931, as 21 horas de uma terga-feira,
o Theatro Municipal recebeu o Festival de Musica Brasileira.
Organizado pelo compositor Sivan Castelo Neto, trouxe artistas da
Radio Educadora Paulista. A apresentagao ficou a cargo de Rocha
Ferreira, que também fez uma fala de abertura sobre a conjuntura
da musica brasileira no periodo. O evento aconteceu em beneficio
da “Associacdo Promotora de Instrucgéo e Trabalho para Cégos”.




1A Gazeta, Séo Paulo,
16 fev. 1931.

2 Diario Nacional, Sao Paulo,

15 jan. 1931.
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Contou com uma divisao das apresentagoes em duas partes.
Na primeira, seis subdivisdes marcaram alguns grupos tematicos
escolhidos. Além de diversas apresentagoes de expressoes da
musica brasileira, incluiu choros de flauta, clarinete, cavaquinho
e bandolim; nimeros de canto e solos de violao, saxofone e
piano. A segunda parte trouxe intérpretes de cangdes de Sivan,
declamagdes de artistas diversos e a apresentagao do conhecido
cantor e compositor Tupynamba.

Destaca-se o jongo “Eu V6 Gird”, de Motta da Motta,
interpretado por ele mesmo; o samba “Batente”, interpretado
por Pilé; aembolada “A Bota”, de Batente e interpretada por
ele, atoada “Eu Queria Ser..”, de Sivan e interpretada por Maria
Antonietta Pereira; e a cangao “Eu e Vocé”, também de Sivan
e interpretada por Mario Graccho. Compunham o quadro das
primeiras apresentagoes do festival, marcando a popularidade
desses nomes, como também as intengdes do evento, destacando
géneros musicais que remontam a tradigao folclorica brasileira.
Sao expressoes da cultura popular nacional, notadamente negra e
indigena, em disputa no pais.

O festival em questéo se deu durante o concurso realizado
junto aos artistas que compoem a Radio Educadora Paulista,
cujas apuragoes podem ser vistas nas paginas do jornal A Gazeta
de fevereiro a maio de 1931. O resultado final foi divulgado em 9
de maio de 1931, quatro dias apos o festival. Esse periodico se
dedicou, durante meses, a apresentar os artistas que participaram
do concurso, alguns dos quais também se apresentaram no
Festival de Musica Brasileira. Destacam-se as consideragcoes do
jornal sobre Motta da Motta.

Motta da Motta é “photogenico”.. € mesmo daquelles que gosam de uma
protecgéo carinhosa das machinas photographicas.. Com protecg¢éo ou sem
ella, o certo é que o cantor de “jongo” estd muito longe de ser aquelle negro

beigola que danga maracatu no microphone da Radio, como todos o julgam..1

Como pode ser visto pelo trecho transcrito, a exaltagao da
cultura brasileira vem acompanhada de uma leitura higienista e
racista do artista, destacando aspectos fisicos que o distanciam de
fenotipos atribuidos a populagao negra. Abaixo, uma foto do artista
publicada nesta mesma edigao.

A matéria continua evidenciando partes de um artigo de Mario
de Andrade publicado no Diario Nacional em janeiro daquele
mesmo ano. Intitulado “Carnaval ta ahi”, o texto discorre sobre os
grandes nomes e discos langados no ano de 1931 e suas projegoes
para o Carnaval. A exaltacdo da musica “Séo Benedito E Oro S¢”,
de Motta da Motta, por Andrade se da pela existéncia de “temas
nordestinos”, remetendo a uma escrita nostalgica sobre as ruas
movimentadas e o frevo recifense. Aponta que: “O disco & uma
adaptagao admiravel dos processos musicais de Maracatus,
conseguindo, sem descaracterizar nada, tirar os defeitos da
manifestacao popular..” .2

Motta da Motta

PROGRAMA DO EVENTO FESTIVAL
DE MUSICA BRASILEIRA, 5 DE MAIO
DE 1931. SERIE: PROGRAMAS DE
ESPETACULOS E EVENTOS DO
THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO
COLECAO MUSEU DO THEATRO
MUNICIPAL DE SAO PAULO. CENTRO
DE DOCUMENTACAO E MEMORIA

— PRACA DAS ARTES — COMPLEXO

THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO.
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3 Folha de S. Paulo, Sao Paulo, 5
mai. 1931.

4 Ambas se encontram
disponiveis no acervo
discografico do IMS, podendo

ser acessadas virtualmente. Link:
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Acesso em: 19 out. 2022.
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ni, p.105-122, 2001.
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Consideragoes sobre Motta da Motta também podem ser
encontradas na entrevista dada pela cantora Edith Lorena para o
jornal A Gazeta em 15 de julho de 1931. A cantora comenta sobre
a posicao de Motta da Motta entre os primeiros colocados do
concurso feito pela Radio Educadora Paulista, considerando-o um
grande artista. Percebe-se, entao, o espago que um cantor como
Motta da Motta possuia. Seu reconhecimento se traduz em ser ele
0 primeiro a se apresentar no festival.

Na procura pela repercussao do evento na imprensa, foram
encontradas poucas matérias. Porém, isso nao significa que o
festival em si ndo era esperado. A Folha de S. Paulo noticia em suas
paginas que, por meio desse evento, teria “...0 publico oportunidade
de conhecer pessoalmente algumas figuras que ja lhe sao
familiares através das antennas transmissoras da broadcasting
municipal”’. Demarca o interesse e aprego popular pelos artistas a
se apresentarem.®

A popularidade do evento e de artistas como Motta da
Motta pode ser explicada pelo proprio espago que a gravagao e
distribuigao de suas musicas obteve no meio radiofénico. “Sao
Benedito E Oro S¢”, comentada por Mario de Andrade, e “Eu
Vo6 Gird”, apresentada no festival, sdo as primeiras gravagoes
de Motta da Motta feitas um ano antes*. A tecnologia trazida
pelo radio possibilitou a disseminagao da cultura popular, sendo
marco no cotidiano popular e viabilizando mudangas na propria
relagédo do publico com a musica.® Estando o evento relacionado
auma radio e a mesma tendo papel central na realizagao de
concursos noticiados pela imprensa da época, fica evidente
a discussao sobre o lugar dessa nova tecnologia na propria
reverberacado e popularidade do Festival de Musica Brasileira. A
presencga de Motta da Motta no concurso e no festival demarca
uma relagao especifica do publico ouvinte com o artista. Por
meio de pequenas biografias, fotos e comentarios sobre os
cantores, jornais como A Gazeta exemplificam a curiosidade
pela musica popular brasileira, mas também pelo intimo dessas
figuras. A construgao da familiaridade do publico ouvinte, leitor e
espectador com os musicos é reforgada pelo espago da radio na
democratizagao da arte.

Como pode ser percebido, o Festival de Musica Brasileira se
encontra dentro de um historico de disputas pela constituicao
de um ser brasileiro e de uma brasilidade que pode se expressar
pela musica, trazendo como enfoque as préprias discussoes
de Mario de Andrade.® A organizagao do repertorio do festival &
parte desse tensionamento. A popularidade de Motta da Motta
pode ser lida na compreensao de que sua insergao dentro da
ideia de cultura compartilhada e valorizada pela imprensa, por
Mario de Andrade, Edith Lorena e pelo espaco do Municipal
nao desconsidera leituras racistas sobre o cantor que, como na
citagdo de A Gazeta acima, reverberou em associagoes entre
seu tom de pele e tragos “embranquecidos” a sua repercussao na
esfera musical. Sua figura é, entao, importante para refletir como

a presenga da populagao negra no Theatro Municipal se deu em
meio a contradigoes e que o Festival de Musica Brasileira foi parte
de um historico maior de mobilizagdes que se deram dentro e fora
de seu palco.

Vitéria Ribeiro
Pesquisadora Bolsista do Nucleo de Acervo e Pesquisa
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CONCERTOS PUBLICOS
DE 1936

1PEREIRA, Mirna Busse. Cultura
e cidade: pratica e politica cultural
na Séao Paulo do século XX.

Tese (Doutorado em Historia
Social) — Pontificia Universidade
Catdlica de Séo Paulo, Sao Paulo,
2005, p. 67.

EM 28 DE MARCO DE 1936, as 21 horas, ocorreu o 1° Concerto
Publico, oferecido pelo Departamento de Cultura, uma iniciativa
do diretor Mario de Andrade, no Theatro Municipal de Sao Paulo,
dando inicio a uma agenda continua entre 1936 e 1938. A data
marca a estreia da Orquestra Sinfonica, regida pelo maestro
Ernst Mehlich, e de uma série de outros concertos que tém a
participagao dos corpos artisticos da Segao de Radio Escola.
Segundo a historiadora Mirna Pereira, a criagao do
Departamento de Cultura, em 1935, significou organizar a cultura,
de modo administrativo, inserindo-a no governo municipal. Tal
organizagao nao teve como diregao apenas reproduzir ou copiar
uma cultura do exterior, mas olhar para as possibilidades nacionais
e para a cultura brasileira, incluindo atentar-se as expressoes e
modos de viver de diversos grupos sociais. De modo simultaneo
a esses direcionamentos, também predominava a ideia de que o
Brasil, especificamente Sao Paulo, chegou atrasado a civilizagao,
se comparado aos grandes centros europeus, por isso seria
necessario reparar esse desequilibrio. No discurso proferido
por Mario de Andrade, em janeiro de 1936, em comemoragao a
fundagao de Sao Paulo, percebe-se que a cultura, especificamente,
o Departamento de Cultura, sao apresentados como os
responsaveis por acabar com o desequilibrio existente!
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6uU

Hoje, aniversariante, com os ouvidos do Brasil & escuta da sua voz, Sédo

Paulo escolhe o mais novo de seus organismos culturais para anunciar a
terra natal que este desequilibrio estd acabando e que isto se daré pelo
completamento da cultura do espirito. Agora Sdo Paulo ndo é mais um
mercado comercial predominante como foi um dia, ndo € mais um reduto

de independéncias nacionais como noutros avatares de seu destino,

nao é mais uma fonte de advogados apenas, nem muito menos dormita
saudosisticamente embevecida pela fungao histérica das bandeiras do
passado. Sdo Paulo é sempre uma fonte sim, porém livre de especializagdes
de emergéncia, fonte, fonte grande apenas, fonte total que pretende ser uma

das reservas mais totalizadas do pais.?

Seguindo esse caminho, com relagéo a administragao do
Theatro Municipal, gerido pelo Departamento de Cultura, Mario
de Andrade pretendeu que a programagao tivesse o repertorio
ampliado e pluralizado, para além das operas habituais, e se
tornasse mais acessivel a populagéo paulista, visto que o alto custo
dos ingressos afastava boa parte desta. Diante da proposta de
que um maior numero de pessoas pudesse conhecer e acessar o
espago e a programacao artistica e cultural do Theatro Municipal,
uma das principais agdes do Departamento de Cultura foram os
concertos publicos gratuitos ocorridos entre 1936 e 1938.

Idealizados para pessoas de pouco poder econémico e
que nao frequentavam o Theatro Municipal, os concertos nao
cumpriam um calendario fixo, mas sabe-se que muitos ocorreram
aos sabados e finais de semana. Seus repertorios, em geral,
tinham um carater nacional, formados por musicas nacionais ou
estrangeiras pouco conhecidas, interpretadas por regentes e
musicos brasileiros, com destaque para o Coral Paulistano e o
Coral Popular:?

O Nucleo de Acervo e Pesquisa localizou, no Centro de
Documentagao e Memoéria do Complexo Theatro Municipal de Sao
Paulo, o programa do primeiro concerto, com uma capa diferenciada
em razao de suas cores, tracos e ilustragoes, que deviam chamar
aatencao, assinada por Yokanaan. Nas paginas internas vé-se
o repertorio, com uma primeira parte de classicos — Beethoven,
Schubert e Weinberg — e uma segunda com Francisco Mignone e
Rossini, além da anotagao de um extra com Emmanuel Chabrier.

Abaixo, um texto que explica a diferenca entre uma orquestra
e uma banda, ou seja, aquilo gue o publico provavelmente
desconhecia daquilo que lhe era mais proximo. Também se explica
o critério da divisdo do programa: as trés primeiras musicas
selecionadas sao obras de autores célebres falecidos; ja as
duas segundas, de autores vivos, € apresenta brevemente esses
autores. Ao mencionar “Batucagé”, de Francisco Mignone, a quarta
musica da noite, chama atencao a apresentagéo da sua inspiragao
nos cantos, nas dangas e nas religiosidades afro-brasileiras:

Chama-se “Batucagé”, principalmente na Baia, a qualquer bailarico de pretos.

Em geral, terminam sempre n[ilegivel] Batucagé furioso, as ceriménias de

PROGRAMA DO EVENTO 7© CONCERTO
PUBLICO DO DEPARTAMENTO MUNICIPAL
DE CULTURA, APRESENTADO EM 28 DE
MARCO DE 1936, NO THEATRO MUNICIPAL
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MUNICIPAL DE SAO PAULO. COLECAO:
MUSEU DO THEATRO MUNICIPAL DE SAO
PAULO. CENTRO DE DOCUMENTACAO
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feiticaria, hoje vulgarmente chamadas “macumbas”. Francisco Mignone,
procura descrever nesta sua pega violenta, uma das ceriménias mais
impressionantes da feitigaria negra do Brasil, a “queda do santo”. E uma
dancga de loucura, realizada pelas mulheres da seita, as “Filhas de Santo”.
Dangam, dangam, mexendo o corpo todo, girando sem parar, violentamente,
até que uma delas tomada de verdadeira alucinagéo “cai no santo’, isto &,

sente que o santo invocado entrou dentro dela, e perde os sentidos.*

Por fim, o texto do programa explica que o publico deveria
preparar-se para ouvir, pois a apresentagao causaria efeitos
chocantes a quem nao estava acostumado. Mesmo assim, os
paulistas deveriam acostumar-se e buscar compreender, para
aumentar o seu conhecimento sobre o passado e o presente, o seu
prazer artistico e assim aplaudir de modo honesto.

Trata-se duma orquestra moderna, diferente da antiga, porque os tempos
mudaram, mas igualmente equilibrada e rica. Os seus efeitos chocam apenas
os que ainda nao estdo acostumados a ouvir misica moderna, a isso o
publico paulista precisa se acostumar. S6 é verdadeiramente feliz o povo
que, sem desprezar o passado, saiba amar e entender o tempo em que vive.
Erra quem imagina que o passado foi milhor que o presente. E seria uma feia
injustica que nao entendéssemos nem cultivassemos os grandes artistas

da atualidade, em nome dum passado que, por ilustre que seja, ndo podera
mais voltar. Si jad compreendermos o passado, busquemos compreender
também o presente, porque assim, além de termos mais numerosos prazeres

artisticos, distribuiremos os nossos aplausos com justiga mais honesta.®

Ao olharmos para a repercussao da noite, percebe-se a
importancia e a dimensao dessa iniciativa — ja anunciada pela
Folha de S. Paulo como um concerto publico com um programa
educativo e pegas acessiveis ao grande publico com grandes
autores.® No dia seguinte, O Estado de S. Paulo menciona que
no Theatro Municipal lotado o publico teve contato com obras-
primas de diferentes paises, até mesmo de Mignone, que procura
inspiragao no real valor nacional, e com um programa que
informava ao ouvinte a forma, o carater e o significado de cada
pecga. Além de saudar a relevante iniciativa do Departamento de
Cultura, cujos resultados seriam vistos com o tempo.”

Por sua vez, o Correio de Sao Paulo saida a administragcao do
entao prefeito Fabio Prado, pois foi nela que o Municipal passou
a receber espetaculos e concertos publicos, tendo iniciado no
Departamento de Cultura uma era artistica, popular e gratuita. A
noticia também menciona e reproduz parte do texto do programa
da noite g, por fim, afirma que a iniciativa € um exemplo para o pais:

Foi uma noite esplendida. Pena é que o nosso theatro Municipal seja tdo
pequeno em momentos como esse. E oxald que os prefeitos do Brasil inteiro
siga o0 exemplo do dr. Fabio Prado e acabem com o privilégio de s6 os ricos
poderem gozar as boas e bellas cousas, dando ao povo alem do pao que

alimenta a vida o pao que alimenta o espirito.®

9 Correio de Sao Paulo, Sédo
Paulo, 15 abr. 1936, p. 6. Folha de
S. Paulo, Séo Paulo, 18 abr. 1936,
p. 8.0 Estado de S. Paulo, Sao
Paulo, 16 abr. 1936, p. 8.

Tambeém foi localizado no Centro de Documentagao e Memoria
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo o programa do 3°
Concerto Publico do Departamento Municipal de Cultura, ocorrido
as 21 horas do sabado de 18 de abril de 1936, com a apresentagao
da Orquestra Sinfénica, desta vez regida pelo proprio Francisco
Mignone. Segundo noticias de divulgagao veiculadas pelo Correio
de Sao Paulo, pela Folha de S. Paulo e pelo Estado de S. Paulo,
“Como nos concertos anteriores o programma obedece a um
criterio educativo e € acompanhado de uma noticia historica e
critica das pegas que o compde”, complementando ainda que nao
seria permitido reservar lugares com chapéus, bengalas e outros
objetos, demonstrando a concorréncia para assistir a noite.®

O programa desta vez com uma capa ilustrada assinada por
Nelson Nobrega, possui nas paginas internas um texto introdutorio
seguido pelo repertorio musical selecionado. O texto menciona a
“excepcional importancia” do evento para a musica paulista, em
razao das pecas executadas — Maracatu de Chico Rei e Fantasia
com Piano, de Mignone, com a participagao do pianista Joao
de Souza Lima, além de Norma, de Bellini, Asturias, de Albeniz
Mignone, e O Guarany, de Carlos Gomes — € a iniciativa do
Departamento de Cultura de convidar um regente diferente ao
longo dos concertos no propdsito de incentivar a regéncia. Para
a noite foi convidado o “ilustre compositor paulista” Francisco
Mignone, que o publico teria o privilégio de escutar regendo suas
proprias obras, numa interpretacao auténtica. Vale ressaltar que
Maracatu de Chico Rei retornou ao palco do Theatro Municipal
de Séo Paulo em 1996, apresentado pela companhia de balé
paulistana Cisne Negro Cia. de Danga.

Ao apresentar o repertorio selecionado, o texto do programa
explica que a primeira e segunda partes do programa sao
dedicas a Mignone e a terceira contempla pecas de “valor
universal reconhecido”, vindas do passado, mas com uma
“genialidade imortal”. O publico que se mostrou tao “elevadamente
compreensivo” nos dois concertos anteriores precisaria dedicar
agora mais concentragao e atengao. Ao citar Maracatu de Chico
Rei, o programa enfatiza o fato de ser sua primeira audigédo em
Sao Paulo e busca explicar o que seria 0 maracatu, descrevendo
amanifestagao cultural como um bailado de tradigao historica
que ocorre nas festas “sempre misturadissimas de catolicismo
e fetichismo africano” no Nordeste brasileiro, quando os negros
vinham dangando em cortejo até a igreja.

Ainda tem destaque no programa um anuncio, abaixo do
repertorio, divulgando o “Cinema Gratis" também promovido
pelo Departamento de Cultura. A publicidade demonstra que
a iniciativa dos concertos publicos nao estava isolada, mas
integrava-se como parte de uma rede de outros eventos artisticos
propostos pelo Departamento, de carater gratuito, destinados a
populagao paulistana.

Os concertos realizados sao um momento de grande
importancia na historia do Theatro Municipal, configurando-se
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como a primeira vez que uma gestao estabeleceu uma estratégia
continua a fim de possibilitar o acesso de camadas populares a
instituicao. Chama atengéo a forma didatica como os programas
sao escritos, enfatizando aspectos musicais como melodia,
harmonia, ritmo, a diferenga entre uma orquestra e uma banda,
aimportancia de alguns compositores no cenario musical. A
proposta didatica, ou a “fungéao educativa”’, como mencionam
alguns jornais, tornaram o conteudo do espetaculo mais acessivel
a boa parte da populagao, no sentido de que auxiliava na
compreensao do que estava a sua frente no palco. Porém, vale
ressaltar como isso nos revela o modo como a cultura era vista
de forma hierarquica. Nessa perspectiva, segundo a historiadora
Mirna Pereira, o Departamento de Cultura, por intermédio das
instituicoes que administrava, como o Theatro Municipal, assumia a
tarefa de levar a cultura ao povo, para que este desenvolvesse seu
espirito artistico®

Outro ponto a ser ressaltado € como ambos os programas, e
mais enfaticamente o primeiro, utilizam expressoes e se referem
areligiosidades afro-brasileiras de modo preconceituoso, como
visto nas trés citagdes mencionadas ao longo desta analise.
Sem duvida, havia uma novidade ao trazer manifestacoes da
cultura afro-brasileira para o palco do Theatro Municipal de
Séao Paulo. Porém, o modo como isso é feito reflete formas de
repressao e exclusao daquele tempo e do que parte da sociedade
pensava, principalmente a elite. Se a programagao dos concertos
gratuitos buscava aproximar um publico que nao tinha contato
com a instituicdo, com essa postura ela reforca esteredtipos e
formas de intolerancia com religiosidades e manifestagoes afro-
brasileiras, podendo afastar muitas pessoas, que continuavam
nao se sentindo bem-vindas, diante do que hoje se entende por
preconceito e racismo. Se os concertos publicos representam
uma novidade na trajetoria das politicas publicas e questionam
quem sao os frequentadores do Theatro Municipal, programas
como esses nos fazem refletir sobre a falta de direcionamento
dessas mesmas politicas a alguns grupos especificos, como, e
principalmente, para a populagéo negra que, apesar de inspirar o
repertorio tocado no palco, parece nao ser convidada para sentar-
se a plateia.

Lais A. Faria Charleaux
Pesquisadora Bolsista do Nucleo de Acervo e Pesquisa
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ESTE TEXTO apresenta um pouco da trajetoria dos quatro
primeiros cantores liricos negros estadunidenses que se
apresentaram no Theatro Municipal de Sao Paulo. Depois deles
vieram muitos outros, como Gloria Davy, McHenry Boatwright,
Muriel Smith, Louise Parker, Nancy Wilson e Barbara Hendricks,
atravessando o periodo dos anos 1950 até a década de 1990. Para
saber mais sobre cada apresentacéo, confira a lista do indice de
fontes: a presenga negra no acervo do Theatro Municipal de Sao
Paulo. Nela vocé tera acesso a titulos, nomes de artistas e datas
dos espetéaculos e eventos, entre outras informagdes.

MARIAN ANDERSON EM 1937

Marian Anderson (1897-1993) foi uma grande cantora lirica
estadunidense do século XX. Neta de uma mulher escravizada e
liberta, cresceu numa familia de classe trabalhadora na Filadélfia,
Estados Unidos da América (EUA). Anderson era contralto, cantou
muitas musicas do género negro spirituals, bem como cangdes em
alemao, italiano e francés.

Comecgou sua carreira nos corais da comunidade de sua igreja,
The Union Baptist Church in Philadelphia, que apoiou e abragou
seu talento vocal, convidando-a para executar solos durante as
celebragodes religiosas. Porem, o racismo e as precariedades
financeiras dificultaram seus esforgos para obter uma formagao
musical. Mesmo quando a sua congregacgao ofereceu-se para
pagar as taxas da escola de musica, Marian Anderson foi recusada,
pois na época as escolas nao aceitavam alunos negros. Isso a
afastou do contato com professores de ampla experiéncia e com
conexdes profissionais na area do canto lirico. No entanto, Marian
Anderson continuou se desenvolvendo como cantora gragas a
ajuda de varios professores negros e diretores de corais. Apenas
em 1919, ela encontrou um professor de voz de alta competéncia:
Giuseppe Boghetti, gue havia se graduado no Conservatorio de
Milao e foi mentor de Marian Anderson durante toda sua vida. Com
Boghetti ela expandiu sua técnica vocal e repertorio e desenvolveu
o desejo de cantar em uma dpera.
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Na década de 1930, Marian Anderson realizou apresentagoes
no exterior. Em junho de 1937 veio para o Brasil, apresentando-se
primeiramente no Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Segundo o
jornal Correio de Sao Paulo, de 12 de junho de 1937, o espetaculo
no Rio de Janeiro teve “lotagéo esgotada para ouvir Marian
Anderson”. Dias depois, em 15, 16 e 18 de junho, a contralto se
apresentou no Theatro Municipal de Sao Paulo.

Segundo o jornal A Voz da Raga, de junho de 1937, no texto
“Homenageando uma grande cantora negra”’, uma comissao
da Frente Negra Brasileira esteve presente na apresentacao
no Theatro Municipal de Sao Paulo, cumprimentando Marian
Anderson ao final, oferecendo-lhe um arranjo de flores. Como
retribuicao, a cantora visitou a sede da Frente Negra Brasileira,
onde |he prepararam uma “carinhosa recepgao”. O jornal Correio
de Sao Paulo, de 18 de junho de 1937, também noticiou o fato,
informando que a cantora visitou a sede da Frente Negra Brasileira,
situada a Rua da Liberdade 196, “onde Ihe preparam festivas
recepgoes, no decorrer da qual Ihe sera entregue, um estojo, um
cartao de prata com expressiva dedicatoria”.

Sobre a passagem de Marian Anderson por este palco, o
acervo do Theatro Municipal de Sao Paulo preservou cinco
documentos impressos em papel: os Programas de Espetaculos
e Eventos, sendo trés programas referentes ao dia 15 de junho,
um programa do dia 16 e um de 18 de junho de 1937. Na capa
dos programas, nota-se a inscricao demarcando a racializagao
de Marian Anderson: “apresenta a célebre cantora norte-
americana de cor Marian Anderson”. Os programas contém o
repertorio do recital e fotografias da cantora: uma foto na capa
e, no verso da ultima pagina do programa (quarta capa), outra
com a legenda “cantando os famosos Negro Spirituals”. Nota-se
um contraste entre os dois retratos da cantora. A esquerda, na
capa do programa, Marian Anderson figura com tom de pele e
tragos embranquecidos; a direita, cantando os spirituals de olhos
fechados, seus tragos negroides estao mais evidentes.

No interior do programa, ha textos com elogiosos comentarios
de criticos sobre o canto de Marian Anderson veiculado em jornais.
No entanto, um deles, assinado por Jacques Arlem, salta aos olhos:

Ou seja, 0 autor, ao elogiar o trabalho vocal da cantora,
afirmando que o seu “destino necessario” e ‘inevitavel” seria a
opera, acaba reproduzindo uma visao racista: Marian Anderson
nao poderia executar dperas por ser negra, pois “a cor da pele”
supostamente a teria salvado “dessa escolha”.

Em abril de 1939, na manha de Pascoa, Marian Anderson foi
convidada por Eleanor Roosevelt, entao primeira-dama dos EUA,
e o secretario de Interior a realizar um recital ao vivo no Lincoln
Memorial diante de mais de 75 mil pessoas, além de uma vasta
audiéncia sintonizada no radio. Naguele mesmo ano, Marian
Anderson recebeu a medalha Spingarn Award da The National
Association for the Advancement of Colored People (NAACP) por
seu brilhante desempenho no campo da musica. Décadas depois,
em 1955, Marian Anderson tornou-se a primeira cantora negra no
Metropolitan Opera. Cantou em inauguragdes presidenciais, atuou
como Goodwill Ambassador envolvendo relagcoes raciais e recebeu
o Grammy Award por Lifetime Achievement em 1991.

AUBREY PANKEY EM 1942

No acervo do Theatro Municipal de Sao Paulo, consta um
programa de sala do dia 3 de julho de 1942, com o titulo “Grande
Recital de canto do célebre baritono, de cér, Aubrey Pankey”.

No titulo, nota-se a racializagao do artista com o termo “de cor”.

O programa traz um resumo do repertoério cantado por Aubrey
Pankey: a primeira parte da apresentagdo com musicas de
compositores como Jacopo Peri, Caccini, Scarlatti, Brahms, Hugo
Wolf e Roger Quilter. Apos o intervalo, na segunda parte, repertorio
com Chausson, Debussy, Fauré, Bachelet e Jayme Ovalle. E,

por fim, uma sequéncia de “negro spirituals” dos compositores
Burleigh, Brown, Payne e Pankey.

Na segunda pagina do programa, ha uma narrativa da trajetoria
do cantor, contando que ele ficara orfao aos 15 anos de idade em
sua cidade natal, Pittsburgh, na Pensilvania (EUA). Estudou no
Instituto Hampton, na Virginia, durante o ensino médio, dedicando-
se ao estudo da engenharia. Para pagar seus estudos, Pankey
trabalhou em diferentes oficios: porteiro, ajudante de garagem,
condutor de automovel, ascensorista, até se especializar em
mecanica de automoveis. Nesse periodo, Pankey integrou o coro de
Hampton, ocasiao em que péde desenvolver sua voz de baritono,
conquistando o posto de primeiro solista do coro, realizando solos
que determinaram os rumos de sua carreira musical.

Segundo o texto do programa, o cantor deu continuidade
aos estudos musicais no Conservatorio de Oberlin, depois na
Universidade de Boston e nos Estudios de Hubbard. Segundo
o jornal The Afro-American, de 20 de dezembro de 1941, Aubrey
Pankey recebeu grande reconhecimento como artista apos
um concerto na cidade de Utica, Nova York, e dois em Boston
no intervalo de um ano. Naguele momento foi descrito como
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PROGRAMA DE SALA DE GRANDE RECITAL
DE CANTO DO CELEBRE BARITONO, DE COR,
AUBREY PANKEY, DE 1942. SERIE: PROGRAMAS
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PAULO. CENTRO DE DOCUMENTAGAO E MEMORIA — PRACA DAS ARTES — COMPLEXO
THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO.
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“um cantor de grande inteligéncia e imaginagao musical”. Em
meados de 1930, o baritono foi para a Europa aprofundar seus
estudos de canto, permanecendo por nove anos entre estudos no
conservatorio de Viena e Paris. Segundo o The New York Post, de
28 de maio de 1942, em nove anos estudando e trabalhando fora de
sua terra natal, Aubrey Pankey cantou em mais de 200 concertos
em 24 paises da Europa, Norte da Africa e Asia.

DOROTHY MAYNOR EM 1947

Na capa do programa, temos a inscri¢ao “Recital da célebre
cantora de cér, norte-americana Dorothy Maynor” que ocorreu
na quarta-feira dia 25 de junho de 1947. No repertorio Hendel,
Strauss, Debussy, Francisco Mignone (Cantiga de Ninar), Milhaud,
Duparc, Pierné e quatro musicas de negro spirituals. Ao piano:
Ludwig Bergmann.

Mais uma vez, nessa série de cantores liricos estadunidenses,
nota-se o uso do termo “de cor” para racializar a artista. No interior
do programa de sala, ha um texto com uma biografia da cantora.
Dorothy Maynor nasceu na cidade de Norfolk, na Virginia. Filha de
pastor metodista, teve seu primeiro contato com o mundo musical
cantando no coro da igreja paterna. Anos depois, matriculou-se
no Hampton Institute (mesma instituicdo onde o cantor Aubrey
Pankey estudou). Entre 1929 e 1930, fez parte do famoso coro da
instituicao, o que Ihe possibilitou viajar profissionalmente para a
Europa, onde realizou muitos concertos. Comegou a preparar sua
carreira de solista, aprendeu francés e alemao. Segundo o texto
do programa, Dorothy Maynor prefere cantar os negro spirituals
sentada, “como outrora, na igreja paterna. A sua voz possante e
maleavel estende-se dos graves, caracteristicos de suaraca, as
notas mais agudas do soprano’.

LAWRENCE WINTERS EM 1949

O primeiro recital do baritono estadunidense Lawrence Winters
ocorreu no 645° Sarau, realizado pela Sociedade de Cultura
Avrtistica, no dia 2 de agosto de 1949, as 21 horas, no Theatro
Municipal de Sao Paulo. No titulo do programa - “1° Recital do cantor
negro, norte-americano, Lawrence Winters (baritono)” — nota-se que
o artista é racializado com o termo “cantor negro” antes mesmo de
ser nomeado. Isso tem aparecido como uma constante no conjunto
de programas desses cantores liricos dos EUA.

Sobre o repertorio dos recitais das duas noites, Lawrence
Winters cantou em alemao, inglés, francés, italiano e espanhol
obras de compositores como Beethoven, Haendel, Schubert, Ravel,
Scarlatti, Arne, Debussy, Brahms, Verdi, Ginastera, Gershwin (/t
Ain't Necessarily So — Porgy and Bess), os negro spirituals e uma
composigao de Villa-Lobos — Xangé.

Segundo o jornal O Estado de S. Paulo, em texto publicado
no dia 5 de agosto de 1949, Lawrence Winters foi aplaudido com
“excepcional entusiasmo todos os numeros do programa desse
recital”. Dias antes, em 3 de agosto de 1949, o jornal publicou uma
critica da apresentacéao de Winters:

Sua voz, possante, impressiona desde logo pela forga e autoridade que
imprime & expresséo, e esta se revela de grande comunicabilidade gragas a
varios fatores, um dos quais, certamente, o timbre quente e envolvente que a
caracteriza. [...] As mais variadas “nuances” do sentimento foram tratadas nao
tanto pela simples diversidade de colorido, mas pela modificagéo de algo
mais profundo da voz, dir-se-ia, (da) sua prépria natureza, pois ela adquire
aspecto inteiramente novos e insuspeitados num tipo vocal que parecia ao

ouvinte completamente caracterizado.

No programa de 2 de agosto de 1949, ha uma biografia do
artista contando que Lawrence Winters nasceu na Carolina do Sul,
filho de pais lavradores de algodao. Na juventude, desempenhou
diferentes oficios para custear seus estudos (como mensageiro,
ascensorista etc.). Estudou na Dunbar High School, de Washington,
e diplomou-se na Howard University, em 1941.

Anita de Souza Lazarim
Pesquisadora do Nucleo de Acervo e Pesquisa
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2 Para saber mais sobre o
conjunto dos trajes de cena
da Aida da temporada lirica de
1951, acesse: https://wwwi.
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EM AGOSTO DE 1951, o empresario Alfredo Gagliotti fez antincio
na imprensa sobre a temporada lirica que organizava. No elenco,

os cantores de maior projecao internacional: Maria Callas, Renata
Tebaldi, Fedora Barbieri, Beniamino Gigli, Giuseppe Di Stefano,
Gino Bechi, Tito Gobbi, Nicola Rossi-Lemeni e Giulio Neri. Os
cenarios e figurinos, que foram especialmente encomendados para
o Theatro Municipal de Sao Paulo, traziam a arte dos cendgrafos

e figurinistas Giovanni Grandi, Alberto Scaiolo, Nicolas Benois e
Cesare Nastri.

Segundo o estudioso de operas Paulo Cerquera, em 28 de
agosto de 1951, Maria Callas foi acometida por um mal-estar e
“subita indisposigao™. Muito rapidamente, foi substituida por
Norina Greco, que nao fazia parte da companhia, mas recebeu
grandes elogios por sua performance. Na cobertura do jornal
Diario da Noite, de 29 de agosto de 1951, ha destaque para
a gravagao, que foi noticiada como sendo a primeira opera
televisionada para mais de 100 mil espectadores. Assim, apesar
de constar nos programas da temporada lirica o nome de Maria
Callas, as récitas noturnas de Aida tiveram no elenco Norina
Greco, Mario Filippeschi, Fedora Barbieri, Gino Bechi, Giulio Neri,
Enrico Campi e o regente Tulio Serafim.

Mas essa é apenas uma parte da historia “oficial” da temporada
lirica de 1951. A outra resistiu 71 anos, num curioso registro a caneta
na etiqueta de um traje de cena dessa montagem de Aida?. Trata-
se do conjunto de trés figurinos vermelhos de manga curta, gola
redonda amarela, com desenho geométrico em linhas amarelas na
zona peitoral frontal. Na etiqueta consta a seguinte identificagao:
“criados negros figuracao”.
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Enquanto os solistas tiveram os nomes e retratos registrados
nos programas da temporada lirica, o elenco de figurantes foi
seguer mencionado. Esse fato levanta perguntas: Quem fazia parte
dessa figuracao? Como ocorria a pratica de selegéao de figurantes
no Theatro Municipal de Sao Paulo em meados de 1951?

A pesquisa do historiador André Santos (2015) aponta
caminhos para responder a essas perguntas. Ao estudar a relacao
dos engraxates ambulantes com a musica produzida nas ruas da
cidade de Sao Paulo, o historiador aborda trajetérias de engraxates
sambistas, muitos deles homens negros que circulavam pelos
arredores do Theatro Municipal, leia-se Praga do Correio, Praga
da Republica, Praga da Sé, Avenida Sao Joao etc. André Santos
analisou uma reportagem do jornalista Tulio de Lemos, intitulada “O
canto dos engraxates paulistanos”, publicada na Revista Planalto,
em 1de setembro de 1941. O texto registra o contato do jornalista
com engraxates batuqueiros, em especial, uma conversa com um
engraxate e compositor de samba chamado José Pereira, que
afirmou apreciar 6pera, contando que ele e a sua “turma sempre
vai ao Municipal nas temporadas liricas (...) Quando levam Aida
e o Guarany eles precisam da negrada para aparecerem como
escravos ou indios. Entéo eles vém nos procurar™,

Além de mobilizar densa historiografia, textos da imprensa da
época, André Santos entrevistou algumas referéncias do samba
paulista como Toniquinho Batuqueiro e Seu Carlao do Peruche
que, durante a juventude, haviam trabalhado como engraxates
no centro de Sao Paulo. No depoimento de Seu Carlao ha a
confirmagao da presencga dos engraxates como figurantes em
operas no Theatro Municipal. Segundo ele, alguns garotos que
engraxavam participaram como figurantes das apresentagoes
da opera Aida, de Verdi, fazendo o papel de escravos mouros no
principal palco da cidade:

SeuCarldo:  Unica vez que fui pro Municipal foi para fazer
“Aida”. “Aida” de Verdi.

— Isso! E esse que ele fala, 6 (lendo) “..quando
leva a Aida e o Guarani eles precisam de
negrada para aparecer como escravos...

SeuCarlao: Escravos fenicios. Nos era tudo escravos
fenicios. “Aida” de Verdi.
[.]

— O Toniguinho também tava, também foi com o
senhor dessa vez?

SeuCarlao: Foi. Foi. Toniquinho, Jorginho, que ainda ta vivo
ai, Jorginho. E outros mais, uma turma grande.
Aquele cenario, muito bonito mesmo.*

O depoimento de Seu Carlao do Peruche lido em conjunto com
areportagem de Tulio de Lemos nos revela a pratica da contratagao
temporaria e informal de figurantes negros nas temporadas liricas

do Theatro Municipal em meados de 1950. Em se tratando do
enredo da opera de Giuseppe Verdi que conta a histéria de Aida,
uma mulher etiope escravizada pelos egipcios, cuja trama se passa
no continente africano, durante décadas e até bem recentemente
foi comum a pratica de blackface nas encenagoes, ou seja, a
maguiagem realizada para escurecer a pele dos cantores. Essa
pratica racista baseia-se em tradigoes teatrais que hoje vém
perdendo lugar na sociedade com o avango do debate racial
da luta dos movimentos negros. No entanto, muitas companhias
de opera importantes so abandonaram a pratica do blackface
recentemente. No caso do Theatro Municipal de Sao Paulo, em
2022, a protagonista Aida foi interpretada por cantoras negras:
Priscila Olegario e Marly Montoni, que se revezaram no papel.
Voltando para a Aida de 1951, resta saber: em que condigdes
esses figurantes costumavam trabalhar? Como era feita a
selecéo do elenco de figuragao? Ainda que essas e muitas outras
questdes persistam, ter conseguido encontrar o nome de ao
menos dois desses figurantes — Toniquinho Batuqueiro e Seu
Carlao do Peruche — € uma grande e emocionante conquista da
pesquisa historica, que revela a beleza do oficio do historiador: a
possibilidade de restituir humanidades. No trabalho do historiador
André Santos encontramos fragmentos da voz dos engraxates
sambistas do centro de Sao Paulo, seus vestigios na imprensa
e documentagao policial. E com a identificagao dos figurinos do
acervo de trajes de cena do Theatro Municipal, a pesquisa ganha
literalmente corpo e vestes, revelando a vestimenta utilizada por
esses homens negros que realizaram a figuracao de Aida de 1951.

Anita de Souza Lazarim
Pesquisadora do Nucleo de Acervo e Pesquisa
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O TEATRO FOLCLORICO BRASILEIRO nasceu a partir de uma

dissidéncia do Teatro Experimental do Negro (TEN), em 1949,
sendo incialmente chamado de Grupo dos Novos. A bibliografia
arespeito traz informagodes divergentes sobre os lideres da
dissidéncia e do novo grupo, pois ha autores que apontam

para Haroldo Costa e Solano Trindade,? e outros que indicam
Haroldo Costa, Dirceu de Oliveira e Wanderley Batista.? Apesar
das divergéncias, todos autores consultados convergem para
aimportancia de Haroldo Costa nesse momento. O motivo da
separagao estava no desejo de alguns artistas em se voltarem para
o folclore brasileiro e para a cultura negra, diferenciando-se da
proposta de Abdias Nascimento, lider do Teatro Experimental do
Negro, que procurava ultrapassar a presenc¢a secundaria e caricata
do negro no palco teatral ao propor um repertorio da dramaturgia
classica com pessoas negras como protagonistas.*

Descontentes com a falta de autenticidade dos espetaculos com
apresentagdes do folclore afro-brasileiro, de suas dangas e outras
manifestagdes culturais, exploradas como produgdes exdticas e
desvinculadas do seu contexto histérico e social, seus iniciadores
pretendiam a criagado de um grupo que tivesse como escopo a defesa e a
conservagao da cultura negra no Brasil. () Queriam, sobretudo, prestar uma
contribuigéo ao resgate do repertdrio folclérico e a integragéo de negros

e brancos na danca brasileira. O grupo, no dizer de Haroldo Costa, "nasceu
miscigenado para poder reproduzir fielmente as manifestagdes folcléricas

do nosso povo”. ®
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Segundo o historiador Roberto Augusto Pereira, apos a
separacgao, o Grupo dos Novos teve de comecar do zero, sem uma
sede para ensaiar, com dificuldades financeiras e organizacionais.
Tais problemas apenas diminuiram quando o grupo estabeleceu
contato com alguns apoiadores, entre eles, o principal, Miécio
Askanasy, um intelectual polonés que veio para o Brasil em fins da
década de 1930 para afastar-se do avanco nazista na Europa. Dono
de uma livraria no Rio de Janeiro, que com o tempo ampliou-se para
uma galeria de arte, Askanasy tinha conexdes com importantes
personalidades da alta sociedade carioca. Ainda segundo Pereira,
quando o polonés conheceu Haroldo Costa, em um terreiro de
candomblé frequentado por ambos, ocorreu uma aproximagao
entre Askanasy e o Grupo dos Novos. Posteriormente, diante das
relacoes estabelecidas, Miécio integrou-se ao grupo, tornou-se
o empresario responsavel pelas relagdes publicas e acumulou
o papel de diretor. O suporte material dado pelo novo integrante
e também seus contatos com a elite carioca auxiliaram na
organizagao do grupo, que estreou sob o nome Teatro Folclorico
Brasileiro e teve acesso a grandes e renomados palcos.®

Logo em fins de 1950, o grupo chegou a capital paulista, para sua
primeira temporada na regiao, estreando em 8 de dezembro, as 21
horas, no palco do Theatro Municipal. A apresentagao foi noticiada
por alguns jornais da capital, como o Jornal de Noticias e o Correio
Paulistano, os quais destacam, respectivamente, os instrumentos
utilizados, “a orquestra tipica de atabaqués, agogd, afoché, cabaga,
reco-reco, chocalho, pandeiro, tamborins, sanfona, violao e
berimbau”’, e a recepgéo positiva das apresentagoes anteriores,
bem como a beleza do espetaculo e a missao do grupo de divulgar
pela arte os costumes e as tradigoes das regides brasileiras.®

O programa desta apresentagao, que foi distribuido
gratuitamente como forma de divulgagao, encontra-se no Centro de
Documentagao e Memoria do Complexo Theatro Municipal de Sao
Paulo. Na primeira pagina, com conteudo relacionado ao espetaculo,
ha uma ficha técnica da companhia acompanhada pela frase: “O
T.F.B. estreiou no dia 25 de janeiro de 1950, no Teatro Ginastico do
Rio de Janeiro”. A seguir, uma secao intitulada Vozes da Imprensa
e Opinides Particulares lista fragmentos criticos selecionados
sobre a companhia e o espetaculo que, no geral, possuem um teor
promocional e de exaltagéo. Pode-se destacar o nome de José Lins
do Rego, escritor brasileiro, o primeiro critico da lista, afirmando que
o Teatro Folclérico Brasileiro representa um esforgo de elevacao
cultural do povo brasileiro, além da critica de Renato de Almeida,
apresentado como presidente do Instituto de Folclore Brasileiro,
que se refere de forma brilhante @ maneira como o grupo utiliza e
aproveita o patrimoénio tradicional em cena dramatica.

Ainda na mesma pagina, ha outra segao sobre as metas e
0s objetivos da companhia. Segundo as perspectivas para o ano
seguinte, o Teatro Folclérico Brasileiro pretendia apresentar-se no
exterior, apos temporadas em dois grandes teatros brasileiros, os
municipais de Sao Paulo e do Rio de Janeiro. Ja entre os objetivos
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do grupo, o texto destaca o carater pioneiro da companhia, ao ser
formada somente por autores e artistas nacionais que buscam
distanciar-se de influéncias estrangeiras para construir um teatro
verdadeiramente brasileiro, baseado nas lendas, ritmos e dangas
desse povo.

Nas paginas seguintes o documento apresenta ao leitor um
programa do espetaculo, dividido em duas partes, com o nome
dos quadros, seguido pelos nomes dos artistas que participaram e
suas respectivas responsabilidades. A primeira parte compreende:
Navio Negreiro, referente a poesia de Castro Alves, Cena da Babhia,
No Morro Carioca, Caboclo Tido e Macumba de Exu. A segunda
parte compreende: Festa do Coco, Jangadeiros, Funeral dum Rei
Nagé, No Cafezal, Recife, Calunga e Maracatu Nagao Elefante.

Segundo registros do border6, também localizado no Centro
de Documentacao e Memoria, a apresentagéo contou com um
publico de 182 pessoas. A maioria sentou-se entre as poltronas, o
balcéo e o foyer (160 pessoas), pagando o valor de 3.000 cruzeiros
pelo ingresso. Ainda 22 pessoas sentaram-se nas galerias,
pagando 1.500 cruzeiros, e apenas 1 pessoa se sentou na frisa,
entre os assentos mais nobres, sob o valor de 25.000 cruzeiros. Ao
olharmos para a capacidade maxima do teatro naquele momento,
1.318 pessoas, constata-se que a apresentacao nao foi um sucesso
de vendas ou publico, e que aqueles presentes buscaram pelos
lugares com os valores mais reduzidos.

Mesmo assim, ainda em Sao Paulo, o grupo realizou outras
apresentacoes pela cidade, como no Teatro Odeodn, e se
apresentou na primeira emissora do Brasil e América do Sul,a TV
Tupi. Apesar de o documento citado ja noticiar as viagens para o
exterior entre os projetos futuros do grupo, segundo entrevista
de Haroldo Costa para o jornal A Noite, foi durante a temporada
paulista que o empresario Mariano Norsky assistiu a um espetaculo
e contatou o diretor geral, Miécio Askanasy, resultando a conversa
em um contrato para apresentagao em Londres.®

Em 23 de abril de 1951, o grupo retornou ao Theatro
Municipal, mas desta vez para uma apresentagéo privada,
oferecida a Forga Publica do Estado de Sao Paulo e patrocinada
pelo Departamento de Cultura, da Secretaria de Educagéao e
Cultura. O fato de ser um espetaculo restrito explica nao se ter
encontrado registros de sua divulgacao na imprensa, porém ha
um programa no Centro de Documentagao e Memoria, localizado
pelo Nucleo de Acervo e Pesquisa.

O documento, também, com seis paginas, desta vez € um
programa de sala, provavelmente distribuido antes do espetaculo
para os espectadores, com informagdes basicas que os situam
diante da apresentacao. Por exemplo: ao abrir o programa ha um
texto introdutdério sobre o que é o folclore e a musica folclorica.
Deste podemos destacar dois trechos para refletirmos como o
grupo era encarado.
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As histdrias fantasticas e terriveis das fadas, dos gnomos, dos elfos e tantas
outras lendas comuns em cada povo, habitaram a imaginacdo dos homens
simples, num simbolismo ingénuo e gracioso. Essas lendas e histdrias, sdo
bem a criagéo coletiva do povo ou uma adaptagéo e deformacéao feita a seu
modo, de elementos culturais e eruditos. E preciso nio esquecer que o povo
cria e a prova esté nos povos primitivos, que sem contato com elementos
culturais, possuem cantos de origem erudita que foi transformada, por assim
dizer. Nossa musica folclérica se originou em trés ragas melancdlicas, por
isso nunca é totalmente alegre. (..) A alma do brasileiro guardou ésse fundo

de tristezal®

O periodo de fundagéo e consolidagao do Teatro Folclorico
Brasileiro, década de 1950, foi marcado pela discussao de simbolos
da identidade nacional, na qual o folclore brasileiro era visto por
alguns intelectuais como a fonte desse simbolo. Entretanto, a
propria palavra ou conceito “folclore” nao tinha uma definicao
especifica e as compreensoes a respeito se misturavam, variavam
e até se contradiziam! Elder Alves, ao estudar o movimento
folclorico do periodo, aponta como, apesar de as ideias de folclore
e cultura popular se confundirem, o movimento voltou-se para
formas de expressao e celebragao, como dangas, cantos, rituais
religiosos de morte e nascimento, artes graficas em geral, entre
outros? Diante desse contexto, chama atengéo a forma como o
trecho destacado acima associa o folclore nacional brasileiro, visto
nas apresentagdes da companhia, que remetem diretamente a
cultura negra e popular, com historias fantasticas de fadas, gnomos
e elfos. Tal relagao pode provocar uma sensagao desconcertante
e incémoda, ao ver uma descaracterizagao da apresentagéo e, de
certo modo, a diminuigao da sua importancia ao ser comparada
com ficgao.

Ao mencionar que “a musica folclorica se originou em
trés ragcas melancolicas” o programa reproduz a falsa ideia de
“democracia racial”, ao defender que indigenas, africanos e
europeus — apresentados como as “trés ragas formadoras” do
povo e do folclore brasileiro — viveram em paridade nos momentos
tragicos de suas trajetorias, o que teria resultado em uma musica
folclorica nunca “totalmente alegre” e no fundo de tristeza
guardado na “alma do brasileiro”. Outra consideragao a respeito
desse trecho € como, a partir dele, propde-se um vinculo direto
entre o respectivo grupo artistico e uma identidade de carater
nacional, gue incluia a populagao negra, mas nao excluia os outros
povos tidos como formadores do Brasil. Com isso, o texto reflete
uma orientagéao do préprio grupo, que carrega no nome “Teatro
Folclorico Brasileiro” [grifo meu] a sua nacionalidade. Segundo
Roberto Augusto Pereira, sem renunciar uma “identidade negra”,
porém sem transforma-la no seu guia, o grupo diferenciou-se
da proposta do Teatro Experimental do Negro [grifo meul, “por
considerar o valor artistico dos negros um fato “mais que provado”,
os dissidentes optaram por abracgar o que eles chamavam de um
“teatro genuinamente brasileiro”®

14 Correio Paulistano, Séo
Paulo, 21jan. 1956, p. 5, segundo
caderno.

15 Correio Paulistano, Séo Paulo,

28 jan. 1956, p. 5, segundo
caderno.

16 Didrio da Noite, Sdo Paulo, 22
fev. 1956, p. 15.

17 Nossa Voz, Sao Paulo, 28 fev.
19586, p. 6. Diario da Noite, Sao
Paulo, 01 mar. 1956, p. 17.

Apos o texto, segue, na quarta pagina, uma ficha técnica da
apresentacao, intitulada Primeiro Teatro Folclorico Brasileiro, €,
desta vez, a ideia do pioneirismo esta incorporada no proprio nome
da companhia. Ja na quinta pagina ha o programa do espetaculo,
com 0s mesmos quadros da vez anterior, aos quais se acrescem:
Danca Negra e Terra Seca, na primeira parte, e Ogum, na segunda.
Por fim, na sexta pagina, uma segéo intitulada Dados Referentes
ao Programa, assinada por Judith Cabette de Oliveira, redatora
musical substituta, destina-se a uma sinopse dos quadros No
Morro Carioca, Festa de Céco, Funeral dum Rei Nagd, Maracatt e
Macuba de Exu.

A ultima vez que o grupo retornou ao Theatro Municipal foi
em abril de 1956, com algumas apresentacoes entre os dias 19 e
29, apos um periodo de longa turné pela América Latina, Europa
e Africa. Todavia, nesta ocasido a repercussao na midia ocorreu
desde janeiro daquele ano, de forma intensa. Isso porgue, em
21de janeiro, a coluna Ribalta, assinada por Egas Muniz, no
Correio Paulistano, ja anunciava que a solicitagao de Miécio
Askanasy, diretor do grupo, a instituicao, para realizar uma série de
apresentacoes, estava sendo examinada pelo Conselho Municipal
de Teatro e questionava: “Havera alguma dificuldade para ceder o
Municipal ao conjunto que ficou tantos anos no exterior, cantando e
dangando o nosso folclore?” Inicialmente, o pedido foi aceito, sem
revés ou demora, sendo noticiado uma semana depois o parecer
favoravel, concedido pelo conselheiro Matos Pacheco, para uma
temporada de dez dias/®

Entretanto, no més seguinte, em fins de fevereiro, novas noticias
sao publicadas e as dificuldades questionadas sao confirmadas.
Sob a manchete “Nao querem a ‘Brasiliana’ no Teatro Municipal”,

o Digrio da Noite afirma que, apesar do parecer concedido, o
Conselho Técnico do Teatro Municipal e o diretor do Departamento
de Cultura manifestaram-se contrarios a apresentacgao, ja os
demais 6rgéaos da Secretaria de Cultura estavam empenhados em
“desviar’ os artistas negros para outro teatro”®

Segundo repercussao na imprensa, o grupo formado
por "artistas de cor”, apds uma turné artistica de trés anos no
exterior, retorna a Sao Paulo, porém o sr. Armando Florence —
diretor substituto do Departamento de Cultura —, em parecer
contrario, considera os bailarinos de Brasiliana “negros exoéticos
e selvagens”. O sr. Calanzans de Campos - chefe da Secéao de
Teatro do departamento — declara ser um “abastardamento”

a temporada do conjunto. Por sua vez, os srs. Camargo
Guarnieri, Souza Lima, Zacharias Autuori, Eduardo de Guarnieri
e Armando Belardi — membros do Conselho Técnico de
Orquestras — manifestam-se contrarios a ceder a instituicao

para a apresentagao do conjunto. Entre as alegagdes gerais
também aparece o argumento da incompatibilidade entre os
niveis do conjunto e da casa artistica. Em contrapartida, apoiam a
apresentacao o Conselho Municipal de Teatro e o secretario da
Educacéo e Cultura, Joao Accioly.”
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Percebe-se a formagéao de um caloroso debate publico
em torno da questao, citada até mesmo na Camara Municipal,
noticiado pelo Correio Paulistano, O Estado de S. Paulo e Folha
de S. Paulo. O vereador Paulo de Tarso Santos encaminhou uma
indicagao ao Poder Executivo, com 23 assinaturas de outros
vereadores, recomendando a cessao do Theatro Municipal ao
Brasiliana, nome pelo qual o Teatro Folclorico ficou conhecido
em sua turné. O vereador argumentou que o conjunto artistico
obteve éxito no estrangeiro e elevou o espirito artistico do Brasil,
e ainda afirmou, em tom de critica, que o diretor substituto do
Departamento de Cultura e o diretor do Teatro disseram: “o
Municipal néo era lugar para preto dancar.”®

Em 1° de margo, a coluna de Delmiro Gongalves, no Correio
Paulistano, opoe-se a “aberrante opiniao de alguém que foi
designado para uma reparticao publica destinada a incentivar a
educacao e a cultura” e questiona a atitude dos superiores: “Em vez
de, com uma simples ordem, tornarem, sem efeito o ato ultrajante,
discute, protelam, tergiversam. E depois, em lindos discursos e em
entrevistas demagogicas, nos manifestamos contra o racismo em
outros paises!”*® Porém, nessa mesma data, encerrou-se a “batalha
no Municipal”, vencida pelo Teatro Folclorico Brasileiro, apos o
despacho final do secretario da Educacao e Cultura, Joao Accioly,
como registra o Diario da Noite: “Mas nada mais interessa nisso
tudo, senao registrar a vitoria da ‘Brasiliana’. Negro ja tem direito de
dangar no Teatro Municipal..”2°

Findado o “caso Brasiliana” as noticias voltam-se para a
organizagao da temporada do conjunto e da exposigao sobre a
turné que precederia a estreia. A abertura da exposicao, que ja tinha
passado pelo Ministério da Educagao e Saude, ocorreu no dia 10 de
abril de 1956, as 18 horas, no saguao do Theatro Municipal e contou
com documentos, painéis, cartazes, criticas e correspondéncias
sobre a formacao, as finalidades artisticas e patriéticas do grupo
€ arepercussao no exterior —como, por exemplo, os cartazes da
apresentagao usados na divulgagao no Theatro L'Etoile e no Teatro
da Opera, em Paris.2! Estiveram presentes na noite nomes de
“projecao da sociedade”, imprensa e as “patronesses” da estreia
que ocorreria no dia 19, em beneficio a Creche Sao Judas Tadeu.??

Os anuncios de divulgacao da temporada enfatizam o
aumento no numero do elenco, o novo guarda-roupa e o cenario
confeccionado para as proximas turnés. Apesar das mudangas, a
apresentagao permanecia a mesma consagrada na turné anterior,
isto como forma de homenagem e agradecimento do grupo a Sao
Paulo, de onde partiu em 1951 para uma viagem de quase cinco
anos. O valor divulgado para a compra dos ingressos era, para
galeria e anfiteatro, 50 e 70 cruzeiros; para poltronas e balcoes,
entre 165 e 250 cruzeiros, e para frisas e camarotes, 1.250 cruzeiros.

A noite de gala teve casa cheia, sendo noticiada a venda de
99% dos ingressos, com a ajuda da organizadora Elza Weill. %
Nos registros do borderd consta a lotagao de 863 pessoas € uma
arrecadacao bruta de 258.950 cruzeiros, confirmada por uma

24 Didrio da Noite, Séo Paulo, 23
abr. 1956, p. 4.

25 A Gazeta Esportiva, Séo
Paulo, 04 mai. 1956, p. 22.

28 Diario da Noite, Sao Paulo, 11
abr. 1956, p. 17.

noticia sobre a prestagao de contas do espetaculo. Do valor total,
150.000 cruzeiros foram destinados a uma instituicao beneficente.
Ainda segundo a noticia, reuniu-se “uma plateia magnifica para os
nossos artistas negros que conquistaram a Europa... Teatro lotado,
‘toilettes’ bonitas e muita gente de nossa melhor sociedade.”

Nos dias seguintes, outras matérias repercutiam o destaque
obtido pelo grupo. Localizamos anuncios e elogios até mesmo em
um periodico destinado aos esportes, A Gazeta Esportiva. Porém,
nas apresentagoes posteriores, a lotagao nao permaneceu tao alta
quanto na estreia, variando entre 100 e 200 os ingressos vendidos.
Ao fim e ao cabo, passaram pelo Theatro Municipal cerca de 3.700
pessoas para assistir Brasiliana que, ao deixar a casa, continuou
pela cidade de Sao Paulo, mas, segundo jornais, diferentemente, a
precos populares.?®

Entre os registros do espetaculo, o Centro de Documentagéo
e Memodria salvaguarda os programas das apresentacoes que
foram distribuidos para a divulgagao do evento. O documento
permanece o mesmo para toda a temporada, porém diferencia-
se dos programas dos anos anteriores. Neste, além dos dez
quadros mencionados, ha diversas fotografias do grupo e nota-se
aauséncia de um texto introdutorio de apresentacao, substituido
pela parte intitulada Roteiro da “Brasiliana” pelo Mundo, que
contém a trajetéria do grupo desde 1950 até 1955, quando
retornam ao Brasil apés turné internacional. Ambos os fatos
demonstram a importancia e a repercussao adquirida pelo grupo
com o passar dos anos. No entanto, na ficha técnica nota-se, entre
os integrantes da companhia, a auséncia de um dos fundadores,
Haroldo Costa, que segundo o Didrio da Noite havia se desligado
do grupo pouco tempo antes da estreia no Municipal paulistano.?®
Ja a figura de Miécio Askanasy adquire maior espago através de
sua fotografia, em tamanho grande, logo nas primeiras paginas.

Por fim, pode-se ressaltar como, ao olhar para os trés programas
que registram a passagem do Teatro Folclérico Brasileiro pelo
Municipal, & possivel perceber o desenvolvimento e a consolidacao
do grupo ao longo dos anos — as informagdes nos permitem refletir
sobre sua trajetdria. Ja quando confrontamos a documentagao
localizada no acervo com as repercussoes na imprensa e estudos
arespeito, nota-se como o grupo participou ativamente das
discussoes e dos conflitos em torno de questdes relativas a
identidade nacional. Na mesma medida, também se observa como
o Theatro Municipal de Sao Paulo integrou igualmente essas
discussoes, ora como palco, ora como personagem, ativo e nao
necessariamente Unico. Os conflitos existentes na construcao da
identidade nacional sao vistos e refletidos no palco da instituicao
através das apresentacoes e também dentro dela, nos escritérios e
corredores, através das diversas e, as vezes, divergentes, opinioes
de seus gestores, funcionarios e publicos.

Lais A. Faria Charleaux
Pesquisadora Bolsista do Nucleo de Acervo e Pesquisa
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TEATRO
EXPERIMENTAL
DONEGRO -
SORTILEGI) MISTERID
JEGRD, DE 1967

1Trecho de reportagem “Abdias:
Sortilégio € a carne e o sangue
da biografia de um negro”, no
jornal Correio Paulistano, de 9 de
outubro de 1957. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/
DocReader/DocReader.
aspx?bib=090972_10&Pesq=%
22Teatro%20Experimental%20
do%20Negro%22%20+%20
municipal%22&pagfis=39409>

2ROCHA, Denise. Teatro
Experimental do Negro:
atragicidade de um
relacionamento inter-racial em
Sortilégio (1951), de Abdias do
Nascimento (1914-2011), Moringa
— Artes do Espetaculo (UFPB), v.
11, p. 313-338, 2020.

EM 20 DE OUTUBRO DE 1957, o Theatro Municipal de Sao
Paulo recebeu a peca Sortilégio, Mistério Negro, de Abdias

do Nascimento, do Teatro Experimental do Negro (TEN). Em
apresentacao Unica, a producao foi dirigida por Leo Jusi, com
musica liturgica de Abigail Moura como regente do Coral da
Orquestra Afro-Brasileira, cenario de Eurico Bianco, dangas rituais
de Italo de Oliveira. No elenco: Heloisa Herla, Stela Delphino,
Matilde Gomes, Italo de Oliveira, Ana Peluci, Edi dos Santos,
Marlene Barbosa e Conceigao do Nascimento. Com Abdias do
Nascimento como Dr. Emanuel, Léa Garcia como Efigénia e Helba
Nogueira como Margarida. Os figurinos e mascaras de Omulu
foram concebidos por Julia Van Rogger e executados por Maria
Abreu. Sonoplastia de Marcus Vinicius, contrarregragem de
Marcilio Faria. Maquinista Carlos Pomares, eletricista Miguel Pinto
e equipe do Theatro Municipal. Vestido de Léa Garcia executado
por Neuza.

Abdias do Nascimento (1914-2011), um dos maiores intelectuais
do Brasil, foi economista, professor, militante politico, artista visual
e escritor. Em suas palavras: “Sortilégio € um pouco da carne e do
sangue da biografia de um negro. Poderia acrescentar: da biografia
de toda uma geragéo de brasileiros de cor™. Escrita em 1951,
censurada em 19532 e encenada em 1957, a peca foi elaborada
em conformidade com os objetivos do TEN, propondo uma
transformacao do negro, deslocando-o da condicao de objeto para
sujeito. O enredo conta a historia de um relacionamento interracial
entre o negro advogado, Dr. Emanuel, com sua esposa branca,
Margarida, e sua ex-namorada negra, Efigénia. Ha o anseio do Dr.
Emanuel de buscar ascensao social através do matriménio com
uma mulher branca e, ao longo da trama, o conflito se desenvolve
em torno do futuro nascimento de uma crianga mestica, como algo
que assusta a esposa.
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REPORTAGEM “ABDIAS: ‘SORTILEGIO’ E A CARNE

E O SANGUE DA BIOGRAFIA DE UM NEGRO’, NO
JORNAL CORREIO PAULISTANO, DE 9 DE OUTUBRO
DE 1957 DISPONIVEL NA HEMEROTECA DIGITAL.

lialo de Oliveira ¢ Abdias em uma cena de "Sortiledio”, que Silo
Paula vera dia 20 no Teatro Municipal

CENA DE SORTILEGIONA
REPORTAGEM DO CORREIO
PAULISTANO DE 9 DE
OUTUBRO DE 1957. DISPONIVEL
NA HEMEROTECA DIGITAL.

FICHA TECNICA DE SORTILEGIONO LIVRO DE
BORDERO DE 20 DE OUTUBRO DE 1957 DO
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Segundo Abdias do Nascimento, fundador do Teatro
Experimental do Negro (TEN), em reportagem do Correio
Paulistano de 9 de outubro de 1957, o TEN conseguira, pela
primeira vez no Brasil, apresentar no Rio de Janeiro um grupo de
artistas negros nao como figurantes, mas impondo seus talentos
como protagonistas de textos de alta envergadura tragica.
Segundo Abdias do Nascimento:

O TEN visava a estabelecer o teatro, espelho e resumo da peripécia
existencial humana, como um férum de idéias, debates, propostas, e

acéo visando a transformacgao das estruturas de dominagéo, opressao e
exploragao raciais implicitas na sociedade brasileira dominante, nos campos
de sua cultura, economia, educagao, politica, meios de comunicagao, justica,
administragao publica, empresas particulares, vida social, e assim por diante.
Um teatro que ajudasse a construir um Brasil melhor, efetivamente justo e
democrético, onde todas as ragas e culturas fossem respeitadas em suas

diferengas, mas iguais em direitos e oportunidades®.

Ao preparar e langar intérpretes dramaticos de categoria, o
TEN promove a liquidagao de velhos preconceitos que afastavam o
negro dos papeis de responsabilidade, como a pratica do “branco
brochado”, ou seja, 0 uso de maquiagem para escurecer a pele de
atores brancos. Nas palavras de Abdias do Nascimento:

Por que um branco brochado de negro? Pela inexisténcia de um intérprete
dessa raga? Entretanto, lembrava que, em meu pais, onde mais de vinte
milhdes de negros somavam a quase metade de sua populagao de sessenta
milhdes de habitantes, na época, jamais assistira a um espetéaculo cujo
papel principal tivesse sido representado por um artista da minha cor. Nao
seria, entdo, o Brasil, uma verdadeira democracia racial? Minhas indagagdes
avangaram mais longe: na minha patria, tdo orgulhosa de haver resolvido
exemplarmente a convivéncia entre pretos e brancos, deveria ser normal

a presenga do negro em cena, ndo sé em papéis secundarios e grotescos,
conforme acontecia, mas encarnando qualquer personagem — Hamlet ou

Antigona — desde que possuisse o talento requerido®.

Conforme anuncio de 20 de novembro no jornal Correio
Paulistano, o espetaculo ocorreria apenas uma vez no Theatro
Municipal de Sao Paulo. Naquela noite, segundo o registro do livro
de border6, manuscrito com anotagoes de fluxo de publico, na
plateia havia aproximadamente 1.565 pessoas, sendo 18 pessoas
nas frisas, 8 nos camarotes, 478 nas poltronas, 124 no balcao
nobre, 258 no balcao simples, 227 no foyer, 214 nas galerias e
238 no anfiteatro. O livro de borderd contém informagdes sobre
o fluxo de caixa dos espetaculos e a quantidade de publico. Em
alguns casos registra a quantidade e a localizagao dos assentos
utilizados na Sala de Espetaculos, bem como o prego dos
ingressos. Trata-se de um documento que nos permite vislumbrar
um pouco do publico de cada espetaculo, e ter uma nogao dos
fluxos de preco e de lotagao. No caso dessa apresentagao unica
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do TEN, temos o registro do numero total do publico, mas ndao ha
estimativa de precos.

A historia do Teatro Experimental do Negro € marcada pelo
surgimento de outros grupos importantes de teatro, sendo que
dois deles surgiram a partir de dissidéncias internas e também
aparecem nesta publicagao: o Teatro Folclérico Brasileiro e o
Teatro Popular Brasileiro, envolvendo figuras como Haroldo Costa
e Solano Trindade, respectivamente.

Anita de Souza Lazarim
Pesquisadora do Nucleo de Acervo e Pesquisa
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FUNDADA EM 1952 pelo coredgrafo guineano Fodéba Keita (1921-
1969), a companhia de balé Les Ballets Africains de Keita Fodéba
surge a partir da Le Théatre Africain de Keita Fodéba, companhia
de teatro idealizada por Keita no periodo em que estudou no Lycée
Faidherbe Saint-Louis, na Franga, entre 1940 e 1943!

A Les Ballets Africains foi o primeiro balé a ser fundado no
continente africano e obteve sucesso em suas apresentagoes
pela Europa, Africa Ocidental Francesa e América do Sul, entre
1952 e 1958. O balé apresentava espetaculos com referéncias
de dangas, ritmos, vestimentas e objetos de distintos povos da
Guiné. Tal integragao, também abordada por outras companhias
do continente, inicialmente causou uma tenséo entre os balés e
as liderangas das comunidades retratadas ao verem sua cultura
sendo representada por pessoas de outros povos.? Embora a
companhia ndo fosse, no inicio, formada somente por pessoas
naturais da Guiné, o coredgrafo, nascido na cidade de Siguiri, uma
comunidade Maninka da regiao Nordeste da Guiné,? realizou em
1955 uma viagem para recrutar novos integrantes, incorporando ao
balé artistas da Guiné e do Senegal, além de fortalecer o repertorio
com referéncias do povo Maninka.

Em abril de 1958, a companhia realizou sua primeira temporada
no Theatro Municipal de Sao Paulo, tendo sido anunciada na
imprensa por alguns jornais, como o Correio Paulistano, no dia 30
de margo. No més seguinte, em 25 de abril, a Folha de S. Paulo
também notificou a vinda do balé, divulgando o patrocinio da
temporada realizado pela Associagéao Francesa de Agao Artistica.
Nota-se, assim, a relagao entre o Brasil e a Franga — que na época
tinha a Guiné como col6nia — para a realizagao da temporada
de estreia da companhia no pais. A pesquisa artistica do bale &
ressaltada pelo jornal, demonstrando a formagao de um espetaculo
com compromisso e responsabilidade de divulgagao de diferentes
expressoes culturais negro-africanas: “A reproducao do bailado
negro nas suas origens, com as suas dangas caracteristicas, dos
cantos tipicos da terra africana, dos rituais religiosos ou trilhais,
do mais puro dremente folclore negro, constitui um espetaculo de
interesse real”.







4 COHEN, Joshua. Stages in
transition: Les Ballets Africains

and Independence, 1959 to 1960.

Journal of Black Studies, vol. 43,
n.1,2012, p. 26.

5 MURPHY, David. The First
World Festival of Negro Arts,
Dakar 1966: contexts and
legacies. Liverpool University
Press, 2016, p. 70.

IS}

Em texto publicado por O Estado de S. Paulo, no dia 23 de abiril,
conta-se que Keita havia sido eleito ministro do Interior da Guiné
Francesa, o que o fez retornar para o continente um dia apos a
estreia do balé nos palcos do Theatro Municipal. De acordo com o
jornal, Keita fazia parte do Conselho dos Representantes — espaco
similar a uma Camara Federal —, sendo escolhido pelos demais
membros como ministro do Interior. Quando Keita retorna para
Guiné, o bale fica sob a responsabilidade do diretor e coredgrafo
Facelli Kanté, que posteriormente assumiu a diregéo artistica da
companhia* Kanté, que atuava como guitarrista, nasceu em 1922
na cidade de Siguiri, assim como Keita, e ao seu lado fez parte
da fundagéo do Les Ballets Africains. Os dois provavelmente se
conheceram enquanto estudavam em Saint-Louis.®

Ainda em 23 de abril, o Correio Paulistano traz a informacao
que, segundo Keita, a formagao do balé se renova a partir de
viagens realizadas a cada dois anos pelo interior do continente
africano, “onde nas pragas publicas de cada aldeia, tem realizado
um concurso de danga e canto, fazendo assim o levantamento
dos artistas”. No mesmo dia, O Estado de S. Paulo publica
que, em entrevista a imprensa brasileira, demonstrando sua
responsabilidade com a divulgagéo de questoes politicas de
seu territorio de origem, Keita aborda a esfera econémica da
Guiné - pais com mais de 3 milhdes de habitantes —, que se da
em trés frentes: agricultura (café e banana), industria (produtos
manufaturados) e industria extrativa mineral (ouro, pedras
preciosas e bauxita).

No dia 24 de abril, a Folha de S. Paulo publicou sobre a
estreia da companhia no palco do Theatro Municipal na noite
anterior. A publicagao cita que o balé percorreu, anteriormente,
paises da Africa e da Europa, também passando por México,
Tchecoslovaquia, Polénia, Hungria, Roménia e lugoslavia. No
Brasil, apresentou-se em Sao Paulo, Porto Alegre e Rio de Janeiro,
seguindo para Buenos Aires e Estados Unidos.

No programa de sala do espetaculo, documento localizado
no Centro de Documentagao e Memoria do Complexo Theatro
Municipal de Sao Paulo, é possivel identificar dados que nos
permitem compreender alguns contextos da época como:

a gestao do municipio de Sao Paulo; as instituicoes que
colaboraram com a realizagao do espetaculo; os integrantes que
compdem a companhia; o repertorio; além de um artigo sobre a
companhia; um breve historico de apresentagdes; fotografias do
balé; informagdes sobre a editoragao; e, ao longo do documento,
uma diversidade de publicidades.

No documento, no topo da pagina de identificagao da
companbhia, verifica-se que a temporada de 1958 do “Les Ballets
Africains de Keita Fadeba”, nomeada como “Saison Théatrale
Frangaise en Ameérique Latine”, foi apresentada pelo CEDIART
Centro de Difusao Artistica e Desportiva Ltda., com apoio
da “Direcao dos Ministérios das Relagoes Culturais e sob os
auspicios da Associacao Francesa de Agao Artistica”. A seguir,
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sao apresentados os nomes de 34 integrantes da companhia,
entre eles o administrador Dia Fara; o fundador Keita Fadeba;

o diretor geral Raphael Wigbert; o diretor, diretor de cena,
coreografo e aderecista Kante Facelli; o “régisséur” Jean-Pierre
Mourin; o responsavel pela “decoragéo e guarda-roupa” Bernard
Dayde; e o aderecista Bernard Dayde.® Nas paginas seguintes,
antes do repertorio do espetaculo, & exposta uma selegao de
fotografias de apresentagoes da companhia, assim como retratos
do fundador, do diretor e do administrador, e um artigo assinado
por Jean Silvant.

O programa do espetaculo apresenta um repertorio composto
de duas partes: a primeira formada por 14 atos e a segunda por 13.
No documento, cada ato possui um titulo € uma breve descrigao,
sendo que alguns também identificam o criador, os artistas
envolvidos e os instrumentistas principais. Apds uma série de
publicidades, ha um historico contendo os paises e cidades em que
o balé se apresentou entre 1956 e 1957. Ao fim desse historico, ha
um breve texto em que se afirma que o documento utilizou dados
de fontes como a obra Os homens da dansa, de Keita Fodeba e
Michel Huet, e fotografias de Michel Huet, Jean Legrand, [Boris]
Lipnitzki e Giemme. Também é indicado que as reservas das
passagens maritimas e a organizagéao das viagens da companhia
na América do Sul foram realizadas pela empresa “Passatours,
Viagens e Cambio Ltda.”, sediada na cidade de Sao Paulo. Por fim,
identifica-se a equipe da empresa “Ribeiro — publicidade e editora
Ltda.”, responsavel pela editoragao do documento.

A partir da repercussao na imprensa, em jornais como Correio
Paulistano, Diario da Noite, Folha de S. Paulo e O Estado de S.
Paulo, identifica-se que a capa do programa de sala pode estar
relacionada diretamente com a segunda cena do espetaculo,
chamada Cundedon, uma dancga utilizando mascaras para “afastar
0s maus espiritos que espalham epidemias”, como descrito no
proprio documento.

Embora nao fosse comum o balé levar ao palco referéncias
diretas de rituais tradicionais, em Cundedon (também encontrado
em outras fontes como Condeindon ou Conden) foram utilizadas
mascaras dos povos Maninka que se relacionavam com as
mascaras N'tomo, dos povos Bambara, localizados na atual regiao
do Mali. O balé também utilizou mascaras Kawa, da regiao de
Faranah, na Guiné, em seus espetaculos mais recentes.”

Em 25 de abril, a Folha de S. Paulo anunciou que, em razao
de uma grande demanda do publico, o balé acrescentou uma
apresentagao em sua temporada no Brasil, gue aconteceu no
Ginasio do Ibirapuera, em Sao Paulo, com ingressos a precos
populares. O jornal também publicou, no dia 30 de abril, uma
nota sobre outra apresentacao, esta no dia 27 daquele més, no
Theatro Municipal, para um publico formado por carpinteiros.

E que, em razéo do desinteresse do publico, apesar do éxito da
apresentagao declarado pela critica, na plateia nao havia mais do
que cem pessoas.
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Em maio de 1958, na edigao de langamento do jornal O Mutirao,
da Associacao Cultural do Negro, foi publicado um texto relatando
que todos os integrantes da companhia — com excegao do diretor
Fodéba Keita, que havia retornado a Guiné para assumir o cargo de
ministro do Interior — realizaram uma visita a sede da associagao
no dia 25 de abril daquele ano. Na data, o Teatro Popular Brasileiro,
dirigido por Solano Trindade, se apresentou para os visitantes,
executando diversos numeros de seu trabalho e demonstrando
as proximidades entre as companhias: “Ficou assim mais uma vez
provado que, por mais que se distancie os povos de uma mesma
raga, os sentimentos serdo sempre os mesmos realgados atraves
da musica de origem que a todos une”.2

Na segunda metade dos anos 1950, muitos ativistas da
diaspora africana passaram a visitar ou se mudar para a Africa
Ocidental, buscando fortalecer as agdes contracoloniais
no continente. O primeiro pais africano a conquistar sua
independéncia foi Gana, em margo de 1957. Depois, em outubro de
1958, apos votar contra a proposta de continuidade da colénia do
governante francés Charles de Gaulle, a Guiné também se tornou
um pais independente.®

Embora nomeado em 1958 para um cargo importante no
governo da Guiné, Keita passou a ser visto pelo presidente Ahmed
Sékou Touré como uma possivel ameaga a sua autoridade, que
temia que o coredgrafo — e ministro — tivesse poder suficiente para
derruba-lo. Em 1969, Keita foi acusado de conspiragao e preso no
Campo Boiro™, priséo que ele mesmo ajudou a construir. Em 1971,
foi condenado a morte, sem julgamento

Em 1959, apds a temporada do balé na América Latina, a
companhia transferiu sua sede de Paris para Conacri, capital da
Guiné. Em 1960, o presidente Touré transformou a companhia no
balé nacional do pais, sendo renomeada como Les Ballets Africains
de la République de Guinee. Anos depois, outros balés africanos
foram fundados, como o Ballet Djoliba, em 1964, que tinha um
espaco para ensaios no palacio do presidente, recebendo suporte
e financiamento para realizar turnés mundiais, e o Ballet National de
L'Armée Populaire, fundado entre 1961 e 1964.

A partir dos anos 1960, o balé passou a agregar mais
referéncias de localidades da Guiné e menos de outras regides do
Oeste Africano. Assim como ja era formado por uma maioria de
artistas naturais da Guiné, incorporados por meio de concorridos
processos seletivos de abrangéncia nacional, indicando uma
mudanga nos principios da companhia? Nessa mesma década,
quando o balé foi nomeado companhia nacional da Guiné e passou
a realizar excursoes pelo mundo como missao oficial de seu pais,

a companhia voltou a se apresentar na América Latina, passando
pelo Brasil no ano de 1966, durante o periodo da ditadura militar.

Em nota publicada no dia 19 de margo, O Estado de S. Paulo
notifica que o balé esta em excursao desde julho de 1962, tendo
se apresentado em diversos locais: Hamburgo, Brémen, Frankfurt,
Munique, Stuttgart, Berlim, Leipzig, Dresden e Rostock, na
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Alemanha; Viena, na Austria; Copenhague, na Dinamarca; Festival
de Edimburgo, na Escocia; Pavilhao da Guiné na Exposicao
Internacional de Nova York, nos Estados Unidos; Helsinki, na
Finlandia; Paris, na Franga; Amsterda, Roterda e Haia, na Holanda;
Budapeste, na Hungria; Londres, na Inglaterra; Festival de Nervi,
Festival de Perusia e Veneza, na Italia; Toquio, no Japao; Estocolmo,
Malmoe e Gotemburgo, na Suécia; Festival de Genebra, na Suiga; e
Praga, na Republica Tcheca. Antes de se apresentar em Sao Paulo,
a companhia passaria também pelo Uruguai.

No dia 25 de marco de 1966, a Folha de S. Paulo publicou
sobre uma nova temporada do balé no Theatro Municipal de Sao
Paulo, a ser realizada naguele mesmo més, que teve patrocinio da
Empresa Viggiani, do empresario Dante Viggiani. O jornal conta
que a companhia vem com uma formagao de 50 artistas e se
apresentaria no dia 26, as 21 horas, no dia 27, as 16 horas e as 21
horas, e, finalizando a temporada, no dia 28, as 21 horas.

Dessa vez, a companhia teve uma experiéncia distinta: em
razao do periodo de repressao e censura a que o Brasil estava
submetido, o espetaculo também sofreu com o momento
politico. Em 27 de marcgo, o jornal A Tribuna publicou sobre
as mudancas que o espetaculo precisou acatar em razao da
censura da direcao da instituicdo: “A diregao do Teatro Municipal
proibiu na temporada do Balé Nacional da Guiné, hoje iniciada,

a apresentagao de alguns quadros em que as dangarinas se
exibem de busto nu. Apesar da interferéncia do empresario que
trouxe o conjunto, a proibicao foi mantida”.

Na nota, o jornal traz que o diretor geral do balé na época,
Sakho Sekou, afirmou que tal censura ja havia acontecido em
outras apresentagdes, como na Gra-Bretanha, na ltalia e em
algumas cidades da Alemanha Ocidental: “Para contornar o
problema, o sr. Sokho Seckou, diretor do Balg€, determinou que
nesses quadros as bailarinas usassem trajes suplementares”. De
acordo com nota publicada no mesmo jornal, em 31 de margo, além
da censura na classificagao etaria, o espetaculo também teve os
cartazes de divulgagao censurados pelo mesmo motivo: aimagem
de uma das dangarinas do balé com os seios a mostra.

Em texto publicado pelo Correio da Manha em 30 de margo,
no Rio de Janeiro, o jornal indica que a companhia contava com
47 bailarinos, sendo 18 deles mulheres. Além disso, o espetaculo
apresentado em Sao Paulo foi proibido para pessoas menores de
18 anos e, no Rio de Janeiro, a companhia se apresentaria naguele
mesmo dia para a Censura, a definir se também haveria proibigoes.
Segundo o jornal, 0 empresario do grupo, David Llano, disse que o
espetaculo “€ uma apresentacgao perfeitamente acessivel as criangas’.

Partindo para a analise do programa de sala do espetaculo,
apresentado em marco de 1966, no Theatro Municipal de Sao
Paulo, no documento localizado no Centro de Documentagao
e Memoria do Complexo TMSP identifica-se que, diferente
do documento de 1958, este nao apresenta dados sobre a
gestao municipal de Sao Paulo e nem sobre a editoragao, sendo

PROGRAMA DO EVENTO BALLET AFRICANO CONJUNTO NACIONAL DA REPUBLICA DA
GUINE, APRESENTADO NOS DIAS 26, 27 E 28 DE MARCO DE 1966, NO THEATRO MUNICIPAL
DE SAO PAULO. SERIE: PROGRAMAS DE ESPETACULOS E EVENTOS DO THEATRO
MUNICIPAL DE SAO PAULO. COLECAQ: MUSEU DO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO
CENTRO DE DOCUMENTAGAO E MEMORIA — PRACA DAS ARTES — COMPLEXO THEATRO
MUNICIPAL DE SAO PAULO.
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apresentado: o patrocinador da temporada de 1966; os integrantes
que compoem a companhia naquele contexto; textos sobre a
companhia; e o repertorio apresentado; alem de fotografias do balé
e, ao longo do documento, uma diversidade de publicidades.

No inicio do documento, vé-se que a temporada de 1966 foi
patrocinada pela Empresa Viggiani, € que, dessa vez, o balé é
nomeado como “Ballet Africano Conjunto Nacional da Republica da
Guiné”. A seguir, algumas figuras da companhia sao apresentadas:
adiretora artistica Ban Goura, o administrador e diretor de cena
Cama Lamine, o diretor Sakho Sekou, o regente geral Salifeu
Bangoura e o regente ltalo Zambo. Abaixo, vé-se listado os nomes
de 40 artistas que compuseram a formagao do balé naguela
temporada, entre bailarinos, cantores e musicos (embora no texto
se diga gue foram 50 artistas, nem todos sédo nomeados).

Encontra-se ao longo do documento, trés textos (sem
identificagao de autoria) que apresentam brevemente a companhia,
além de muitas publicidades, como foi comum nos programas de
sala do Theatro Municipal por muitas décadas. Ao apresentar o
repertorio apresentado no espetaculo, identifica-se no topo da
pagina que a temporada do Theatro Municipal de Sao Paulo teve
quatro apresentacoes: nos dias 26, 27 e 28 de margo, as 21 horas, e
no dia 27, as 16 horas. O espetaculo foi composto por duas partes,
a primeira formada por quatro atos e a segunda por cinco.

Em 29 de margo, em texto assinado pelo jornalista Joao
Marschner, O Estado de S. Paulo publicou sobre o espetaculo
apresentado pelo balé em Sao Paulo. Embora o texto traga trechos
bem semelhantes a outras publicagdes, indicando a utilizagao
de um mesmo material entre os jornais da época, a publicagao
também trouxe comentarios inéditos sobre as impressoes do
publico: “O esfusiante espetaculo do Balé Africano da Republica da
Guineé serviu para reconciliar um publico — justamente aquele que
se entediou principalmente com as apresentagdes de conjuntos
folcloricos soviéticos ou centro-europeus — com a verdadeira
arte popular”. Ainda, o jornalista também trata sobre a formagao
dos artistas, relatando as diferengas entre conjuntos que se
apresentam no pais e o conjunto guineano em questao:

[.] O mal dos vérios conjuntos populares que nos visitam mais amitude &
exatamente a concepgéo de como deve ser feito um espetaculo popular. A
propria formag&o de bailarinos e musicos que compdem esses espetaculos
é erudita, € académica, é preciosistica e maneiristica, € conservadora.

Ao ser formado o Balé Africano, seu criador e seus mentores tiveram em
mente conservar a qualquer preco a verdade do que é arte popular, a sua

espontaneidade, a sua razdo de existir como fenémeno cultural.

O autor aborda a existéncia de uma relagéao entre duas
tendéncias musicais e coreograficas: uma de origem arabe e
outra de origem africana. Dito isso, justifica-se no texto, por esse
fato, também, a composi¢ao de um espetaculo com uma grande
diversidade de elementos, criando novos interesses no publico.

Em 30 de margo, a Folha de S. Paulo publicou um texto,
assinado por Alberto R. Card, contando sobre o repertorio
apresentado pelo balé, assim como tecendo elogios sobre a
apresentagao, como demonstra o trecho a seguir:

O bailado africano estéa quase todo ele construido em base de ritmo e

por isso musica e danga se integram em unidade de interpretagéo. E a
integragdo no caso é plenamente atingida em face das qualidades inegaveis
do conjunto, o qual se apresenta com superior equilibrio, demonstrando

méritos pessoais dos bailarinos e 6timo trabalho de preparagao.

Ainda que o texto apresente comentarios sobre o éxito do
espetaculo, vale ressaltar a utilizagao de um vocabulario que
também acentua expressoes e termos que nos chamam atencao,
como “orgia de cores e frenesi” e “primitivismo”. O autor, assim
como o jornalista de O Estado de S. Paulo, aponta referéncias
muculmanas no figurino da companhia: “A natureza mugulmanica
torna-se evidente em alguns trajes, como no canto e na musica
instrumental quando nao a cargo dos instrumentos de percussao”
e a proximidade entre culturas na Guine e no Brasil: “um espetaculo
que € expressao auténtica de um folclore rico, sempre interessante,
e com muitos pontos de afinidade com o nosso”.

Em artigo assinado por Renzo Massarani e publicado pelo
Jornal do Brasil, do Rio de Janeiro, no dia 31 de margo, o autor
aborda de maneira muito elogiosa o espetaculo do balé, utilizando
de um vocabulario que enaltece a pesquisa desenvolvida pela
companhia. O texto apresenta brevemente Léopold Sédar
Senghor, entéo presidente do Senegal, indicando-o como uma
figura que nos auxilia na compreensao do espetaculo apresentado
pelo balé da Guiné. Senghor declara que “o europeu existe porque
pensa no seu objeto: o negro-africano, porque vive seu objeto; ou,
melhor, porque o danca; e dangar € criar”.

No més seguinte, em 8 de abril, O Estado de S. Paulo
publicou um texto intitulado “O amor, a vida e a morte - temas
do Balé Africano”, em que é introduzida brevemente a histéria
do balé e apresenta-se o repertorio da temporada. Ainda no
primeiro paragrafo do texto, o jornal aponta que a pesquisa
da companhia “revive em suas dancas as lendas heroicas, as
divindades e o destino”, assim como outros mitos e sentimentos
identificados nas trajetérias dos artistas: “Dentro desse espirito,
os artistas, quando estao dancando, encarnam a imagem de
seu povo. A musica e o movimento descrevem os elos com o
passado, os costumes e a tradicao e, muito particularmente, a
sua aspiragao humana”.

Em nota publicada no fim de 1966, no dia 31 de dezembro,

O Estado de S. Paulo relembra a agenda cultural da cidade,
apontando a temporada do balé no Theatro Municipal como um
dos principais acontecimentos do ano dentro da programagao de
danca de espetaculo. A publicagao também abordou referéncias
identificadas no espetaculo: “o Balé Africano da Republica da
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Guiné revelou notavel aproveitamento de temas folcloricos
de seu pais, nos quais se mesclavam elementos autoctones e
influéncias arabes”.

Em novembro de 1968, o Les Ballets Africains retorna ao
Brasil e realiza uma nova temporada no Theatro Municipal de Sao
Paulo. Sobre essa temporada, foram localizados dois documentos
no acervo da instituigao: um programa de sala da apresentagao
do dia 12 de novembro e outro do dia 13. Os dois documentos
sao idénticos, alterando somente a data da apresentacao. Sao
apresentados dados sobre: a gestao municipal da cidade de
Sao Paulo; os patrocinadores e realizadores da temporada; os
integrantes que compdem a companhia na época; um texto sobre
a companhia; o repertorio apresentado; e algumas fotografias de
apresentacoes do balé, além de informagdes sobre a editoracao e
uma diversidade de publicidades.

No inicio do documento ha dois retratos: um do brigadeiro
José Vicente Faria Lima, prefeito do municipio, e um do Jair de
Carvalho Monteiro, secretario de Educagao e Cultura da prefeitura
na época. Na pagina seguinte, identifica-se que a temporada de
1968 foi realizada pela Prefeitura do Municipio de Sao Paulo e
pela Secretaria de Educagéao e Cultura, em colaboragéo com o
empresario E. Billoro. O balé, nomeado no documento como “Ballet
Africano Conjunto Artistico e Cultural da Republica da Guiné”,
contou com uma formagéao de 46 artistas. Entre os nomes listados
estao: o gerente geral Sekou Sekho; o subgerente geral Mamadou
Lamine Sane; o administrador Monamed Lamine Camera; o diretor
de cena Salifou Bangoura; e os diretores artisticos Hamidou
Bangoura e Zambo Italo. A seguir, ha um texto de apresentacao da
companhia, sem identificagao da autoria.

Ao apresentar o repertoério do espetaculo, identifica-se que as
duas apresentagoes, do dia 12 e do dia 13 de novembro, ocorreram
as 21 horas. O programa do espetaculo tem somente uma parte,
formada por cinco atos, sendo que esse repertorio € uma selecao
dos mesmos atos apresentados na temporada de 1966. Assim como
o documento de 1966, o repertério de 1968 também apresenta
titulos, breves descrigdes e alguns trechos dos textos da obra. Além
de uma diversidade de publicidades ao longo do documento.

Em texto publicado no dia 29 de outubro de 1968, O Estado de
S. Paulo anuncia a volta do balé para uma nova temporada no Brasil,
a ocorrer em novembro daquele ano. Na publicagao, conta-se que
a companhia esta em excursao desde sua Ultima passagem pelo
Brasil, em 1966, tendo se apresentado nos Estados Unidos, nas
Olimpiadas do México, na Venezuela, no Peru, no Chile g, antes de
retornar ao Brasil, estreou no Teatro Opera, em Buenos Aires, e no
Teatro Sodre, em Montevidéu. Apds Sao Paulo, o balé passaria pelo
Rio de Janeiro, seguindo para a Espanha.

No dia 12 de novembro, a Folha de S. Paulo publicou um
texto em que se da atengao as criticas elogiosas que o balé
vem recebendo em suas excursoes pelo mundo. O texto indica
que a companhia estava em uma formagao de 46 artistas, entre

bailarinos, cantores e musicos. E também que a visita a América
Latina foi patrocinada pelo Ministério de Educacéao Nacional da
Juventude e Cultura da Republica da Guiné, em carater oficial,
representando seu pais. Por fim, aponta-se que, entre 1965 e 1967,
o balé fez uma excursao pela Europa, realizando 695 espetaculos
em 730 dias.

Entre os documentos estudados no acervo do Complexo
Theatro Municipal de Sao Paulo, esses referentes as apresentagoes
do Les Ballets Africains na instituicao entre 1958 e 1968 sdo um
exemplo de como os programas de sala sao fontes ricas em dados
sobre distintos temas. Assim, a analise dos documentos auxilia
na compreensao da historia, pesquisa e transformacoes do bale,
como também sobre a historia do proprio Theatro Municipal e das
articulagdes entre entidades brasileiras e estrangeiras.

Igor Vicente Gomes da Silva
Pesquisador do Nucleo de Acervo e Pesquisa
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DIOGO PACHECO,
ELIZETE CARDOS
E ALAIDE COSTA:
UMA BUSCAPF
POPULARIZACAO DA
MUSICA ERUDITA

1A grafia do nome das cantoras
segue a grafia utilizada

nos programas de suas
apresentagdes no Theatro
Municipal de Séo Paulo.

2 PACHECO, Diogo. Musica

classica ndo € so para iniciados.

Revista VivaMusical. Rio de
Janeiro/RJ, ed. 01, jan. 1995,
p.23

Ainda outro dia me disseram que a musica classica é para privilegiados, que
é preciso entender para gostar (..). Perguntaram também se o brasileiro
gosta de musica classica. Nessas ocasides, eu sempre digo: como € que a
pessoa pode gostar se ela nem sabe o que é? Gargons, motoristas de taxi,
criangas, velhos, mogos, pobres, ricos, remediados me dizem que gostam
muito do programa que apresento as segundas-feiras na Rede Globo. Eu,
como duvido sempre, perguntei outro dia a um gargcom que dizia assitir o
programa semanalmente quando voltava do restaurante: “Me diga qual foi

o ultimo?” E ele respondeu: “Foi ‘Otelo’, mas o que eu mais gostei mesmo

foi o daquele violinista que tocou sentado”. Era o Itzhak Perlman tocando
Brahms. Quem precisa entender de musica € quem faz, ndo quem a ouve.
Para gostar de musica € preciso de sensibilidade e ndo conhecer harmonia e
contraponto. E preciso também ter acesso a ela. Como o brasileiro vai gostar

de musica cléssica se ele ndo tem meios de chegar até ela??

O trecho acima foi escrito por Diogo Pacheco, publicado em
um artigo na edi¢ao de janeiro de 1995 da Revista VivaMusica!. Nele
o musico defende que nao é necessario ser “entendido de musica”,
de uma classe “especial” ou ter formacao na area para “entender” o
“tchan, tchan, tchan” de Beethoven ou gostar das composicoes de
Mozart, mas primeiro € preciso ter acesso a essas musicas.

Diogo de Assis Pacheco, maestro, educador e comunicador,
faleceu em 17 de agosto de 2022, aos 96 anos, na cidade de Sao
Paulo. Entre as noticias veiculadas sobre o seu obito destaca-se a
sua dedicagao a popularizacao da musica erudita no Brasil, através
da sua atuacao em teatros, radios, televisao, jornais e revistas.
Buscava tornar esse género musical acessivel a pessoas que nao o
conheciam, ndo o ouviam frequentemente ou o0 ouviam apenas em
espacos especificos e tratados como especiais. Entre as iniciativas
do regente encontram-se as apresentagoes de Elizete Cardoso e
Alaide Costa, em 1964 e 1965, respectivamente, com um repertorio
classico no Theatro Municipal de Sao Paulo.
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No programa distribuido para a divulgagao da apresentagao de
Elizete, ocorrida em 12 € 19 de outubro de 1964, um texto assinado
pelo proprio Diogo Pacheco explica a iniciativa ao publico, como se
pode perceber no trecho: “O espetaculo desta noite marca o inicio
das atividades da Emprésa Diogo Pacheco, cujos objetivos sdo de
divulgar musica de boa qualidade em programas que fujam arotina
habitual dos programas de concértos e de espetaculos teatrais”.

Em seguida € apresentado o repertorio, com detalhes da sua
escolha, importancia e dificuldade: na primeira parte, Bachiana
n.°1,de Villa-Lobos, executada por violoncelos; na segunda parte,
Histdria do Soldado, de Stravinsky, tocada, narrada, representada
e dangada, com destaque para a participagao de Paulo Autran,
Gianfrancesco Guarnieri e Eva Wilma; por fim, na terceira parte,
Bachiana n.° 5, de Villa-Lobos, na voz da solista Elizete Cardoso.
Como regente, o proprio Diogo Pacheco.

Ao final, o texto introdutério do programa também revela que
a iniciativa de unir uma cantora popular a musica classica surgiu no
desejo de valorizar e divulgar a musica brasileira cantada. Quando
Diogo Pacheco escutava a interpretagao de alguns cantores
eruditos nao conseguia compreender a letra das cangoes,
deturpadas pela falta de dicgao, pois estes privilegiam a beleza de
sua voz deixando o texto, a letra, em segundo plano. Viu em Elizete,
uma excelente cantora popular, de dicgao perfeita, sensibilidade
fina e musicalidade indiscutivel, a possibilidade de montar essa
proposta inédita. Apesar das dificuldades, como o receio de que a
cantora nao tivesse a extensao vocal necessaria, que nao se tornou
real, a ideia se concretizou em um espetaculo inovador e com vasta
repercussao na imprensa.

Segundo declaragao de Diogo Pacheco, no LP Cangéo do
Amor Demais, a cantora demonstrou estar entre as melhores do
pais, nao s6 como artista popular. Depois de ouvir a ultima faixa,
“Modinha”, de Vinicius de Moraes, 0 maestro nao teve duvidas
de que Elizete Cardoso poderia ingressar no repertorio erudito
com tranquilidade e ter a confianca de atingir nesse género o
mesmo éxito que alcangou na musica popular.® Ao conversar
com a cantora, o maestro lhe pediu que cantasse nao como uma
cantora lirica, mas como Elizete Cardoso, como cantava “Cangao
do Amor Demais”, Serento do Adeus. De inicio ela imaginou que
estava tudo bem, que poderia ser assim, mas quando ouviu o
disco com uma gravagao da obra interpretada pela soprano
Alice Ribeiro, disparou um nervosismo, acalmado pelas horas de
estudos da gravagao.*

Na noite de uma segunda-feira, 12 de outubro, Elizete subiu ao
palco do Theatro Municipal de Sao Paulo, descrito como lotado
pela imprensa, vestida de branco para cantar Bachiana n.° 5, como
registra uma fotografia do acervo da instituigao.

Thomaz Souto Corréa, jornalista, estava presente no dia e
descreveu a entrada da cantora nas paginas do Estado de
S. Paulo:

PROGRAMA DO ESPETACULO DIOGO PACHECO, APRESENTADO EM 12
DE OUTUBRO DE 1964, NO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO. SERIE:
PROGRAMAS DE ESPETACULOS E EVENTOS DO THEATRO MUNICIPAL
DE SAO PAULO. COLECAO: MUSEU DO THEATRO MUNICIPAL DE SAO
PAULO. CENTRO DE DOCUMENTACAO E MEMORIA — PRACA DAS ARTES
— COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO

AUTOR DESCONHECIDO.
ELIZETH CARDOSO,

1964. SECAO DE
FOTOGRAFIAS. CENTRO
DE DOCUMENTAGAO E
MEMORIA — PRACA DAS
ARTES — COMPLEXO
THEATRO MUNICIPAL DE
SAO PAULO.
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Ela entrou de branco, devagar, sorrindo com os olhos, senhora de todos nés.
As palmas que surgiram naquele momento foram feitas especialmente para
que seus olhos brilhassem ainda mais a luz da emogao de todos nds. Vestida
de branco, bela e serena, ela enfrentou o teatro escuro vestido do siléncio

de todos nés.®

Entre as noticias que repercutiram posteriormente ao
espetaculo, observa-se o sucesso da noite, quando pela “primeira
vez uma cantora popular exibiu-se na primeira casa de espetaculos
da cidade”.® Muitos elogios foram feitos a cantora, ao seu modo
de interpretacao e ao restante da apresentacao,” mas € notavel a
repercussao da insisténcia nos aplausos. Se Bachiana n.° 5 possui
uma duragao de aproximadamente 10 minutos, as palmas do publico
oscilaram entre 15 e 20 minutos, entusiastica e ininterruptamente,®
como também confirma o maestro posteriormente.®

A apresentagao repetiu-se uma semana depois, em 19 de
outubro, guando, mais uma vez, o Theatro Municipal estava cheio
para ouvi-la. Diante da insisténcia dos aplausos, novamente ela
concedeu um “bis”*® No més seguinte, a apresentagéo ocorreu
no Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Segundo o jornalista
e escritor Sérgio Cabral, a diferenga entre as apresentacoes
nas capitais esteve na critica, pois no Rio de Janeiro nem todos
concordaram com a iniciativa de Diogo Pacheco. Entre os criticos
de musica houve quem desgostasse das escolhas estéticas, como
ados instrumentistas, e até da interpretagéao da propria cantora.
Também no Rio, apds o sucesso paulista, com uma plateia de 1.600
pessoas, durante um jantar com cantoras liricas Elizete escutou
que “nao se metesse”: as cantoras sentiam-se incomodadas
diante da tamanha atengéo do publico recebida por Elizete, assim
declarou Diogo Pacheco!" Segundo o Correio da Manha, tratava-se
da “primeira vez no Brasil que uma cantora popular incursiona com
éxito, no campo da musica erudita”?

Em 1965, a iniciativa do maestro repetiu-se, e desta vez Alaide
Costa foi a convidada para incorporar um espetaculo nos dias 5 e
19 de setembro de 1965. A apresentagéao foi dividida em trés partes,
como consta no programa: na primeira, Antonio Carlos Barbosa
como solista nos Cinco Preludios para violao, de Villa-Lobos; na
segunda, Missa, de Stravinsky, interpretado por solistas, coro e
duplo quinteto de sopros, como regente Diogo Pacheco e como
maestro dos coros Klaus-Dieter Wolff; na terceira parte, Alaide
interpretando cancoes da Idade Média francesa e da Renascenga
inglesa, traduzidas por Guilherme de Almeida e Pericles Eugenio da
Silva Ramos, respectivamente, acompanhada por Antonio Carlos
Barbosa Lima, desta vez tocando um alaude.

Além das cangdes que integraram o repertorio de Alaide serem
citadas no programa, uma delas, “Lealdade Praz-me Sempre
Manter”, de Guillaume de Machaut, escrita no século XIV, foi
reproduzida naintegra e traduzida para o publico. Também séao
reproduzidas as fotografias de Alaide, Diogo e Antonio Carlos.

PROGRAMA DO ESPETACULO DIOGO PACHECO, APRESENTADO EM 5 DE
SETEMBRO DE 1965, NO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO. SERIE: PROGRAMAS
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No texto introdutério deste programa afirma-se que a Empresa
Diogo Pacheco procurou seguir os mesmos direcionamentos de
suas produgoes anteriores, como a apresentacao de Bachiana n.°
5 por Elizete Cardoso, em 1964. Apesar da execucao das pecas
medievais por conjuntos eruditos serem de 6tima qualidade,
parecem se afastar do popular, presente nas musicas daquela
época. Por isso escolheu-se Alaide Costa, que ao cantar “Onde
Esta Vocé?”, de Oscar Castro Neves, mostrou, atraves de sua
simplicidade e emogao, adequada para cancioneiro de 500 e 600
anos atras. Pelo mesmo motivo, também, optou-se pela tradugéao
das musicas, por se acreditar na importancia da compreensao das
letras. Com isso, o texto apresenta Alaide para um publico erudito
e encerra expressando o desejo de que a iniciativa seja recebida
com agrado e gere frutos:

Esperamos que o publico receba com agrado essa nossa nova tentativa
de maior divulgagéao da arte erudita: que o publico tradicional dessa casa
de espetaculos nos entenda e que um novo publico, pra aqui atraido pelo

encanto da voz de uma cantora popular, aqui retorne.

Entre as noticias sobre as apresentagdes estao algumas notas
referentes aos ensaios, acompanhada por fotografias, além do
anuncio de que para a estreia da apresentagéo a Empresa Diogo
Pacheco ofereceria um desconto de 50% para a “juventude” e os
interessados deveriam enviar pedidos ao regente no enderego
indicado?® Tal iniciativa dialoga com a proposta do préprio maestro
de incentivar o acesso a musica classica e erudita. Por sua vez, o
jornalista Thomaz Souto Corréa, em sua coluna em O Estado de
S. Paulo, comenta estar empolgado para ouvir Alaide, mas quando,
uma semana antes, olhou um programa de concerto do teatro, na
sessao destinada a “Temporada de 1965”, nao notou a divulgagao
da apresentacao e por isso questionou: “Teria sido simpatico
mencionar, ou nao?”*

Diante da proposta de Diogo Pacheco de difundir a musica
erudita, as apresentagoes de Elizete e Alaide séao grandes
exemplos. A leitura dos programas, e principalmente a analise de
seus textos introdutorios, nos permite entender melhor a iniciativa
do maestro, seus objetivos e escolhas, bem como inseri-la na
propria trajetoria do Theatro. Também é perceptivel como, apesar
das apresentacdes nao serem exclusivamente destinadas as
cantoras ditas populares, ambas ganharam destaque no texto
introdutorio. Nota-se a preocupagao em apresenta-las a um publico
que, talvez, ndo as conhecesse ou questionasse sua presenga.

Diogo Pacheco, ao relembrar as duas apresentacoes, atesta
que o fato de as cantoras, tanto Elizeth e Alaide, usarem microfones
foi um choque, “deixou os eruditos de cabelo em pé”® Isso porque
o canto lirico & conhecido por ser um canto que precisa de grande
poténcia e treinamento vocal para que a voz seja projetada de
forma que toda plateia ouga, sem uso de microfones. Assim, entre
1964 e 1965, duas cantoras negras subiram ao palco do Theatro

Municipal para cantar o que aquela casa ja conhecia, musica
classica e erudita, mas de um modo que nao estava acostumada
aouvir. Através de depoimentos e da imprensa percebe-se como
a presenga de ambas na programagao chocou-se com algumas
concepgoes arraigadas, mas de modo geral caiu no gosto e na
admiragao do publico ouvinte, que clamou por “bis” e retribuiu com
15 minutos de aplauso.

Lais A. Faria Charleaux
Pesquisadora Bolsista do Nucleo de Acervo e Pesquisa
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O BALLET NACIONAL DO SENEGAL foi fundado em 1960 pelo
ator, escritor e diretor de teatro Maurice Sonar Senghor (1926-
2007), um ano apos o Senegal conquistar sua independéncia da
Francga. Por iniciativa do primeiro presidente do pais livre, Léopold
Sédar Senghor - tio de Maurice —, e sob influéncia do sucesso
obtido pela companhia Les Ballets Africains na Guing, o balé foi
promovido como representante cultural do Senegal, apresentando-
se em grandes teatros de diversos paises.! Assim como outras
companhias de balé fundadas durante o periodo de independéncia
de paises do continente africano, a exemplo do Les Ballets
Africains na Guing, o balé representava a danga como uma cultura
nacional, divulgando referéncias de tradigdes locais.?

O balé é formado por pessoas de diferentes partes do Senegal,
compondo uma companhia formada por camponeses, pescadores,
escultores, entre outros. Os integrantes, antes de ser convidados
a participar da companhia, nao sao atores, musicos ou bailarinos
profissionais, séo trabalhadores que, por meio da pesquisa do
balé, expressam uma grande diversidade cultural presente em
comunidades senegalesas e levam aos palcos espetaculos que
se referenciam nas tradigdes de seu pais. No inicio dos anos 1970,
a companhia ja havia apresentado cerca de 900 espetaculos,
somando um publico total de mais de 1,5 milhao de pessoas, em
25 paises da Europa, Asia e Africa, entre eles Alemanha, Austria,
Bélgica, Franga, Inglaterra, Israel, Itdlia, Paises Baixos, Suica,
Turquia e Russia.

O Nucleo de Acervo e Pesquisa localizou no Centro de
Documentagéao e Memoria do Complexo Theatro Municipal de Sao
Paulo documentos sobre duas passagens do Ballet Nacional do
Senegal na instituicao: uma em 1971 e outra em 1973.
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PROGRAMA DO EVENTO BALLET NACIONAL DO SENEGAL, APRESENTADO EM
JUNHO DE 1971, NO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO. SERIE: PROGRAMAS DE
ESPETACULOS E EVENTOS DO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO. COLECAQ:
MUSEU DO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO. CENTRO DE DOCUMENTACAO E

MEMORIA — PRACA DAS ARTES — COMPLEXO THEATROMUNICIPAL DE SAO PAULO.

Sobre a temporada de 1971, ha um programa de sala e uma
revista. Os documentos apresentam formato, diagramacéao e selegao
de fotografias distintas. Apesar disso, para além de uma declaragao
do presidente do Senegal, os textos sobre a fundagéo, a organizagao
€ 0s objetivos de pesquisa da companhia sdo os mesmos. Assim
como uma breve apresentagao de cada parte do espetaculo,
comentarios da imprensa internacional e uma contextualizagao
historica do pais que traz uma cronologia que aborda desde a
chegada dos portugueses, em 1443, e percorre importantes
momentos politicos, como a instalagéo da primeira feitoria da Franga,
em 1639, a transformagéao do pais em coldnia francesa, em 1865, e as
mobilizagdes em massa dos senegaleses na Primeira e na Segunda
Guerra Mundiais, em 1914 e em 1939, respectivamente.

Pela primeira vez no Brasil, com diregcao geral de Maurice Sonar
Senghor e direcao de ballet de Jean-Pierre Leurs, a companhia
realizou sua quinta turné internacional com 40 bailarinos e
bailarinas, musicos e acrobatas. O espetaculo foi concebido
e realizado por Maurice Sonar e Abdou Diouf, e apresentou
elementos culturais de regides do Senegal. Os figurinos foram
produzidos por Line Senghor, com assisténcia de Abdoulaye
Camara, no Teatro Nacional Daniel Sorano, na cidade de Dacar,
capital do Senegal.

Nos documentos do acervo do Theatro Municipal ha uma
declaragao realizada na estreia da turné do balé pelo presidente
do Senegal, Léopold Senghor, ressaltando a importancia e a
relevancia da companhia ao pesquisar e compartilhar com o mundo
caracteristicas de seu pais. Ao fim, uma citacao de Louis Sertillieres
apos a declaragao do presidente:

Este elenco é a mais bela representacéo diplomatica que o govérno do
Senegal poderia, desde Dakar, fazer brilhar através do mundo. Ele traz
consigo argumentos mais sutis, mais coloridos, mais sensiveis e bem mais
convincentes que qualquer coorte de especialistas. Agora ndo necessitamos
mais de graficos ou de sabias exposigdes para nos demonstrar que o
Senegal é uma Nag&o jovem e dindmica que merece despertar a atengdo

sObre sua existéncia.

O programa de sala possui uma diagramacao caracteristicas
dos documentos produzidos para a programagao do Theatro
Municipal, com destaque para os textos e a inser¢ao de fotografias
e publicidades. Ja a revista tem uma diagramacao que da destaque
as imagens apresentadas.

Nas paginas destinadas a apresentagao do espetaculo, tanto
no programa de sala como na revista, € possivel identificar alguns
dados importantes. No topo das paginas, a informacao de que o
espetaculo estava sendo apresentado pela E. Taizline Teatro e
Musica Ltda., da empresaria Tamara Taizline. Abaixo, o programa
do espetaculo, que foi apresentado em duas partes: a primeira,
composta das cenas Danga dos Bassari, A Cora, Os Trabalhadores
do Mar, Yaredale, O Violao Peuhl e Eyffok; a segunda com
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Almadies, Interludio Cora, O N'Deup, Sindiely, Os Peuhls, Korela e
Final. Cada cena é apresentada nos documentos por uma breve
contextualizagao do texto do espetaculo. Ao fim, um comentario
sobre o programa executado pelo balé:

O programa ora apresentado traz ao publico brasileiro aimagem de uma Africa
reencontrada, virgem e selvagem, impregnada de cultura prépria e de suas
tradigdes. Os contos e lendas de um continente. Sua vida diuturna: da tarde
de plantio a pescaria ou cagada em uma aldeia da selva. Os rituais funerarios, o
amor, o feitigo, que nos transportam a uma noitada de musica folclérica de um

quarteirdo de Dakar, de Kinshasa ou qualquer outra capital africana.

Sob regime da ditadura militar, entre as agées da Censura
no pais, o Theatro Municipal de Sao Paulo também sofreu com
intervengdes em sua programagao. No dia 4 de junho de 1971, 0
jornal Folha de S. Paulo anunciou a temporada do balé no Theatro
Municipal de Sao Paulo. Destaca-se que na publicagéo havia uma
imagem de uma das bailarinas do conjunto com os seios cobertos
por uma faixa escrito “Improprio até 18 anos”.

Alguns dias antes, em 28 de maio, o jornal A Tribuna ja havia
publicado uma nota sobre a reagéo do diretor do balé, Maurice
Senghor, que se mostrou surpreso em razao da censura do
espetaculo para menores de 18 anos de idade. Na nota, o jornal
traz um trecho da fala do diretor sobre a proibigao sofrida: “os
numeros do seu balé sao inocentes, pois os bustos das bailarinas
sao exibidos no sentido da arte e nao da pornografia. Nao vejo por
que a censura aos menores”. O diretor trata, ainda, sobre nudez
e exposicao corporal no cotidiano carioca, justificando também a
partir de realidades no continente africano: “Em Copacabana se vé
maogas com biquinis superpeqguenos e apenas uma tirinha que mal
cobre os seios. Até criangas que frequentam a praia véem isso com
amaior naturalidade. E comum, nos subtirbios da Africa, mocas
pelas ruas com bustos a mostra”.

Em nota publicada no dia 8 de junho, O Estado de S. Paulo diz
que, apos a liberagao da Censura Federal quanto a classificagao do
espetaculo, tornando-a livre e ndo mais para maiores de 18 anos, a
empresaria Tamara Taizline admitiu a entrada de criangas maiores
de 10 anos nas ultimas duas récitas apresentadas pelo balé, nos
dias 8 e 9 de junho, as 21 horas.

Tratando sobre a temporada de 1973, identificamos no acervo
do Theatro Municipal uma revista que segue uma exposi¢ao de
conteudo e uma diagramagao semelhante ao documento de
1971. Embora o documento apresente o programa do espetaculo
circulado em turné pelo balé naquele ano, ele nao menciona o
Theatro Municipal, sendo, até mesmo, todo em idioma francés.

O documento traz em seu interior um texto de abertura
poético sobre o Ballet Nacional do Senegal assinado por Jean F.
Brierre, poeta haitiano que atuou como diretor de Artes e Letras
e ministro da Cultura do Senegal na época.® Na pagina seguinte,
o documento informa que a temporada tem apoio do Ministério

4 Tradugéo livre: O Conjunto
Nacional de Balés do Senegal.

da Cultura senegalés, assim como traz os nomes de alguns dos
integrantes da administragcao e do corpo artistico da companhia.
Em francés, o balé também € nomeado como L'Ensemble National
des Ballets du Senegal 4

O programa do espetaculo foi dividido em duas partes por
um entreato. A primeira era formada por Initiation au Rythme,
N'Daga, Piroguiers et Pecheurs. Baow-Nane, Intermede Musical
avec le Balafon, Seno e Cadjinor. A segunda, por Cagnalen,
Intermede Musical avec la Cora, Bois Sacre, Les Acrobates Peuhls,
Korela e Final. Nota-se aqui a presenga de ao menos duas cenas
apresentadas no programa de 1971: o interlidio com a cora
(instrumento de cordas) e Korela.

Entre os demais textos esta um em homenagem aos 13
anos de trajetoria do balé pelo mundo, assinado pelo fundador e
diretor geral da companhia, Maurice Sonar Senghor, que também
atuou como diretor do Teatro Nacional Daniel Sorano, sede da
companhia em Dacar. Ao fim, ha uma nota de rodapé indicando que
o documento foi desenhado e produzido por Robert Legouas, em
Bourg-la-Reine, na Franca.

No dia 5 de marco de 1971, o jornal O Estado de S. Paulo
publicou um texto indicando que Henri Arphang Senghor,
embaixador do Senegal no Brasil, anunciou a vinda do balé para
realizar uma temporada de 25 dias no pais. O embaixador informa
que a companhia apresentaria uma série de dangas tipicas de
varias regioes do Senegal, que muito se assemelham ao “ritual
da macumba” brasileiro. O texto diz que a companhia chegaria
na Guanabara, no Rio de Janeiro, no dia 16 de abril, pelo navio
Eugenio C, sendo apresentada a imprensa no dia seguinte, na
residéncia do embaixador, € no dia 18 realizaria uma visita aos
principais pontos turisticos da cidade. Por fim, a publicagao conta
que a temporada do balé no Brasil foi tratada pela empresaria
Tamara Taizliner.

No dia 1° de maio, o jornal noticiou que a companhia estaria no
Brasil a partir do dia 16 daguele més para se apresentar no Rio de
Janeiro, na Bahia, em Brasilia, em Sao Paulo e em Porto Alegre. Os
artistas viriam acompanhados do fundador do balé, Maurice Sonar
Senghor, e de sua esposa e figurinista do conjunto, Line Senghor,
além de musicos com instrumentos como atabaques, xilofone
(balafon) e cora (instrumento de corda tipico do Senegal).

Algumas publicagdes na imprensa sobre a passagem da
companhia de balé durante sua temporada no Brasil merecem
destaque. Entre elas, um texto publicado por O Estado de S. Paulo
no dia 1° de maio de 1973, em que a empresaria da companhia,
Tamara Taizline, acusou o diretor do Theatro Municipal do Rio de
Janeiro, José Mauro Gongalves, de racismo, ao impedir o balé de
se apresentar na instituicao. Em 1971, o Ballet Nacional do Senegal
esteve nesse mesmo teatro, sendo um dos grandes éxitos da
temporada artistica. A empresaria informou que o diretor vetou
o espetaculo da companhia dizendo, entre outras coisas, que se
tratava de gente que nem ao menos sabia dangar. Na Guanabara,
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o balé se fez presente na programacéao do Teatro Joao Caetano,
depois seguiu para Brasilia, Belo Horizonte, Sao Paulo, Porto
Alegre e, por fim, partiu para continuar sua excursao pela América
Latina, passando por Argentina, Peru, Equador, Colémbia, Panama,
México e outros paises.

Em Belo Horizonte, segundo publicagéo do dia 19 de maio de
O Estado de S. Paulo, o Ballet Nacional do Senegal se apresentou
no Palacio das Artes, onde o espetaculo nao foi censurado, como
aconteceu em outras cidades em razao de uma cena de bailarinas
dangando com os seios a mostra. O censor Leopoldo Portella
liberou o espetaculo para o publico maior de 10 anos de idade.
Antes, em publicagao do mesmo jornal, no dia 26 de abril, noticiou-
se que o balé, acompanhado pelo italiano Claudio Cassio em sua
excursao pela América Latina, realizou duas apresentagoes na
cidade de Aracaju, em Sergipe: uma para integrantes da Sociedade
de Cultura Artistica de Sergipe e outra para o publico geral. A
publicagao noticia que, antes da companhia passar por Aracaju,
estudantes do Colégio Estadual de Sergipe agrediram a pedradas
os integrantes do balé.

No dia 4 de junho, O Estado de S. Paulo publicou um texto
sobre a companhia, indicando que ela tinha o objetivo de “mostrar
um afresco da vida, inseparavel das expressoes artisticas do
Senegal”, e que, de acordo com seu fundador, o balé busca
“trazer a contribuicao dos artistas senegaleses a expansao da
alma negra em todos os quadrantes do mundo”. Além disso, o
texto apresenta a trajetéria de Maurice Sonar Senghor ao fundar
a companhia:

Maurice Senghor dirigiu pela primeira vez, em margo de 1960, no Teatro das
Nagdes de Paris, um elenco composto por artistas do ex-Sudao Francés e
do Senegal, reagrupados no seio da antiga Federagao do Mali. A acolhida foi
estimulante para um grupo que contava apenas 4 meses de vida.

Um exame racional do exito levou Senghor a concluir que ele vinha da
fidelidade da reconstitui¢gdo etnografica. E assim, em setembro de 1960,
o animador reuniu no seio de um novo elenco os elementos senegaleses
do conjunto da ex-Federagéao, para constituir o Conjunto Nacional de Balé
do Senegal.

Em margo de 1961 iniciou-se a primeira grande excursao internacional do
grupo. 35 cantores, dangarinos, musicos e acrobatas deixaram o pais, mas

sem interromper a pesquisa artistica.

Ainda, sao identificadas as seguintes informagdes sobre as
apresentagoes do balé no Brasil: “Esteve no Teatro Municipal
do Rio de Janeiro de 19 a 26 de maio; apresentou-se no Teatro
Castro Alves, em Salvador; e no Teatro Nacional de Brasiliaem 31
de maio e 1de junho. Apds Sao Paulo — com cinco apresentacoes
-, foi para Porto Alegre, e entao seguiu sua excursao pela América
Latina, viajando para Montevidéu, Buenos Aires —com vinte
apresentagoes —, Santiago, e outras capitais, concluindo na Cidade
do México”.
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No dia 6 de junho, a Folha de S. Paulo fez uma publicagao
indicando que a temporada do balé no Theatro Municipal de Sao
Paulo teria apenas uma vesperal, no dia 6 de junho, as 16 horas,
assim como anunciou que a companhia seria formada por 40
artistas. Vale ressaltar dois trechos do texto: uma fala do diretor,
ao afirmar que “com esta turné abre-se uma nova etapa em nosso
caminho para uma melhor compreensao entre os homens e a fim
de que, entre todos os seres que povoam nosso planeta, reine
um pouco mais de paz, um pouco mais de amor”; e a frase final,
tratando da censura no espetaculo: “Como algumas dangas tém
um carater sensual e, alem disso, as bailarinas dangam de bustos
amostra - como é tradicdo em seu pais — os espetaculos foram
proibidos no Brasil para menores de 18 anos”.

Destacamos ainda, em publicagao de O Estado de S. Paulo
do mesmo dia, os seguintes trechos declarados por Maurice
Sonar Senghor:

A arte ideologica nem sempre € espontanea, € feita sob encomenda, o
que prejudica seu alcance artistico. Isso acontece, por exemplo, na Guiné.
Nossos artistas estdo integrados na massa senegalesa, de sorte que eles

interpretam as suas aspiragdes. Primeiro, eles ndo eram organizados. Agora,

eles tém consciencia do papel do artista na tarefa de construgdo do Senegal.

[.]

Procuramos conservar as tradi¢ées populares e ao mesmo tempo afirmar

os valores de civilizagdo que podem contribuir para o desenvolvimento do
Senegal. Ndo se trata de uma contemplagéo estéril do passado, mas do
mergulho em costumes que podem constituir uma abertura para o futuro. Nao
fabricamos avides nem bomba atomica, mas advogamos um mundo de maior

compreens&o, em que se aprenda a amar a Africa e em particular o Senegal.

Por fim, o diretor conclui afirmando sobre a participagao da
companhia nos fluxos de turismo do Senegal: “O Bale leva ate
turistas ao Senegal. E isso é importante para ndés, num momento
em que tudo se cria no pais”.

Em texto publicado por O Estado de S. Paulo no dia 11 de junho,
indica-se que, apos cinco récitas no Theatro Municipal de Sao Paulo,
o balé se apresentou trés vezes no Ginasio do Ibirapuera: dia 11 de
junho, as 21 horas, e dia 12 de junho, as 16 e as 21 horas. O espetaculo
foi para o Ginasio do Ibirapuera, com mais essas trés apresentagoes,
em razao das maiores dimensoes do espago para o palco.

Assim, por meio dos documentos analisados, pode-se afirmar
arelevancia dessas fontes para a salvaguarda da memoria da
trajetoria, poetica, transformagoes e discursos vinculados ao Ballet
Nacional do Senegal em sua passagem pela América Latina e,
especificamente, pelo Brasil. A presenga de companhias de balés
africanas na programagéo do Theatro Municipal de Sao Paulo,
considerando a repercussao na imprensa, instigou provocagoes
que revelam as proximidades entre culturas afrodiasporicas
brasileiras e africanas. O Ballet Nacional do Senegal nos deixa a
memoria de um legado que respeita as tradigcoes e vé na arte e na

cultura a possibilidade de fortalecer as suas comunidades tanto em
seu proprio territorio como em territorios estrangeiros.

Igor Vicente Gomes da Silva
Pesquisador do Nucleo de Acervo e Pesquisa
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1PENTEADO, Regina. Do

peito de Milton sai um grupo;

das suas costas uma estrada.
Folha de S. Paulo, 7 jun. 1974.
Disponivel em: <https://
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EM 7 DE JUNHO DE 1974, o Theatro Municipal de Sao Paulo
recebeu o show Milagre dos Peixes de Milton Nascimento com
grande orquestra e Som Imaginario, formado por Wagner Tiso
(piano e 6rgéo), Toninho Horta (guitarra), Luiz Alves (baixo) e
Nivaldo Ornellas (sax soprano, sax tenor e flauta). No acervo do
Theatro Municipal consta um programa de sala desse show. Na
ficha técnica ha destaque para a diregao de Artur Laranjeira,
arranjo de Paulo Moura e Wagner Tiso, roteiro de Milton
Nascimento e Wagner Tiso, regéncia da orquestra de Paulo Moura.

Além disso, no interior do programa ha retratos dos musicos, o
roteiro musical com o repertorio executado e as letras de algumas
musicas como “Pelo Amor de Deus”, “Outubro”, “O Que Vai
Nascer”, “Milagre dos Peixes”, “Clube da Esquina”, “Beco do Mota”,
“Cais”, “San Vicente”, “Sacramento”, “Um Gosto de Sol”, “Nada Sera
como Antes”, “Pablo”, “Diana”, “Bodas” e “Viola Violar”.

O texto “Do peito de Milton sai um grupo; das suas costas uma
estrada”, de Regina Penteado, publicado em 7 de junho de 1974
na Folha de S. Paulo, traz passagens nas quais Milton Nascimento
contextualiza esse disco: “A gente tinha bolado um negdécio meio
teatral, com umas musicas sem letra (complemento do negécio
teatral, porque um grito sem palavra vale mais do que uma musica
inteira) e a gente ja tinha mesmo pensado em fazer um minimo de
letras. Entao, quando a Censura cortou aquelas letras, a gravadora
queria que noés substituissemos as musicas, mas nés nao quisemos
e eu figuei muito satisfeito com o disco, porque assim ele ficou
muito mais gritante”. E ainda nas palavras de Milton Nascimento
sobre 0 género musical do disco: “O espetaculo nao € um negocio
erudito, a orquestra entra como complemento do nosso trabalho™.
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Nascimento. Rio de Janeiro:
Record, 2009, p. 182.

Além de mencionar o impacto da censura sobre seu trabalho
durante o regime militar, Milton explica sua ideia de convidar
uma orquestra para o show, promovendo um encontro entre o
universo da musica erudita com a considerada popular. Porém,
esse encontro quase nao aconteceu. Segundo os biografos
Maria Duarte e Danilo Nuha, na época, alguns musicos da entao
Orquestra Sinfonica? do Theatro Municipal de Sao Paulo se
recusaram a tocar com Milton. Diante disso, o regente Paulo Moura
demonstrou grande capacidade de articulagao com os musicos da
orquestra, garantindo que tocassem no show.

Dois homens negros estavam a frente do projeto: o proprio
Milton Nascimento e o maestro Paulo Moura que, segundo
Danilo Nuha, teve “um papel fundamental nos bastidores, que
praticamente salvou o projeto” e “se nao fosse pelaintuicao e
respeito conquistado por Paulo Moura, tanto no popular quanto no
meio erudito, a gravagao de Milagre dos Peixes, ao vivo, nos dias 7 e
8 de 1974, talvez estivesse comprometida.”

Apbs o show, Milton Nascimento declarou:

E uma das lembrangas que mais me marcaram nisso tudo, foi quando
terminou o segundo dia de espetaculos no Municipal e um grupo de musicos
da orquestra pediu pra falar comigo. No comego, nem passava pela minha
cabega o que poderia ser, até que eles, muito emocionados, comegaram a
me agradecer por tudo que tinha acontecido. E pra minha surpresa, no era
s6 isso. Em nome de todo o grupo eles queriam dizer que, se o espetaculo

continuasse, eles também queriam ir juntos.*

O Milagre dos Peixes entrou para a histéria do Theatro
Municipal como um feito inédito: a primeira vez que um artista
popular brasileiro subia nesse palco para apresentar cangoes
autorais sendo acompanhado por sua banda e uma orquestra com
33 musicos. E outros aspectos dessa inovagao tambem estao
registrados no exemplar fisico do disco. Segundo Maria Dolores
Duarte®, a ficha técnica de Milagre dos Peixes foi a mais completa
até entao na historia do disco no Brasil, incluindo os nomes dos
técnicos, sempre deixados de fora. O show teve duas horas de
duragao, com 16 musicas. O espetaculo foi dedicado a Leila Diniz e
ao amigo Agostinho dos Santos, que faleceu em acidente aéreo em
Paris, em julho de 1973.

Anita de Souza Lazarim
Pesquisadora do Nucleo de Acervo e Pesquisa
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A OPERA foi durante muito tempo compreendida como um

género predominantemente branco e europeu. Até produgdes que
traziam personagens nao brancos, mesmo em papéis de solistas,
perpetuaram durante muitos anos praticas teatrais racistas. E o caso
da 6pera Aida, de Giuseppe Verdi, que em sua apresentacéo no
Theatro Municipal de Sao Paulo, regida por Edoardo Guarnieri em
1951, trouxe no papel principal a cantora lirica Norena Greco, soprano
que fez uso de blackface para interpretar a personagem etiope.

Em contrapartida, produgdes como Porgy and Bess sao até hoje
relembradas por serem uma das Unicas operas que contaram com
um elenco formado quase que inteiramente por pessoas negras.

O enredo se passa na década de 1920 e narra a historia de
alguns moradores do conjunto de prédios Catfish Row localizado
na cidade de Charleston, Carolina do Sul, nos Estados Unidos. A
histéria comega com uma briga entre os amigos Crown e Robbins,
levando a morte do segundo pelo primeiro. Em fuga, Crown deixa
para tras sua namorada Bess que, apos ter ajuda negada dos
moradores de Catfish Row, & acolhida por Porgy, um homem pobre
e com deficiéncia. A partir de entdo comega uma relagéao afetuosa
entre os personagens. A historia se desenvolve com o retorno de
Crown em busca de Bess, confrontado por Porgy na tentativa de
protegé-la. A briga resulta na morte de Crown e na priséo de Porgy,
deixando Bess novamente desamparada. A trajetéria de Bess se
encerra com sua ida para Nova York com Sporting Life e a promessa
de uma vida melhor. Em meio a mortes e desaparecimentos por
tufoes, brigas e prisdes, Porgy and Bess apresenta uma leitura
sobre as vivéncias da populagao negra estadunidense, destacando
trabalhadores e suas relagoes conflituosas.
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Em 1984, algumas de suas arias mais conhecidas foram
interpretadas pela soprano Faye Robinson e pelo baritono
Benjamin Matthews no Concerto Gershwin. Trechos da dpera
foram também apresentados nas Vesperais Liricas do Theatro
Municipal em 1984, 1988, 1999 e 2002, em projeto que exibia
semanalmente resumos de obras conhecidas e consagradas. No
ano de 1992, uma apresentagao da dpera com o arranjo original de
George Gershwin foi realizada nos palcos do Theatro Municipal
com a vinda de uma companhia estrangeira. Todos os eventos
acima citados compdem parte de nosso acervo documental que
integra a linha de pesquisa A presenga negra no acervo do Theatro
Municipal de Sdo Paulo. No mais, o programa de 1992 suscita
consideragdes nao somente sobre sua produgao como também
sobre sua apresentagcao e repercussao na imprensa que serao
agora analisadas.

Entre os dias 4 e 10 de maio de 1992, o Theatro Municipal
recebeu em sua casa a 6pera Porgy and Bess em arranjo feito pelos
irmaos George e Ira Gershwin e com o libreto de DuBose e sua
esposa Dorothy Heyward. Foi trazida pela companhia Virginia Opera
e contou com a Orquestra Sinfénica Municipal e com a cenografia
do Teatro Colon de Buenos Aires. O programa de espetaculo possui
26 paginas que trazem: um texto de apresentacao sobre os 80 anos
do Theatro Municipal escrito por Marilena Chaui, a época secretaria
Municipal de Cultura; uma pequena biografia de George Gershwin;
um texto do professor de historia do teatro musical, Robert Kimball,
sobre a trajetoria de Du Bose Heyward e George Gershwin até
a escrita e recepgao da épera; um resumo dos trés atos; uma
breve descri¢cao sobre a trajetdria da companhia Virginia Opera;
repercussao critica de produgdes anteriores da dpera e cantores
da companhia; informagdes sobre o elenco e ficha técnica tanto
da companhia quanto da orquestra; € listagem dos patronos do
Theatro, a época uma nova iniciativa de investimento no Theatro por
meio de assinaturas.

Segundo entrevista concedida por telefone a O Estado
de S. Paulo pelo maestro Peter Mark em 15 de abril de 1999, a
apresentagao feita pela Virginia Opera contaria com a composigao
original de Gershwin, mas dividida em dois e nao trés atos para
agilizar o espetaculo. Essa mudanga faria com que uma opera
de inicialmente 4 horas e meia tivesse pouco mais de trés horas
de duragao. De acordo com o maestro, pequenos cortes foram
feitos, sem subtragao das arias, duetos e coros presentes, nao
prejudicando o entendimento do enredo. Contou com um coro de
34 pessoas e um elenco de 23 a 26 cantores principais, além de 70
a 80 instrumentistas advindos da Orquestra Sinfonica Municipal de
Séao Paulo, sendo uma das maiores produgoes da opera feitas até
entao! O reajuste para dois atos parece nao ter sido considerado
pelo programa de espetaculo do Theatro Municipal, que manteve a
divisdo em trés atos quando apresenta o resumo do enredo.

163



164

A concepgao da historia comega com o romance Porgy,
langado em 1925 por DuBose Heyward, transformado em peca
por ele e sua esposa Dorothy em 1927 e finalmente em Opera pelos
irmaos George e Ira Gershwin em 1935. O libreto, como dito acima,
ficou a cargo do casal Heyward. De inicio ja & possivel perceber que
Porgy and Bess foi um trabalho que extrapolou a mente de George
Gershwin, sendo fruto de muitas maos. Contudo, a figura de
George continua central para o entendimento da opera, algo que
pode ser visto no proprio programa de 1992 que destaca sua figura,
tanto com a apresentacgéao da biografia do compositor quanto com
o texto de Robert Kimball.

George Gershwin foi um compositor de origem judaica, filho
de imigrantes russos e que nasceu no bairro do Brooklin,em Nova
York, em 1898. Sua formacgao se deu fora do meio académico,
circulando entre a esfera do popular e da musica classica.
Composigdes como Rhapsody in Blue e Piano Concerto in F para
0 meio orguestral misturam-se com o jazz. Kimball, ao apresentar
a trajetoria do compositor, destaca sua relagao com a populagao
negra. Morador do Harlem desde a infancia — bairro que entre as
primeiras décadas do século XX recebeu grande leva de migrantes
da regiao sul dos Estados Unidos, majoritariamente pessoas
negras —, Gershwin se relacionou com artistas negros e produgoes
musicais advindas do jazz e ragtime, estilo musical predominante
na virada do século XIX para o XX e que teve como principal
expoente o compositor negro Scott Joplin. Kimball traz relatos de
alguns desses artistas, como Eubie Blake, que destaca a relacao de
Gershwin com James P. Johnson e Luckey Roberts, comparando
sua destreza ao piano a desses renomados artistas.

Em margo de 1932, Gershwin escreve a Heyward sobre
seu interesse em musicar o romance Porgy. Sua vontade foi
prontamente atendida e entre o final de 1933 e o verao de 1934,
Gershwin foi convidado por Heyward a conhecer Cabbage Row
em Charleston, regido em que viveu o escritor e inspirou sua obra.
Em 10 de outubro de 1935, Porgy and Bess estreia no Alvin Theatre,
nao uma casa operistica, mas sim um teatro da Broadway. Esse fato
afetou diretamente o recebimento da 6pera que, em seus primeiros
anos, foi vista como um fracasso para os padroes da época, apesar
das suas 124 apresentacgdes. Entretanto, a versao produzida por
Cheryl Crawford nos anos 1940 possibilitou que Porgy and Bess
fosse a primeira Opera estadunidense a se apresentar no La Scala
de Milao além de viabilizar a renomada soprano Leontyne Price seu
primeiro papel no meio operistico ao interpretar Bess. Gershwin
Nao viveu para ver o sucesso e as discussoes posteriores de sua
American folk opera, como a denominava. Morreu precocemente
em 1937, resultado de um tumor no cérebro e uma cirurgia
malsucedida.

As personagens e o cenario do enredo se baseiam nas proprias
vivéncias de Heyward. A histéria de Porgy, por exemplo, foi baseada
em uma noticia vista na imprensa por Heyward sobre um homem
com deficiéncia chamado Samuel Smalls que teria roubado uma
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mulher e depois tentado fugir da policia com um carrinho puxado
por uma cabra. Segundo o texto de Kimball para o programa de
1992, a familia de Smalls entrou com um processo contra o uso de
suaimagem tentando sem sucesso conseguir seus direitos.

A regiao de Cabbage Row, que inspira Catfish Row, &
historicamente marcada por peticoes de moradores brancos
de expulsao de moradores negros baseada em ideais racistas
e higienistas. Considerando o uso feito pelo romancista, a
pesquisadora Daphne Brooks argumenta como o escrito de
Heyward busca emular um passado idilico e conservador do Sul
estadunidense e o faz a partir da exploragao das historias de
violéncia da populagéo negra.? Brooks aponta ainda que Gershwin,
ao tomar parte dessa narrativa e trazer para si outros elementos na
construcao da opera, busca tracar suas proprias consideragoes do
que seria o folclore da populagao negra estadunidense, passando
por um processo de apropriagao do mesmo.®

O que pode ser visto a partir desse panorama € como o
contexto de formagao dos escritores do romance e da 6pera
marcaram a criagao de seu enredo e personagens diretamente. No
mais, quando mostrada ao publico, se tornou campo aberto para
ser criticada e reinterpretada seja pelos espectadores seja pelos
proprios intérpretes. Ainda segundo Brooks, desde a exaltacao
da opera por figuras como J. Rosamond Johnson, considerando
a possibilidade de oferta de trabalho a cantores liricos negros;
as criticas de Duke Ellington e James Baldwin, em meio ao
reducionismo caricato e racista das personagens, Porgy and Bess
nao deixou de ser foco de debate desde sua criagao.

A pesquisadora Naomi André argumenta que Porgy and Bess
ao mesmo tempo que reforga certos estereotipos, vai para além
deles, possibilitando a artistas negros e ao publico sentir as nuances
das interpretagcdes da épera.® Mais especificamente sobre Bess,
tanto Brooks quanto Andre dedicam parte de suas analises para
destrinchar as diferentes interpretacoes da personagem ao longo
dos anos. A existéncia de um debate sobre as representagdes de
Bess & importante de ser destacado, tendo em vista como ela é
exposta pelo resumo dos atos e cenas da Opera no programa de
1992. Uma frase da segunda cena do segundo ato —em que Bess
& surpreendida por um retorno repentino de Crown, ainda fugitivo
da policia — chama atengéo: “Mas Crown s6 quer Bess e, quando o
apito do barco soa novamente, ele a domina e a seduz; mais uma vez
ela ndo consegue resistir”. Brooks e André apontam como a cena de
violéncia e abuso de Bess foi ao longo dos anos sendo remontada
pelas cantoras liricas de maneira a se desvencilhar de uma visao
ingénua e passiva de Bess — algo que pode ser também percebido
em gravagoOes das arias mais conhecidas como Summertime, com
destaque para Billie Holiday. No mais, com o programa, percebemos
o quanto essa ideia ainda persiste.

Considerando o espetaculo, e também como foi recebido pela
imprensa, & possivel perceber pela pouca quantidade de matérias
que a apresentacao de Porgy and Bess da companhia Virginia
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Opera no Theatro Municipal nao foi um destaque de temporada
ou, a0 menos, nao aos olhos da critica, o que pode ser um ponto de
inflexao sobre a propria (in)visibilidade de produgdes artisticas que
destacam a populagéo negra. As estrelas da noite, Brian Gibson e
Theresa Hamm, respectivamente intérpretes de Porgy e Bess, nao
tiveram performances relevantes segundo Arthur Nestrovskiem O
Estado de S. Paulo de 6 de maio de 1992. Para o critico, a montagem
nao surpreendeu e foi apenas “convencional, mas eficiente”. No
mais, suas “melodias inspiradissimas” continuam imortalizadas

nas vozes de Louis Armstrong, Ella Fitzgerald e até mesmo Janis
Joplin, marcando diferentes geragdes que se viram diante das
composi¢des dos irmaos Gershwin e as tomaram para si.®

O programa de 1992 para a apresentagao de Porgy and Bess
no Theatro Municipal traz leituras especificas sobre a 6pera que
dialogam e tensionam com as proprias pesquisas feitas em torno
dessa producao. Como pode ser visto, ao trazer a biografia de
Gershwin e o texto do historiador Robert Kimball o programa
reforga o espago de Gershwin como idealizador da 6pera. O
programa ainda apresenta uma visao sobre Bess que pode ser
problematizada pela bibliografia critica da pera. Ao passo que
a propria repercussao, ou melhor, a falta dela, levanta questoes
disparadoras sobre o espaco de produgdes como Porgy and Bess
na esfera operistica e artistica de modo mais amplo.

E importante salientar que os resumos das dperas séo partes
fundamentais de muitos programas de sala. Alguns detém poucas
paginas e nao se aprofundam no enredo, outros, como este de 1992,
trazem detalhamentos sobre o desenrolar da produgao. A forma
como sao apresentados os atos e as cenas nao se faz apartada
dos interesses de quem escreveu o programa. A narrativa de
Porgy and Bess expoe diferentes olhares, periodos e agentes que
fizeram e refizeram essa opera. Nascida de um romance dos anos
1920, inspirada na realidade da populagao negra estadunidense e
nas proprias vivéncias de imigrantes judeus para o pais, contando
com inUmeras regravagoes de arias conhecidas, Porgy and Bess &
uma épera que suscita discussoes sobre o ontem e o hoje, sobre
arealidade da populagéo negra, e nao somente em seu contexto
estadunidense, demarcando o lugar da cultura na arena politica.

Vitoria Ribeiro
Pesquisadora Bolsista do Nucleo de Acervo e Pesquisa
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, DE GERMAINE

AGOGNY, EM 1935

UMA VOCACAO do Balé da Cidade de Sao Paulo (BCSP) tem sido
o trabalho com as mais diversas linguagens artisticas da dancga,
envolvendo a grande capacidade de troca e intervencgao criativa
do seu elenco com varios coreografos convidados que deixaram
obras de grande qualidade. Entre esses trabalhos, destaca-se Z, da
coreografa Germaine Acogny, em 1995, cuja trilha sonora original
foi criada por Gilberto Gil, com percussao de Carlinhos Brown.

No programa de sala do espetaculo Z, do acervo do Theatro
Municipal de Sao Paulo, o texto de Ivonice Satie, entao diretora
artistica do Balé da Cidade de Sao Paulo, afirma que Germaine
Acogny levou os artistas do BCSP a descobrirem qualidades
especificas como bailarinos brasileiros, com destaque para o
dominio da técnica, do ritmo e a heranga de uma movimentagao
fisica presente em seus corpos.
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CAPA DO PROGRAMA E RETRATO DE
GERMAINE ACOGNY, NO INTERIOR DO
PROGRAMA DE SALA DO ESPECTACULO

Z, DE 1995 SERIE: PROGRAMAS DE
ESPETACULOS E EVENTOS DO THEATRO
MUNICIPAL DE SAO PAULO. COLECAO
MUSEU DO THEATRO MUNICIPAL DE SAO
PAULO. CENTRO DE DOCUMENTACAO E
MEMORIA — PRACA DAS ARTES — COMPLEXO
THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO.

1Folha de S. Paulo. 12 set. 1995.
Disponivel em: <https://wwwi.
folha.uol.com.br/fsp/1995/9/12/
ilustrada/14.html>

2 SILVA, Luciane Ramos.
Germaine Acogny: escritas de um
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O Menelick 2° ato, mar. 2014.
Disponivel em: <http://www.
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3ldem.

4 Para saber mais sobre a figura
de Léopold Sédar Senghor
(1906-2001), leia o texto presente
nessa publicagéo sobre o Ballet
Nacional do Senegal, fundado
em 1960 pelo ator, escritor e
diretor de teatro Maurice Sonar
Senghor, sobrinho do presidente.

Em texto de 12 de setembro de 1995 na Folha de S. Paulo,
Ana Francisca Ponzio conta que Germaine Acogny deu uma aula
inaugural para o Balé da Cidade de Sao Paulo: "Propus passos
dificeis, baseados no intenso contato do corpo com a terra. Embora
seja uma companhia de formagao classica, constatei que os
bailarinos sdo muito abertos a coisas novas e nao ha pretensao.
Esse conjunto de qualidades é extraordinario"’. No texto de
Germaine Acogny presente no programa de sala, a coredgrafa
relata um pouco do trabalho realizado com o elenco do Bale da
Cidade de Sao Paulo durante dois meses de aulas diarias com os
“movimentos de ondulagdes, contracdes e as tremulacoes que
constituem os movimentos basicos da minha técnica de Danca
Moderna Africana’”.

Segundo a antropologa e artista da danga Luciane Ramos,
a trajetoria de Germaine Acogny, bailarina, coredgrafa e mestra
franco-senegalesa de origem beninense, nos provoca a refletir
sobre como dangar identidades, tradigoes, reinvencoes das
africanidades na contemporaneidade, abordando principios para a
consciéncia do corpo e do mundo. Luciane Ramos afirma:

Ha um movimento muito pertinente de aproximagéo de artistas e
pesquisadoras ao trabalho de Germaine Acogny, de sua escola, e bons
ventos para uma relagdo de parceria com o continente africano. Sao
deslocamentos, mudancas de eixos que parecem apontar para possibilidades
de encontrarmos referéncias dentro de nossos contextos culturais e
pluralizarmos redes de criagéo e agédo. Nao trata-se apenas de enaltecer

um “retorno & mama Africa’, ideia j4 bastante gasta. Esses movimentos, ja
abordados em algumas pesquisas académicas relacionadas as questdes do
corpo, ancestralidade e legados das matrizes africanas, anunciam mudangas
no foco daquilo que consideramos formagéo em danga, conhecimento
técnico, poética e linguagem. Mesmo assim, as transformagdes seguem em
passos lentos, vide os curriculos dos cursos de graduagdo em danga do pais
— predominantemente euro-centrados e em descompasso com a pluralidade

de linguagens que alimentam o corpo brasileiro?

Acogny nasceu em 1944 no Benin e mudou-se para o
Senegal quando tinha 5 anos de idade. Ainda jovem, foi morar
na Franga, onde cursou educagéo fisica. Em meados dos anos
1970, Léopold Sédar Senghor (1906-2001), primeiro presidente
do Senegal recém-independente, convida Maurice Béjart para
dirigir o projeto da escola pan-africana de danga Mudra Afrique,
um “empreendimento que consolidava uma ideia mais abrangente
de politica cultural, concebendo as artes como parte importante do
plano de Estado Nagao, calcado na ideia de que a unidade politica
de Africa estava associada a consciéncia das identidades culturais
das civilizagdes negras™. Através de Senghor“, Maurice Béjart
conheceu Germaine Acogny e a convidou para a diregao artistica
daescola.

Segundo Luciane Ramos, a escola recebeu muitos coredgrafos
colaboradores como o cubano Jorge Lefebre (1936-1990), que
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atuou na Katherine Dunham Company, Judith Jamison (1943),
bailarina e diretora artistica da Alvin Ailey American Dance Theater,
entre outros. Por falta de financiamento e apoio institucional a
escola fechou em 1982, mas dela surgiram outros projetos, em
especial, a escola internacional de danca que Germaine Acogny
tinha intengao de criar, algo que se realizaria anos depois, com a
Ecole des Sables.

Apos o encerramento das atividades do Mudra Afrique,
Germaine concebeu projetos de um centro internacional de dangas
tradicionais e contemporaneas africanas, que foi concretizado em
1998, com a fundacao da Ecole des Sables® (Escola de Areias), em
Toubab Dialaw, Senegal. Trata-se de um espago para educagao
profissional, forum para trocas de experiéncias entre dangantes do
continente africano e do mundo. No projeto da escola ha diversos
cursos, estagios e imersoes sao propostas, com protagonismo
para as dangas africanas.

Portanto, em 1995, Germaine Acogny ja havia vivido a
experiéncia da escola Mudra Afrique, sendo o espetaculo Z uma
obra da fase intermediaria da carreira da artista, antes da criagao da
Ecole des Sables. Em Z, o Balé da Cidade de Sao Paulo homenageia
afigura de Zumbi dos Palmares, assassinado ha 300 anos naquela
data (em 1695). “Z” refere-se a Zumbi como uma figura universal.
"Zumbi simboliza a liberdade que esta em cada um de nés, um
desejo eterno que a danca e a musica vao celebrar"®, explicou a
coreografa a Ana Francisca Ponzio, para a Folha de S. Paulo.

O espetaculo estreou no dia 19 de novembro de 1995, na
véspera do Dia da Consciéncia Negra, no Parque do Ibirapuera,

e, durante o inicio do més de dezembro daquele ano, apresentou-
se no Theatro Municipal de Sao Paulo. O texto de Ana Francisca
Ponzio, “Balé da Cidade danga ‘Z’ de Zumbi”, na Folha de S. Paulo
de 19 de novembro de 1995, afirma que o espetaculo valoriza
dangas em conjunto, nao apresentando solos:

Os movimentos valorizam o contato do corpo com o chao. O samba
brasileiro é aéreo, se comparado com a danga tradicional africana, que retira
da terra sua energia vital', observa Acogny. "A idéia geral da coreografia é a
liberdade que hd em cada um de nés. Consequentemente, somos habitados

pelo espirito livre de Zumbi””

Ainda em dezembro, apds as apresentagdes no Theatro
Municipal de Sao Paulo, Z foi apresentado no Centro Cultural
Sao Paulo e em diversos outros teatros pelo pais e fora do Brasil,
sendo reencenado muitas vezes como uma das obras principais do
repertorio do Balé da Cidade de Sao Paulo.

ANITA DE SOUZA LAZARIM
Pesquisadora do Nucleo de Acervo e Pesquisa
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A FRENTE, uma rainha negra segurando a Calunga. Depois, o rei
e o palio. Ao fundo, os percussionistas e o estandarte. A figura de
um Maracatu de Baque Virado, manifestacao cultural tradicional
pernambucana, ilustra os documentos do espetaculo Maracatu

do Chico Rei, apresentado pela companhia paulista de balé Cisne
Negro Cia. de Danca. O espetaculo, que subiu ao palco do Theatro
Municipal de Sao Paulo nos dias 20, 21, 23 e 24 de margo de 1996,
foi realizado a partir da obra composta em 1933 pelo maestro

Francisco Mignone.

Com argumento do poeta Mario de Andrade, a obra de
Mignone trata da histéria de um rei negro do continente africano
que fora aprisionado, escravizado e sequestrado. No estado de
Minas Gerais, o rei recebeu o nome de Chico. De acordo com a

historia, Chico Rei, a partir do seu trabalho, conseguiu pagar por
sua alforria, a de sua esposa e a dos demais de sua comunidade
vinda de Africa.

Em Ouro Preto, formaram a Confraria do Rosario que, nos
dias de festas, durante as celebragdes que cruzavam expressoes
religiosas catolicas e de matriz africana, as pessoas negras
realizavam um cortejo com danga e musica até em frente a Igreja
Nossa Senhora do Rosario. Ali, deixavam ouro para contribuir com
0 pagamento da construcgao, assim como o processo de alforria de
outras pessoas escravizadas.

O espetaculo da Cisne Negro Cia. de Danca teve diregao
artistica de Hulda Bittencourt e coreografia de Mario Nascimento.
A companhia realizou sua apresentagao de estreia junto com a
Orguestra Sinfénica do Estado de Séao Paulo, sob regéncia de
Eleazar de Carvalho, e do Coral Sinfénico do Estado de Séo Paulo,
sob regéncia de Naomi Munakata. O espetaculo foi realizado
pela Prefeitura Municipal de Sao Paulo, por meio da Secretaria
Municipal de Cultura, e pelo Governo do Estado de Sao Paulo,
através da Secretaria de Estado da Cultura, e contou com o apoio
do Sesc Sao Paulo.
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O programa foi dividido em duas partes. A primeira, Canticos
Misticos, com musica de Georg Friedrich Handel, coreografia,
cenarios e iluminagao de Vasco Wellenkamp e figurinos de Helena
Lozano, apresentou sete “movimentos” com temas do cristianismo.
A segunda, com figurinos de Fabio Brando e Luis Rossi, foi o
Maracatu do Chico Rei, denominado em sua ficha técnica como
“bailado afro-brasileiro”. O repertorio dessa segunda parte foi
composto de oito “movimentos”: Chegada do Maracatu, Danca
das Mucambas, O Principe Danga, Danga das Macotas, Danca de
Chico Rei, Danga dos Escravos, Danga dos Principes Brancos e
Libertagao — Danca Final.

Durante o processo de pesquisa foram identificados dois
documentos sobre o espetaculo no Centro de Documentacao
e Memoria do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo: um
programa de sala da apresentagéo na instituicdo e um catalogo
realizado pelo Sesc Sao Paulo.

No programa de sala do Theatro, encontra-se, para além dos
dados sobre realizagao, apoio, datas e horarios das apresentagoes,
as fichas técnicas da companhia de balé, da Orquestra Sinfénica
e do Coral Sinfénico, assim como uma breve apresentagéo dos
corpos artisticos e de seus regentes. Por fim, &€ apresentada uma
lista de agradecimentos.

O catalogo produzido pelo Sesc é traz essas mesmas
informagdes e inclui uma breve apresentagéo do espetaculo e do
maestro Francisco Mignone, assim como o argumento escrito por
Mario de Andrade. Nas primeiras paginas, o documento tambem
apresenta dois textos que, embora deem destaque a termos
e manifestagdes culturais relacionadas a comunidade negra,
abordam um discurso que beira a romantizagao de historias da
escravidao no Brasil, a exemplo do trecho que diz que o povo
brasileiro “reine como qualidade e caracteristica a miscigenagao".
Em seguida, um terceiro texto, mais informativo, contextualiza a
obra original de Mignone e, ao fim, comenta sobre o Maracatu de
Baque Virado. Ambos os documentos sao ilustrados com figuras
de autoria de Pedro Indio.

Em anuncios do jornal A Tribuna, publicados nos dias 22, 23
e 27 de abril de 1996, indica-se que o Maracatu do Chico Rei foi
apresentado no teatro do Sesc Santos no dia 27 daguele més.
Entre essas publicagdes, aponta-se que a historia do espetaculo
“mostra a jornada de libertagao da escravatura, tocando as
lembrangas impressas na historia de nosso povo, formado pela
contribuicao de varias ragas” e que a musica “mescla os ritmos
brasileiros com pausas e formagdes da musica classica européia”.
Assim como reproduz um trecho do catalogo, ao dizer que a “marca
alegre ou triste da cultura afro aparece presente na congada,
samba, batuque, candomblé, patua, balangandas, umbanda,
migangas e nas cores fortes em fundo negro”.

Destaca-se nos documentos a construgao de um vocabulario
que visa abordar com respeito a referéncia a manifestacao
cultural tradicional pernambucana. “O Maracatu, musica e danga

PROGRAMA DO EVENTO MARACATU DO CHICO REI APRESENTADO NOS DIAS 20, 21, 23
E 24 DE MARCO DE 1996, NO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO. SERIE: PROGRAMAS
DE ESPETACULOS E EVENTOS DO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO. COLECAO:
MUSEU DO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO. CENTRO DE DOCUMENTAGAO E
MEMORIA — PRACA DAS ARTES — COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL DE SAQ PAULO.
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1Para mais informagdes sobre

a cultura do Maracatu de Baque
Virado em Recife, indica-se
areportagem do Aima Preta
Jornalismo, publicada em junho
de 2021, com a Mestra Joana
Cavalcante, lideranca da Nagao
do Maracatu Encanto do Pina.
Disponivel em: <https://youtu.be/
QDESIyhPB1k>
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nordestina, é a base para o desenvolvimento de uma historia
muito significativa na cultura brasileira, onde € possivel visualizar
e reconhecer a opressao, a forga e a coragem vividas pelos
escravos afro-brasileiros.” Essa construgao se mostra, também,
nas descri¢gdes que acompanham cada movimento que compde o
repertorio do espetaculo ao articular a histéria de Chico Rei com
amemoria oral presente em territorios de origem do Maracatu de
Bague Virado no estado de Pernambuco, como a favela do Bode,
no bairro do Pina, em Recife!

Em 16 de fevereiro de 1996, a reporter Larissa Squeff
publicou em O Estado de S. Paulo que o espetaculo apresentado
pela Cisne Negro Cia. de Danga prova que a cultura nordestina
influencia as artes do Brasil. Squeff afirma que a pega de
Mignone fora interpretada na integra somente uma vez, em
1939, com a participagéo da bailarina Maria Olenewa — que foi
professora de Hulda Bittencourt, diretora artistica da companhia
de danca. A reporter também indica que o espetaculo foi
apresentado no ano anterior, em 3 de dezembro de 1995, no
Museu do Ipiranga. Ainda, o texto também apresenta falas
do coreografo Mario Nascimento, em que diz ter passado
duas semanas na Regido Nordeste do pais para estudar os
movimentos da dan¢a no Maracatu de Baque Virado.

De acordo com texto assinado por Ana Francisca Ponzio,
publicado pela Folha de S. Paulo em 23 de margo de 1996, o
coreografo Mario Nascimento compartilha a concepgao do
espetaculo com a diretora artistica Hulda Bittencourt, que definiu
o tema, a musica e o argumento. A jornalista escreve que, apesar
do didlogo entre "folclore e danga contemporanea” trabalhado pelo
coreodgrafo, “tantas marcagdes circunscreveram a coreografia a
uma estrutura convencional”. Em publicagao anterior da Folha de
S. Paulo, no dia 20 de margo, a jornalista inclui a fala do coredgrafo
ao comentar que foi “um desafio criar um balé a partir de um tema
ja existente” e que em suas dangas “ha uma relagéo direta entre
movimento e som e, em geral, gosto de trabalhar com percussao,
que esta muito presente na cultura brasileira”.

Apods um levantamento no Portal de Acervos da Secretaria
Municipal de Cultura de Sao Paulo, foi possivel identificar ao
menos 25 eventos em que a pega de Francisco Mignone fez parte
de repertorios apresentados no Theatro Municipal de Sao Paulo,
entre os anos 1936 e 2000. Destaca-se agui o 3° Concerto Publico
(abril de 1936); o concerto de encerramento do Congresso da
Lingua Nacional Cantada (julho de 1937); o concerto sinfénico
em comemoracao a Fundagao de Sao Paulo (janeiro de 1952);

o Concerto Popular Lirico-Sinfénico (maio de 1954); o concerto
em homenagem ao Dia do Trabalho (maio de 1959); o Festival
Francisco Mignone, em homenagem a data de Fundagéo de Sao
Paulo (janeiro de 1967); e um sarau lirico (novembro de 2000).
Demonstra-se assim, por exemplo, pela frequéncia que a obra
aparece ao longo dos anos na programacao, a relevancia do
Maracatu do Chico Rei na trajetoria do maestro pela instituicao.

Embora os documentos do espetaculo apresentado pela Cisne
Negro Cia. de Dancga e algumas publicagdes na imprensa afirmem
que a pega de Mignone fora apresentada integralmente somente
em 1939, no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, o programa do
30 Concerto Publico, realizado em 18 de abril de 1936 no Theatro
Municipal de Sao Paulo, indica que foram apresentados todos
os movimentos que compdem a pega do maestro (com apenas
algumas diferencas nos titulos e organizagao do repertério) no
evento. Ainda, o programa do concerto de encerramento do
Congresso da Lingua Nacional Cantada, realizado no dia 14 de julho
de 1937, também indica que esta foi a primeira audicao integral da
obra, ambas sob regéncia de Francisco Mignone.

Vé-se que, criado em 1933 por Francisco Mignone,
apresentado em 1936 no Theatro Municipal de Sao Paulo, em 1939
no do Rio de Janeiro e realizado com a Cisne Negro Cia. de Danca
em 1996 outra vez em Séo Paulo, o Maracatu do Chico Rei € uma
obra que, por meio de seu texto, divulga ao publico de casas de
opera uma interpretagao da cultura do Maracatu de Baque Virado.
Com isso, entende-se que a obra & um importante exemplo para
pensar a presenca de referéncias de culturas negras no acervo do
Theatro Municipal.

No entanto, a escassez de publicagdes acerca da repercussao
do espetaculo de 2012 na imprensa, por exemplo, nos apresenta
um desafio em compreendé-lo com base em uma perspectiva
mais abrangente. Apesar disso, a partir das fontes consultadas,
podemos refletir que, ao deslocar tais referéncias de culturas
tradicionais para espacos ditos eruditos — pratica recorrente
observada no repertorio de Operas, concertos, apresentagoes de
orquestras, entre outros —, comumente iremos nos confrontar com
a falta de algo que s6 a manifestagao em si alcanga. Ainda assim, a
presenca de referéncias a culturas, figuras e comunidades negras
em espetaculos no palco do Theatro e de outras instituicoes, pode
ser um caminho para provocar seu publico acerca de tais assuntos.

Igor Vicente Gomes da Silva
Pesquisador do Nucleo de Acervo e Pesquisa
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0 CREPUSCULO
DOS DEUSES (2012)

NA TEMPORADA DE 2012, o Theatro Municipal de Sao Paulo
apresentou uma nova montagem da 6pera O Crepusculo dos
Deuses, um drama musical em trés atos, com libreto e musica

do compositor alemao Richard Wagner (1813-1883). A opera, de
nome original Gétterddmmerung, & a quarta da tetralogia O Anel
do Nibelungo, que inclui as operas O Ouro do Reno, A Valquiria

e Siegfried. Esbocado em prosa no ano de 1848, O Crepusculo
dos Deuses teve sua partitura concluida 26 anos depois, em 1874.
A trama da tetralogia se da em torno de um anel forjado pelo
nibelungo Alberich a partir do ouro que roubou do Rio Reno. O
anel, que daria absoluto poder sobre o mundo a quem o possuisse,
foi amaldigoado, apos ter sido roubado, pelo préprio nibelungo,
levando a morte aquele que o tivesse em maos.

Com participagao do Coral Lirico e da Orquestra Sinfénica
Municipal, a 0pera foi apresentada no Theatro Municipal nos dias
12,14,17,19, 23 e 25 de agosto de 2012, sob regéncia e diregao
musical do maestro Luiz Fernando Malheiro. A concepgéo e
diregéo cénica foi de André Heller-Lopes, com cenografia de
Renato Theobaldo e Roberto Rolnik, desenho de luz de Fabio Retti,
video mapping por VJ Spetto e figurinos de Marcelo Margues.
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1Manteve-se a escrita do termo
conforme esta no programa de
sala do espetaculo.
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No elenco estavam a soprano Eliane Coelho como Brinnhilde,
o tenor John Daszak como Siegfried, o baixo Gregory Reinhart
como Hagen, os baritonos Leonardo Neiva e Homero Velho como
Gunther, a meiossoprano' Denise de Freitas como Waltraute, a
soprano Claudia Riccitelli como Gutrune, o baixo Pepes do Valle
como Alberich, as meiossopranos Lidia Schaffer, Keila de Moraes
e Janete Dornelas como as trés Nornas, a soprano Maira Lautert
como Woglinde, a soprano Flavia Fernandes como Wellgunde e a
meiossoprano Laura Aimbiré como Flosshilde.

Entre as paginas do programa de sala do espetaculo ha
uma apresentagao assinada por Irineu Franco Perpetuo, em
que o jornalista contextualiza brevemente a escrita da dpera
por Richard Wagner. Também integra o documento um texto
intitulado Um ‘Anel Brasileiro’, assinado por André Heller-Lopes.

O diretor cénico escreve sobre O Crepusculo dos Deuses em
relacao as demais operas da tetralogia, em especial A Valquiria,
apresentada no Theatro Municipal em novembro de 2011. Heller-
Lopes aborda “a insergao de elementos nossos num desejo

de falar da universalidade da obra de Wagner e da diversidade
cultural brasileira”. Ao final do documento, encontram-se algumas
informacoes técnicas sobre o espetaculo, como elenco, sinopse e
ficha técnica. A sinopse, também escrita por Irineu Franco Perpetuo,
apresenta o drama musical dividido em um prologo e trés atos.

O Crepusculo dos Deuses estreou em 1876 no Teatro do
Festival de Bayreuth, na Alemanha. A dpera esteve pela primeira
vez no palco do Theatro Municipal de Sao Paulo em 17 de outubro
de 1922, sob regéncia do maestro F. Weingartner. De acordo com
o programa de sala desse espetaculo, a 6pera também contou
com os maestros Pietro Mascagni, V. Bellezza, L. Kaiser e G.
Santini. Além de cantores como Gilda Dalla Rizza, Helene Hirn,
Alice Mertens, Margareth Jaeger, Giacomo Laura Volpi, Luigi Rossi
Morelli, Mario Pinheiro e Caetano Azzolini.

Em publicagdo impressa da Seccao de Obras d’ “O Estado de
S. Paulo”, de 1922, indica-se que a Opera veio ao Brasil por meio da
empresa Walter Mocchi, tendo sido apresentada em récita especial
para o 128° Sarau, realizado pela Sociedade de Cultura Artistica no
Theatro Municipal, no dia 23 de outubro de 1922. A apresentagao
contou com a orquestra do Teatro da Opera de Roma, sob regéncia
do maestro alemao L. Kaiser. A publicagao traz uma sinopse do
prologo e dos trés atos do espetaculo. Abaixo, dois trechos da cena
das trés Nornas presente no prologo:

As tres Nornas, envergando longas tunicas, tecem o fio de ouro do destino
que vao passando sucessivamente umas as outras. [...] O fio, que as Nornas
tecem, embrulha-se, a roca cortante esgarga-o; é o anathema de Alberico,
o ladrao do ouro do Rheno, que produz os seus funestos efeitos; emfim,
rompe-se o fio pelo meio e com elle desapparece a clarividencia das

tres irmans, que se levantam espantadas; ellas juntam as pontas do fio
precipitadamente e, ligando-se entre si, descem &s profundezas da terra,

para juntar-se a Erda, sua méae eterna.

No dia 16 de agosto de 2012, o jornal O Estado de S. Paulo
publicou um texto do critico Joao Luiz Sampaio em que comenta
sobre a discussao de "morte e nascimento" na 0pera de Wagner:

O fim da era dos deuses, afinal, € também o alvorecer dos mortais — e de
uma ideia de humanidade. E um tempo, aparentemente imutavel, sufocante,
que se desfaz para que outro tome seu lugar. Um tempo que desconstréi

o conceito de divindade — e o entende apenas como reflexo de um poder

secular que o homem reivindica para si.

O Crepusculo dos Deuses da temporada de 2012, com duragao
de cerca de cinco horas, foi a primeira montagem da opera dirigida
por um diretor brasileiro. Sob concepgao de André Heller-Lopes, o
diretor trouxe a 6pera alema elementos brasileiros, como fitas do
Senhor do Bonfim, medalhas de santos catolicos, elementos do
candomblé e do boi-bumba e referéncias ao cinema nacional dos
anos 1920, como afirma Millos Kaiser, colaborador da Folha de S.
Paulo, em publicagao do jornal do dia 7 de agosto de 2012.

Entre as referéncias brasileiras presentes na montagem
da opera, evidencia-se aqui a primeira cena do drama musical,
protagonizada pelas trés Nornas, filhas da deusa Erda, que
tecem o fio do destino. A analise de O Crepusculo dos Deuses
possibilitou o levantamento e articulagao de distintas tipologias
documentais presentes no acervo do Theatro Municipal. O
primeiro item identificado foi o figurino utilizado pelas trés Nornas,
que subiram ao palco do Theatro Municipal com trajes feitos
com palha da costa, buzios e micangas, elementos fundamentais
dentro do candomblé.

O figurino, que se encontra na Central Técnica Chico Giacchieri,
nos conduziu a investigagao do programa de sala, localizado
no Centro de Documentagao e Memoria. Entre os dados sobre
a opera reunidos no programa, ha aimagem de um croqui do
figurino desenhado por Marcelo Margues. O croqui &€ um elemento
importante durante o processo de concepgéao de projetos como
figurinos e cenarios, sendo produzido a partir de desenhos, pinturas,
colagens e outras técnicas, podendo utilizar diversos materiais.

A reproducao do croqui no documento revelou novos elementos
utilizados pelas personagens que complementaram a interpretagao
e andlise do figurino: aderecos de cabeca e bragos, assim como
uma pintura com circulos brancos sobre o corpo das cantoras.

No acervo do Theatro Municipal também foram localizados
dois DVDs com a gravagao em video do espetaculo apresentado
na instituicao. A gravacao, realizada pela SescTV, complementou
a interpretacao dos documentos identificados, dando corpo
as personagens ao revelar a composigao completa do figurino
formado por vestimenta, aderecos e pintura corporal.

Os figurinos das personagens fazem referéncia a uma
importante cerimdnia de iniciagao na religiao de matriz africana:

o momento em que o Yad (pessoa iniciada) renasce dentro das
tradicoes do candomblé, fortalecendo sua relagdo com o Orixa
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que o rege, assim como com todo o sagrado cultuado pela religiao.
A iniciagao no candomble, entre muitos significados, demonstra a
responsabilidade e o compromisso assumidos pela pessoa iniciada
em zelar pelo sagrado e, principalmente, pela ancestralidade negra.

As trés Nornas - representagao na mitologia nordica do que
aconteceu, do que acontece e do que tem de ser, responsaveis por
reger o destino das pessoas — encontram na montagem brasileira
de O Crepusculo dos Deuses a figura do Yad, que expressa a
encruza entre o passado, o presente e o futuro nareligiao de matriz
africana. A épera alema, na montagem de André Heller-Lopes,
cruza historias de divindades nérdicas do texto de Richard Wagner,
como pelo fio do destino tecido pelas Nornas, com expressoes de
diferentes religides territorializadas no Brasil.

Igor Vicente Gomes da Silva
Pesquisador do Nucleo de Acervo e Pesquisa
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HOJE estamos na rua numa campanha de denuincia!

Campanha contra a discriminagao racial, contra a opressao
policial, contra o desemprego, o subemprego e a marginalizagao.
Estamos nas ruas para denunciar as péssimas condi¢oes de vida
da Comunidade Negra.

Hoje é um dia histérico. Um novo dia comega a surgir parao
povo negro!

Estamos saindo das salas de reunioes, das salas de
conferéncias e estamos indo para as ruas. Um novo passo foi
dado na luta contra o racismo.

Os racistas do Clube Regatas do Tieté que se cubram, pois
exigiremos justi¢a. Os assassinos de negros que se cuidem, pois a
eles também exigiremos justical

O MOVIMENTO UNIFICADO CONTRA A DISCRIMINACAO
RACIAL foi criado para ser um instrumento de luta da Comunidade
Negra. Este movimento deve ter como principio basico o trabalho
de denuncia permanente da Comunidade para enfrentarmos todo
e qualquer tipo de racismo.

Todos nos sabemos o prejuizo social que causa o racismo. Quando
uma pessoa nao gosta de um negro & lamentavel, mas quando toda
uma sociedade assume atitudes racistas frente a um povo inteiro, ou
se nega a enfrentar, ai entao o resultado € tragico para nos negros:

Pais de familia desempregados, filhos desamparados, sem
assisténcia meédica, sem condi¢des de protecao familiar, sem
escolas e sem futuro. E & este racismo coletivo, este racismo
institucionalizado que da origem a todo o tipo de violéncia
contra um povo inteiro. E este racismo institucionalizado que

da seguranca para a pratica de atos racistas como os que
ocorreram no Clube Tieté, como o ato de violéncia policial que
se abateu sobre Robson Silveira da Luz, no 44° Distrito Policial
de Guaianazes, onde este negro, trabalhador, pai de familia, foi
torturado até a morte. No dia 1° de julho, Nilton Lourengo, mais um
negro operario, foi assassinado por um policial no bairro da Lapa,
revoltando toda a comunidade e o povo em geral.
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Casos como esse sao rotina em nosso pais que se
diz democratico.

E tais acontecimentos deixam mais evidente e reforgam a justica
de nossa luta, nossa necessidade de mobilizagao.

E necessario buscar formas de organizagao. E preciso

garantir gue esse movimento seja forte instrumento de luta
permanente da comunidade, onde todos participem de verdade,
definindo os caminhos do movimento. Por isso chamamos
todos a engrossarem o MOVIMENTO UNIFICADO CONTRA A
DISCRIMINACAO RACIAL.

Portanto, propomos a criagao de CENTROS DE LUTA DO
MOVIMENTO UNIFICADO CONTRA A DISCRIMINACAO RACIAL,
nos bairros, nas vilas, nas prisoes, nos terreiros de candomblé,

nos terreiros de umbanda, nos locais de trabalho, nas escolas de
samba, nas igrejas, em todo lugar onde o negro vive; CENTROS DE
LUTA que promovam o debate, a informacao, a conscientizacao e
organizagao da comunidade negra, tornando-nos um movimento
forte, ativo e combatente, levando o negro a participar em todos os
setores da sociedade brasileira.

Convidamos os setores democraticos da sociedade (para) que nos
apoiem, criando condigcdes necessarias para criar uma verdadeira
democracia racial.

CONTRA A DISCRIMINACAO RACIAL
CONTRA A OPRESSAO POLICIAL
PELA AMPLIACAO DO MOVIMENTO

POR UMA AUTENTICA DEMOCRACIA RACIAL

Fonte:

Reprodugéo da carta contida no livro

NERIS, Natalia. A voz e a palavra do movimento negro na
constituinte de 1988. Belo Horizonte, Letramento, Casa do Direito,
2018, p. 63-64.

Grifos da autora.
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1ISTA
INDICE DE FONTES

NESTA LISTA, vocé encontra as apresentacoes, os espetaculos

€ 0s eventos selecionados pela linha de pesquisa A presenca
negra no acervo do Theatro Municipal de Sao Paulo. Conforme
apresentado na introducao, os critérios de selecao de documentos
foram: documentos que registram o protagonismo de artistas
negros, bem como o repertoério da arte e cultura afro-brasileira na
programacao do Theatro Municipal. Para situar alguns aspectos
dos critérios utilizados na elaboragao desta lista, segue abaixo um
glossario das palavras-chaves utilizadas:

GLOSSARIO:

Artistas negros — Quando envolve artistas negros identificados no
evento ou espetaculo.

Referéncias — Quando envolve repertoério da arte afro-brasileira ou
arepresentagdo de personagens negras.
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1929, jul., “2° Concertoda
Cantora Madeleine Grey”
Referéncias

Apresentagao de Negro
Spiritual Songs

1915, set., “Africanade
Meyerbeer: operaem
5 actos”

Referéncias

1915, dez., “Sociedade
de Cultura Artistica
39°SARAU”
Referéncias
Apresentacao de Festas
Tradicionais Brasileiras

1928, mai., “Poesia
Brasileira contada pela
senhora Eugenia
Alvaro Moreya”
Artistas negros

Com participagéo de
Mario de Andrade

1929, jan., Opera
“Maria Petrowna”
Referéncias

Com o bailarino
Edgardo Sant’Anna

1930

1930, abr., “222° Sarau
Grande Concerto
Symphonico”
Referéncias
Apresentagao de Samba

1931, “Espectaculo do
‘Progresso’ em beneficio
da Herma a Luiz Gama”
Artistas negros

1931, mai., “Festival de
Musica Brasileira”
Referéncias
Apresentacoes de Jongo,
Samba, Embolada e Toada

1936, mar., “1°
Concerto Publico

do Departamento
Municipal de Cultura”
Referéncias
Composigoes de
Francisco Mignone

1936, abr., “3°
Concerto Publico”
Referéncias
Composigoes de
Francisco Mignone com
destaque para Maracatu
de Chico Rei

1936, out., “Recita
Especial dos ‘Seroes
Artisticos Ford’”
Referéncias
Apresentagao de Batuque

1937, jun., “Marian
Anderson”,

cinco programas
Artistas negros

1940

1942, jul., “Grande recital
de canto do celebre
baritono, de cor,

Aubrey Pankey”

Artistas negros

1947, jun., “Recital da
celebre cantorade
cor, norte-americana,
Dorothy Maynor”
Artistas negros

1947, mai., “Isto é
o Brasil”
Referéncias

1949, fev,, “Anjo Negro” —
trés programas
Referéncias

1949, mar.,

“A... Respeitosa (La
Putain Respectueuse)”
—trés programas
Referéncias

Com o ator J. Maia
interpretando “o negro”

1949, ago., 1°e 2°
“Recital do cantor
negro, norte-americano,
Lawrence Winters” —
dois programas

Cantores negros

1949, nov,, “Recital da
cantora e bailarina
tipica e brasileira Anita
Othero: rainha do frévo
e do maracata” —um
programa e um roteiro
Cantores negros

1950, jun., “5° Concerto
da serie de 1950 a cargo
dajovem e brilhante
contralto Carol Brice”
Cantores negros

1950, jul,, “Katherine
Dunham com seus
bailarinos, seus
cantores e seus musicos
em grandes espetaculos
de Teatro Bailado” -
treze programas
Cantores negros

1950, dez., “Teatro
Folclérico Brasileiro”
Referéncias

1951, abr., “Primeiro
Teatro Folclorico
Brasileiro”
Referéncias

1951, mai., “Ultimo recital
dagrande interprete
dapoesia, Berta
Singerman”

Cantores negros

1951, ago., dpera “Aida”
Referéncias

1956, mai., “Teatro
Santana. Silverio
Sampaio (No pais

dos Cadillacs)”

Artistas negros e
Referéncias
Apresentacao de atrizes
e atores negros

1956, jul., “Pro-Arte,
temporada de concertos
de 1956, 7° sarau turno
A, apresentando a
famosa Gloria Davy”
Artistas negros

e referéncias

1956, abr., “Teatro
Folclorico Brasileiro” —
seis programas

Artistas negros

e referéncias

1958, abr., “Les Ballets
Africains Keita Fadeba”
Artistas negros

1959, jan., “Premio
Tupiniquim: Entrega
do ‘Tupiniquim’ ‘Aos
Melhores do Ano’™”
Artistas negros

1959, jun., “Noite de
Elegancia”

Artistas negros
Participagao de
Elizeth Cardoso

1959, nov., “Banquete
oferecido pelo
prefeito da capital:
Em homenagem aos
dignissimos prefeitos
de Los Angeles,
Bogota, Mexico
eilustre comitiva”
Artistas negros
Apresentacéao do

Trio Talisma
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1960

1960, jan., “Prémio
“Tupiniquim’ - 1959:
Cerimoénia de entrega
do ‘Tupiniquim’”
Artistas negros

1960, jul., “Mc Henry
Boatwright: O notavel
baritono americano”
Artistas negros

1960, set., “Primeira
festada Cancao
Brasileira” —

trés programas
Referéncias

1962, fev., “Programa
da entrega do troféu
Imprensa: Aos melhores
de 1961 em televisao”
Artistas negros
Participagao de

Elizeth Cardoso

1962, set., “The Modern
Jazz Quartet” -

dois programas

Artistas negros

1963, jan., “Festade
Sao Paulo”

Artistas negros
Participagao de
Alaide Costa

1963, jan., “Temporada
Internacional de
Musica e Dancas”
Artistas negros
Participagao de

William Warfield

1963, set., “O Teatro de
Dancas Alvin Ailey” —
dois programas
Artistas negros
Apresentagao da
companhia de danga
norte-americana sob a
diregéo do coredgrafo
Alvin Ailey

1964, out., “Diogo
Pacheco” — dois
programas

Artistas negros
Apresentagéao regida pelo
maestro Diogo Pacheco,
com participagéo de
Elizete Cardoso cantando
Bachiana n° 5,

de Villa-Lobos

1965, mai., “Recital

de canto”

Artistas negros
Apresentacao da
cantora lirica norte-
americana Muriel Smith,
acompanhada pelo
pianista Fritz Jank

1965, jun. “Recital
da contralto
norte-americana
Louise Parker”
Artistas negros

1965, jun., “Apresentagcao
do meio-soprano

Muriel Smith”

Artistas negros

1965, jun., “Festa do Saci”
Artistas negros
Premiacao de cinema

1965, jul,, “Orquestrade
Camarade Sao Paulo”
Artistas negros
Participagao da meio-
soprano Muriel Smith e
do regente Olivier Toni

1965, set., “Diogo
Pacheco” -

dois programas
Artistas negros
Apresentagoes
organizadas e regidas
por Diogo Pacheco
com a participagao de
Alaide Costa

1965, dez., “Vinicius:
Poesia e Cancao”
Artistas negros
Espetaculo em
homenagem a Vinicius de
Moraes, com produgao,
roteiro e diregao de

José Marques da Costa
e participacao de artistas
como Elizeth Cardoso,
Paulo Autran, Suzana de
Moraes, Pixinguinha,
Ciro Monteiro, Carlos
Lyra, Baden Powell,
Francis Hime, Edu Lobo
e Vinicius de Moraes

1966, mar., “Ballet
Africano: Conjunto
Nacional da Republica
da Guiné”

Artistas negros
Espetaculo que integra
a turné latino-americana
de 1966 do grupo

1967, abr., “Festa
comemorativa do
cingiientenario de
atividades artisticas do
ator Procopio Ferreira” —
dois programas

Artistas negros

1967, jun., “Orquestra
Filarmonica de

Sao Paulo: Concerto
Vocal Sinfonico”
Artistas negros.
Apresentagcéao de
Louise Parker

1967, dez., “Espetaculo
Folclorico com Teatro
Popular Brasileiro”
Artistas negros e
referéncias

Dirigido por Solano
Trindade, o espetaculo
contou com
apresentagdes de
Pregoes de Recife, Frevo,
Maracatu, Samba da Babhia,
Jongo Mineiro, Lundu e
Candomblé da Bahia

1968, mai., “Concérto
Matinal: Apresentacao
do Coral Evangélico de
Sao Paulo da Associacao
Coral Evangelica”
Artistas negros
Participagao de Joaquim
Paulo do Espirito Santo

1968, mai., “Espetaculo
Folclérico Comemorativo
ao 80°aniversarioda
aboliciodos escravos no
Brasil acargodo Teatro
Popular Brasileiro”
Artistas negrose
referéncias

Dirigido por Solano
Trindade, entre os quadros
que compdem o espetaculo
estao: Senzala, Capoeira
de Angola, Jongo Mineiro,
Pregées de Recife, Frevo,
Maracatu, Lundu e Samba
de Roda da Bahia, Samba
Lencgo Paulista, Congada
de Pogos de Caldas, Joana
Baia e Candomblé

1968, set., “Duke Ellington
esuaOrquestra” -

dois programas

Artistas negros

1968, nov., “Conjunto
Artistico e Culturalda
Republica da Guiné” -
dois programas

Artistas negros
Espetaculo que integra
aturné latino-americana
de 1966 do grupo

1969, abr., “Concérto
Vocal-Sinfonico
Orquestra

Sinfonica Musical:
Solista: Louise Parker
(Contralto)

Regente: Maestro
Armando Belardi” -
dois programas
Artistas negros

1969, mai., “Oscar
Peterson Trio e Earl
Hines” - trés programas
Artistas negros

1969, jun., “Ballet do
Ceylao: Dancasrituais,
classicas, folcléricas,
internacionais” -

trés programas

Artistas negros

O espetaculo integraa
turné latino-americana
da companhia

1969, jun., “Inauguracao
da TV. Cultura -Canal 2”
- dois programas

Artistas negros

Com musica popular
brasileira a cargo de
Elizeth Cardoso e

Zimbo Trio
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1970, abr., “Earl Grant
com a participacao
do Traditional Jazz
Band e Modern
Tropical Quintet”
Artistas negros

1970, jul., “Erroll Garner:
Quartet Jazz” -

dois programas

Artistas negros

1970, jul., “Recital de
alunos do cursode
interpretacao de

Magda Tagliaferro”
Artistas negros
Apresentagao de Joaquim
Paulo do Espirito Santo.

1971, mai., “Concérto
Sinfonico, Orquestra
Sinfonica Municipal”
Artistas negros
Apresentacao de Joaquim
Paulo do Espirito Santo

1971, jun., “Ballet Nacional
do Senegal: 40 bailarinos
e bailarinas, musicos

e acrobatas na 5°
tournée internacional”
—dois programas e duas
fotografias

Artistas negros

Primeira apresentagao

do grupo no Brasil,

durante a sua quinta turné
internacional, com diregao
de Maurice Sonar Senghor
em participagao com
Abdou Mamam Diouf, do
Ballet Nacional do Senegal

1971, jun., “Ella
Fitzgerard: Tommy
Flanagam Trio” -
trés programas
Artistas negros

1971, nov., “Duke Ellington
e sua Orquestra-
Tournée mundial

com cooperacao do
Departamento de Estado
dos Estados Unidos™ —
trés programas

Artistas negros

1971, dez., “Dizzy
Gillespie Quinteto”
Artistas negros

1972, mar., “Dionne
Warwicke: A vocalista
que mais vendeu discos
no ano de 1971” —

dois programas

Artistas negros

1972, abr., “The Four Tops”
Artistas negros

1972, mai., “Recital

da cantora norte-
americana Nancy
Wilson: Participacao
especial do ‘Zimbo Trio””
Artistas negros

1972, jun., “Julian
Cannonball Adderley
Quinteto”

Artistas negros

1972, ago., “Véronica
Tyler (soprano) ao piano
Ernest Ragogini”
Artistas negros

1972, out,, “Sarah Vaughan”
—trés programas
Artistas negros

1973, mai., “Grupo Negro
Cantante Familia Paula:
Participacao especial
da cantora Marita Luizi;
Orquestra Sinfénica
Jovem Municipal,
Regente Maestro
Gabriel Migliori”

Artistas negros

e referéncias

A apresentacao integrou
a Semana Afro-Civica
Brasileira de 1973,
organizada pelo Instituto
Dona Laura Camargo em
comemoragao ao 85°
aniversario da abolicao da
escravatura no Brasil

1973, mai., “Ballet
Nacional do Senegal”,
um programa e dois
pOsteres

Artistas negros

1973, mai./jun., “Ballet
Nacional do Ceilao”
Artistas negros

1973, jun., “Ravi Shankar”
Artistas negros

1973, set., “Modern
Jazz Quartet”
Artistas negros

1973, nov,, “Horace
Silver Quintet”
Artistas negros

1974, mai., “Grupo Negro
Cantante Familia Paula:
Participacao especial
da cantora Marita Luizi;
Orquestra Sinfonica
Jovem Municipal,
Regente Maestro
Gabriel Migliori”
Artistas negros

1974, jun., “Milagre
dos Peixes:

Milton Nascimento,
Som Imaginarioe
Grande Orquestra”
Artistas negros

1974, jul., “Ballet
Brasileiro da Bahia”
Artistas negros

1975, jan./fev., “Abertura:
Festival da Nova Musica
Brasileira” -

dois programas

Artistas negros

1975, jun., “Ballet
Brasileiro da Bahia”
Artistas negros

1976, mai., “ll Festival
Internacional de Teatro
1976. Sao Paulo, Brasil”
Artistas negros
Apresentacao Renga
Moi, do grupo Abafumi
Company (Uganda)

1976, ago., “Preservation
Hall Jazz Band: O melhor
de New Orleans” -

dois programas

Artistas negros

1976, set., “Stan Getz
e Trio”
Artistas negros

1976, nov., “Homenagem
ao dia do musico:

Hoje, para sempre”
Artistas negros
Apresentacao de

Alaide Costa

1976, nov., Opera

“O chalaca: primeira
estréia em Sao Paulo”
Referéncias

1976, dez., “Johnny Alf
e Trio: Olhai”
Artistas negros

1977, mar., “Art Blakey’s
& Jazz Messengers”
Artistas negros

1977, mai., “Charles
Mingus: ao vivo/ 77”
Artistas negros

1977, out., “Sarah
Vaughan”
Artistas negros

1978, jun./jul., “Alvin
Ailey: American Dance
Theater”, dois programas
€ um material de
divulgagéo da companhia
Artistas negros
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1978, set., “Preservation
Hall Jazz Band:

New Orleans”

Artistas negros

1978, dez., “Festival
de Natal”
Referéncias
Apresentacao da
Traditional Jazz Band

1979, mai./jun., “Stitt &
Holloway Jazz Quintet”
Artistas negros

1980, jul., “Ballet
Brasileiro da Bahia”
Artistas negros

e referéncias

1980, jul., “Festival
Internacional de
Musica e Dan¢a”
Artistas negros
Apresentagéo do
Ballet Stagium

1980, dez., “Recital de
Piano a Quatro Maos.
Elsio Tiso e Joaquim
Paulo do Espirito Santo”
Artistas negro
Participagao de Joaquim
Paulo do Espirito Santo

1980, dez., “Festival de
Natal” — dois programas
Referéncias

1981, mai., “1? Semana de
Musica das Américas”
—um programa, uma
programagao, um texto

€ um convite

Referéncias

1981, jul., “Festival
Internacional de
Musica e Danca”
Artistas negros
Apresentagao de

Ula Wolff com regéncia
de Joaquim Paulo do
Espirito Santo

1981, ago., “Homenagem
a Giuseppe Verdi
(1813-1901): pelos

80° aniversario de
suamorte”

Artistas negros
Participacao de Joaquim
Paulo do Espirito Santo

1981, set., “Vesperais
Liricas”

Artistas negros
Participagcao de Joaquim
Paulo do Espirito Santo

1981, out,, “Projeto
Pro-Opera”

Artistas negros
Participagcao de Joaquim
Paulo do Espirito Santo

1982, mar., “Vesperais
Liricas: LaForza

Del Destino”

Artistas negros
Participagao de Joaguim
Paulo do Espirito Santo

1982, abr., “Vesperais
Liricas: Madama
Butterfly”

Artistas negros
Participagcao de Joaguim
Paulo do Espirito Santo

1982, mai., “Vesperais
Liricas: ll Barbiere

Di Siviglia”

Artistas negros
Participacao de Joaquim
Paulo do Espirito Santo

1982, jul,, “Vesperais
Liricas: Andrea Chénier”
Artistas negros
Participacao de Joaquim
Paulo do Espirito Santo

1982, jul., “Segundas
Musicais: Grupo
Tarancon”
Referéncias

1982, set., “Vesperais
Liricas: Norma”
Artistas negros
Participacao de Joaquim
Paulo do Espirito Santo

1982, nov., “Vesperais
Liricas: A Opera através
dos Tempos”

Artistas negros
Participagao de Joaquim
Paulo do Espirito Santo

1983, mai., “Segundas
Musicais: Piano a
Quatro Maos”

Artistas negros
Participagao de Joaquim
Paulo do Espirito Santo

1983, out., “Vesperais
Liricas: Comemorativa
dos 170 anos do
nascimentode
Giuseppe Verdi.

Un Ballo in Maschera”
Artistas negros
Participagao de Joaquim
Paulo do Espirito Santo

1983, dez,, “Concertos
Corais parao

Natal 1983”

Artistas negros
Apresentagao do

Coral Bayer com regéncia
de Joaquim Paulo do
Espirito Santo

1984, mar., “Vesperais
Liricas: Carmen”
Artistas negros
Participacao de Joaquim
Paulo do Espirito Santo

1984, abr., “O Messias”
Artistas negros
Participagao de Joaquim
Paulo do Espirito Santo

1984, mai., “Vesperais
Liricas: Fausto”
Artistas negros
Participagao de Joaquim
Paulo do Espirito Santo

1984, jun., “Vesperais
Liricas: Fidelio”
Artistas negros
Participagao de Joaguim
Paulo do Espirito Santo

1984, jul,, “Vesperais
Liricas: Lo Schiavo”
Artistas negros
Participagao de Joaguim
Paulo do Espirito Santo

1984, ago., “Vesperais
Liricas: Manon”
Artistas negros
Participagao de Joaguim
Paulo do Espirito Santo

1984, ago., “Missa
dos Quilombos”
Artistas negros
Apresentagéo do
Ballet Stagium com
composicoes de
Milton Nascimento

1984, set., “Preservation
Hall Jazz Band” -

dois programas

Artistas negros

1984, set., “Concerto
Gershwin: Rhapsody in
Blue; An American

in Paris; Porgy and
Bess (suite)”

Artistas negros

e referéncias

1984, dez., “Vesperais
Liricas: Porgy and Bess”
Artistas negros

e referéncias
Participagéo de Joaquim
Paulo do Espirito Santo

1985, jun., “O Baritono

e o Baixo na Opera”
Artistas negros
Participacao de Joaquim
Paulo do Espirito Santo

1985, ago., “Vesperais
Liricas: Otello”

Artistas negros
Participacao de Joaquim
Paulo do Espirito Santo

1986, dez., “Vesperais
Liricas: Joannade
Flandres/Colombo”
Artistas negros
Participagao de Joaquim
Paulo do Espirito Santo

1987, out., “Vesperais
Liricas: Porgy and Bess”
Artistas negros

e referéncias
Participacao de Joaquim
Paulo do Espirito Santo

1988, nov., “Ballet
Nacional de Angola”
Artistas negros

1989, nov., “Consciéncia
NegraHoje”
Artistas negros

1989, dez., “‘Jazz com
Roney Stella”
Referéncias
Interpretacao de
composi¢des de

Duke Ellington, Charlie
Parker e Milles Davis
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1930

1991, mai., “Viva
Paulo Freire”
Artistas negros
Apresentacao de
Alaide Costa

1992, mai., Opera
“Porgy and Bess”
Artistas negros

e referéncias

1994, ago., “Mozarteum
Brasileiro:

Barbara Hendrick”
Artistas negros

1994, ago., “Wynton
Marsalis Septet”
Artistas negros

1995, dez., “Balé da
Cidade de Sao Paulo”
Artistas negros
Apresentagao de Z, com
coreografia de Germaine
Acogny e musica original
de Gilberto Gil

1995, dez., “Padre José
Mauricio Nunes Garcia
(1787-1830)”
Referéncias

1996, mar., “Os Melhores
de 95”

Artistas negros
Premiacao Os Melhores
do Ano de 1995
selecionados pela
Associagao Paulista

de Criticos de Artes

1996, mar., “Maracatu
do Chico Rei” —um
programa e um catalogo
Referéncias

1996, abr., “Complexions
aConceptin Dance”
Artistas negros

1996, abr., “Uma Noite
com Oscar Peterson”
Artistas negros

1996, jun., “Dance
Theatre of Harlem”
Artistas negros

1996, nov,, “Barbara
Hendrick, soprano;
Orquestrade Camara
de Praga; Christian
Benda, regente”
Artistas negros

1998, mar., “Gershwin -
100 anos”
Referéncias

1998, nov,, “Carmen:
Operaem 4 atos de
Georges Bizet”
Artistas negros

1998, nov,, “The Oscar
Peterson Quartet”
Artistas negros

1999, mai., “Noite de Gala
da Comunidade Afro-
Brasileira - Sao Paulo”
Referéncias

1999, mai., “Vesperais
Liricas: Porgy and Bess
Trechos da 6perade G.
Gershwin (1898-1937)”
Referéncias

1999, jul,, “O escravo,
Carlos Gomes: Drama
Liricoem quatro atosde
Alfredo d’Escragnole
Taunay e Rodolfo
Paravacini” —um programa
e umallistade elenco
Referéncias

1999, set., “Tributo ao
‘Montreal Jazz Festival’”
Referéncias

1999, nov., “Otelo”
Artistas negros
Peca teatral

2000

2000, abr., “Troféu Raca
Negra 500”
Referéncias

2000, jun., “Festival

de Jazz de Montreux -
Edicao Brasil: Tributo
a Thelonious Monk”
Referéncias

2000, jun., “Robson
Miguel no Theatro
Municipal”

Artistas negros

2000, ago., “Robson
Miguel & Orquestra
Afro Brasileira”
Artistas negros

2000, nov,, “Sarau Lirico
recital de canto e piano”
Artistas negros

2000, nov., “Lincoln
Center Jazz Orchestra”
— dois programas
Artistas negros

2000, nov., “Show da
Consciéncia Negra
com Martinho da Vila”
Artistas negros

2001, abr., “Vesperais
Liricas: Eternamente
Mozart”

Artistas negros

2001, abr., “Balé da
Cidade de Sao Paulo”
Artistas negros

2001, mai., “O Mestre
Robson Miguel”
Artistas negros

2001, mai., “Denyce
Graves, Julius Rudel e

a Orquestra Sinfénica
Municipal e Coral Lirico”
Artistas negros

2001, jul., “Vesperais
Liricas: L'Incoronazione
di Poppea”

Artistas negros

2001, nov,, “Balé da
Cidade de Sao Paulo
em comemoragao
aSemanada
Consciéncia Negra”
Artistas negros

e referéncias

2001, nov., “Vesperais
Liricas: Macbeth”
Artistas negros

2001, nov., “Coral
Paulistano 65 anos”
Artistas negros

2001, dez., “Os Direitos
Humanos no Banquete
dos Mendigos”
Artistas negros
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2002, set., “Concertos
do Meio-Dia Alaide
Costainterpreta Jobim”
Artistas negros

2002, nov., “Vesperais
Liricas: Porgy and Bess”
Referéncias

20083, ago., “Vesperais
Liricas: Fidélio”
Artistas negros

2003, set., “Diversidade
em Movimento” -

um programa e uma lista
de elenco

Artistas negros
Apresentacoes do Bale
da Cidade de Sao Paulo

20083, set., “Gente Fina:
a MPB no Municipal”
Artistas negros
Apresentacao de

Alaide Costa

2003, nov,, “Vesperais
Liricas: Andrea Chénier”
Artistas negros

2004, jan., “AEra
do Radio”
Referéncias

2004, mar. “AErado
Radio: Homenagem
ao Dia Internacional
da Mulher”

Artistas negros

2004, mar., “Cangoes
de Carlos Gomes”
Artistas negros

2004, mai., “Vesperais
Liricas: Macbeth”
Artistas negros

2004, ago., “Vesperais
Liricas: Il Trovatore”
Artistas negros

2004, dez., “Conte-me
seus Sonhos...uma
viagem ao inconsciente
Artistas negros

”

2004, dez., “Espago
Aberto 4 -Balé da
Cidade de Sao Paulo”
Referéncias

2005, jun., “Lincoln
Center Jazz Orchestra
com Wynton Marsalis:
Jazz from Coast to
Coast 2005”

Artistas negros

2006, nov., “Show
Negras Vozes da Cidade:
Comemoracao dos

50 anos de carreirade
Alaide Costa”

Artistas negros

2007, mar., “Temporada
2007 A Erado Radio”
Artistas negros

2007, mai., “32Virada
Cultural show com
Raul de Souza; Joao
Donato; Joao Bosco;
Jards Macalé; Central
Scrutinizer Band;
Germano Mathias;
Sérgio Ricardo; Zimbo
Trio e Fabiana Cozza;
Paulo Moura:

Teatro Municipal”
Artistas Negros

2007, mai., “Vesperais
Liricas: Fosca”
Artistas negros

2008, jun., “Bobby
McFerrin”
Artistas negros

2008, ago,, “lzzy
Gordon”
Artistas negros

20009, fev., “Municipal no
Olido Coral Paulistano”
Referéncias

2009, mai., “Chico
César”

Artistas negros

A apresentacao integra
a Virada Cultural

2009, mai., “Matiné
no Municipal Jazz
in quatro”

Artistas negros

2009, mai., “Show: Elas
cantam Roberto “Divas™
Artistas negros

2009, out., “Le Domino
Noir”
Artistas negros

20009, dez., “Municipal no
Olido Coral Lirico”
Referéncias

2012, mai. “8? Virada
Cultural - Dignidade
(1987) - Leci Brandéao
e Zezé Motta (1978)”
Artistas negros

2012, ago., “O
Crepusculo dos Deuses”
Referéncias

2012, out., “ltzhak
Perlman e Rohan
de Silva”

Artistas negros

2014, abr.,, “Quarteto de
Cordas da Cidade

de Sao Paulo”

Artistas negros

2014, mai., “Virada
Cultural 10 ANOS A
cidade em Festa!”
Artistas negros
Com participagéo
de Elza Soares

2014

A partir de 2014 a
programagao da
instituicao passou a ser
divulgada atraves do seu
site. Basta clicar sobre o
nome da apresentagao
para ser redirecionado
para o site.

2014, set., opera
“Salome”
Artistas negros

2015, mar., “Coral
Paulistano encontra
o Samba”

Artistas negros

2015, abr., “Raul de
Souza Duo”
Artistas negros

2015, ago., “Hércules
Gomes e Rodrigo

y Castro”

Artistas negros

2015, set., “Aeromosca -
Quarteto de Choro”
Artistas negros

2015, set., “Piap”
Artistas negros

2015, nov., “Mercado
Mundo Mix Afrona
Pracadas Artes”
Artistas negros

2016, mai., “Virada
Cultural no Palco

de Sao Paulo”

Artistas negros
Apresentacao de Hyldon

2016, jul,, “Improvisacoes
musicais com o grupo
Gestos Sonoros”
Artistas negros

2017, abr., “RADIO
DIASPORA”
Artistas negros

2017, mai., “Dos Olhares
Nasce o Grito” —

Praca das Artes
Referéncias

2017, mai., “Quartas
Musicais com o Balé
da Cidade”

Artistas negros

2017, mai., “Balé da
Cidade apresenta
Winterreise”
Artistas negros

2017, set., “Opera

Nabucco”
Artistas negros
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2017, out., “Balé da
Cidade apresenta
Anatomia 01 e Risco”
Artistas negros

2017, nov., “Consciéncia
Negra”

Artistas negros

e referéncias

2017, dez., “A Flauta
Magica”
Artistas negros

2018, mar., “Um Jeito de
Corpo -Balé da Cidade
danca Caetano”
Artistas negros

2018, out., “Meu Primeiro
Municipal - Estacao
Villa-Lobos”

Artistas Negros
Apresentacdo da Opera
Studio da Fundacao
Theatro Municipal

de Sao Paulo.

2018, nov., “O Pequeno
Principe Preto”
Artistas negros

e referéncias

2018, nov., “Contos
Negreiros do Brasil”
Artistas negros

2018, nov./dez.,
“O Messias”
Artistas negros

2018, dez., “O Messias -
Cante Junto”
Artistas negros

2019, mai., “Novos
Modernistas -
Espetaculo
PROT(AGO)NISTAS”
Artistas negros

2019, jul,, “Rigoleto”
Artistas negros

2019, jul., “Teatrono
Municipal - Gota d’Agua
{Preta)”

Artistas negros

2919, out., “Eté - Festival
Corpo | Entrevista

com Phedra”

Artistas negros

2919, nov., “MIMO
Festival”

Artistas negros
Festival de musica

2019, nov,, “Lancamento
do Album AmarElo,
Emicida”

Artistas negros

2019, dez., “Dia Nacional
do Samba”

Artistas negros

e referéncias

2020

2020, jan., “Roda Viva -
Verao Sem Censura”
Artistas negros

2020, mar., “Abertura do
Més do Hip-Hop”
Artistas negros e
referéncias

2021, abr,, “Langamento
do minidocumentario
on-line - Corpo Sujeito
Atuante - Festival Novos
Modernistas”

Artistas negros

2021, abr,, “Lancamento
do minidocumentario
on-line - Cartas

Liricas - Festival Novos
Modernistas”

Artistas negros
Participacao de

Grécia Catarina

2021, mai., “Langamento
do minidocumentario
on-line - Palco Terreiro
Aberto - Festival Novos
Modernistas”

Artistas negros
Participagao de

Edna D’Oliveira

2021, mai., “Elodie Bouny
e Conceicao Evaristo
Meia Lagrima para
Soprano e Orquestra”
Artistas negros

Concerto on-line pelo
YouTube do Theatro
Municipal

2021, set., “Maria de
Buenos Aires”
Referéncias
Producao de
Conceicao Evaristo

2021, set., “Quarteto
daCidadee
Hercules Gomes”
Artistas Negros

2021, nov,, “Teatrono
Theatro: ‘Risadas
Pretas Importam’
Artistas negros

e referéncias

Participacao de Heércules
Gomes e com referéncia a
obra de Gilberto Gil

e Pixinguinha

2021, nov., “Ocupacao
Maria D’Apparecida -
Movimento n°1”
Artistas negros

e referéncias

2022, jan., “Final
do Concurso Slam
Interescolar”
Artistas negros

2022, jan., “Orquestra
Sinfonica Municipal
apresenta Aniversario
de Sao Paulo,
participacao do
pianista Isaque Alves”
Artistas negros

2022, jan., “Orquestra
Sinfonica Municipal
apresenta ‘Classicos do
Século XX, participacao
de Mere Oliveira”
Artistas negros

2022, jan., “SEMANA
DE 22: exposicao
Recostura,de

Chris Tigra”

Artistas negros

2022, fev., “SEMANA

DE 22: mesa-redonda
‘Faltas, Fendas e Forcas
da Semanade 22’,
participacao de
AllandaRosae

Bel Santos Mayer”
Artistas negros

2022, fev., “SEMANA DE
22: Teatro no Theatro
‘Fortes e Vingativos
como o Jaboti’”

Artistas negros

2022, fev., “SEMANA DE
22: sarau ‘Novos 22°”
Artistas negros

2022, fev., “SEMANA
DE 22: mesa-redonda
‘Modernismo:
Contradicoes,
Transgressoes e
Continuidades™
Artistas negros

2022, fev., “SEMANA

DE 22: mesa-redonda
‘Vestigios da Semana de
22 no acervo do Theatro
Municipal de Sao Paulo™
Artistas negros

2022, fev,, “Conversa
de Bastidor: 6peras de
Plinio Marcos Navalha
na Carne e Homens
de Papel”’

Artistas negros

2022, fev.,, “Musica
Estranha Festival”
Artistas negros

2022, fev.anov.,, “Esta
Noite se Improvisa!”
Artistas negros

2022, abr., “Festival
Viva Vaia”
Artistas negros

2022, abr., “Exposicao
Plinio Marcos:
Teatrologo Brasileiro”
Artistas negros

2022, abr.,, “Operas de
Plinio Marcos: Navalha
na Carne e Homens

de Papel”

Artistas negros

2022, abr. mai.
jun., “Exposicao
Contramemoria”
Artistas negros

2022, mai., “Opera Café,
de Felipe Senna”
Artistas negros

2022, mai., “Conversade
Bastidor - Café”
Artistas negros

2022, jun., “Opera Aida,
de Giuseppe Verdi”
Artistas negros

2022, jul., “Orquestra
Sinfonica Municipal
apresenta JeriLynne
Johnsonrege Glass
e Dvorak”

Artistas negros

2022, jul., “Rosa
dos Ventos”
Artistas negros

2022, jul., “Sarau
das Pretas”
Artistas negros

2022, jul., “O Samba das
Mocas e Comunidade
Jongo Dito Ribeiro”
Artistas negros

e referéncias

2022, ago., “Teatrono
Theatro: Na Solidao dos
Campos de Algodao”
Artistas negros
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2022, ago., “Ethno
Brazil 2022”
Artistas negros

2022, set., “Futuristas 22
- Caleidoscopio Musical”
Artistas negros

2022, set., “Encontros
com Autores: As lutas
de Sueli Carneiro”
Artistas negros

2022, set., “Municipal
Circula apresenta grupo
Batakeré e Quartetode
Cordas da Cidade

de Sao Paulo”

Artistas negros

2022, set., “Sarauno
Municipal - Celebrando
Cadernos Negros”

2022, set., “Orquestra
Experimental de
Repertorio apresenta
Concurso Jovens
Solistas”

Artistas negros

2022, out., “Opera

O Amor das Trés
Laranjas - LAmour
des Trois Oranges”,
de Sergei Prokofiev”
Artistas negros
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