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Cristian Duarte
coreografia, direcao e espago cénico

Rafaela Sahyoun
concepcao, dire¢do e coreografia




Alejandro Ahmed
Diretor do Balé da Cidade

NO PROJETO ARTISTICO do Balé da Cidade de
Sao Paulo, as remontagens marcam uma pratica
de continuidade e expansao dos modos de fazer e
de compreender o repertdrio. Remontar uma pega
da companhia abre a oportunidade de revisar seus
pardmetros de existéncia, ao mesmo tempo em que
aprofunda os fundamentos estruturais que cada
obra propde ética e esteticamente.

Sob essa perspectiva, coredgrafos e coredgra-
fas, assistentes de movimento e diregéo revisitam
as criagOes para verticalizar e sedimentar, com fres-
cor, as varidveis norteadoras que marcaram suas
estreias no Theatro Municipal.

Nesta temporada, apresentamos BIOGLOME-
RATA (2024), de Cristian Duarte, e Félego (2022),
de Rafaela Sahyoun.

BIOGLOMERATA retorna aos palcos com a Or-
questra Sinfénica Municipal (OSM) sob regéncia do
maestro Alessandro Sangiogi e 0 misico convidado,

Tom Monteiro, revitalizando um unissono de conta-
gios e fantasmas - da danca e de si. Nesta remon-
tagem, com um elenco ampliado para 24 bailarinos
e bailarinas, a obra se desenrola como uma multipli-
cacgdo celular: singularidades que emergem de um
mesmo material coletivo.

Félego também ocupa novamente o palco do
Theatro Municipal, reunindo 16 intérpretes, em um
movimento que antecede sua circulagéo pela Fran-
ca em setembro. Com uma pulsacao constante que
reverbera no espaco e no reflexo espelhado da cena,
a obra ritualiza o ato de respirar em sua incorpora-
cao gravitacional, dangando o espago emocional e
externo num estar-junto sinuoso e convidativo.

Renovar e preservar como elos inseparaveis no
tempo e nas politicas de continuidade. E nesse lugar
que a danga se reafirma no palco do Theatro Munici-
pal de S4o Paulo, oferecendo um novo olhar sobre o
gesto coreografico que atravessa tempos e corpos.




BIOGLOMERATA retorna para ser reencenada com
a Orquestra Sinfénica Municipal de Sao Paulo
(OSM), sob a regéncia do maestro Alessandro
Sangiorgi e adaptacdes musicais de Tom
Monteiro e Carlos Bauzys. A obra ressignifica

e adapta o conceito original de Biomashup,
estreada em 2014 durante uma residéncia de
Duarte pelo Lote, na Casa do Povo. Esta recriacdo
para o Balé da Cidade de Sao Paulo (BCSP), cuja
estreia ocorreu em 2024, oferece uma nova
perspectiva ao repertorio da companhia. Nessa
versao, o elenco utiliza memdarias de dancas,
gestos e referéncias para interagir com a musica e
com um ambiente em constante transformacao,
ampliando a compreensao dos tempos historicos.
Os corpos dos bailarinos funcionam como forgas
dindmicas, criando configuracdes transitorias
que envolvem a percepg¢ao continua do publico.
O musico Tom Monteiro, usa o theremin - um
instrumento eletrénico que permite a producao
de sons sem contato fisico - para introduzir

uma dimensao ética a performance em que o
invisivel se torna um elemento essencial para a
experiéncia artistica.

Cristian Duarte
coreografia, direcao e espaco cénico

Aline Bonamin
assistente de coreografia

Tom Monteiro
trilha sonora — composicao original para
orquestra e theremin

Carlos Bauzys
orquestracao

Alessandro Sangiorgi
regéncia

André Boll
desenho de luz

Cristian Duarte em companhia de Aline Bonamin
e Lucas Lagomarsino, em colabora¢do com
Atelié Vivo - Andrea Guerra, Carolina Cherubini,
Flavia Lobo e Gabriela Cherubini

figurino

Diego Dac
producao cenografica

Alyne Mach, Ana Beatriz Nunes, Bruno Rodrigues,
Carolina Martinelli, Cleia Santos, Erika Ishimaru,
Fabio Pinheiro, Grécia Catarina, Leonardo Muniz,
Leonardo Silveira, Leonardo Polato, Luiz Felipe
Crepaldi, Luiz Oliveira, Marcel Anselmé, Marina
Giunti, Marisa Bucoff, Odu Ofa, RebecaFerreira,
Renée Weinstrof, Safira Santana, Silvia Kamyla,
Uatila Coutinho e Victor Hugo VillaNova
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49 MINUTOS




BIOGLOMERATA RETORNA AO PALCO do Theatro Municipal mergulhando no
que considera fundamental para a construgao da obra: o espago, amemdriae a
percepgao. Um convite para tocar em repertérios de gestos, individuais e coleti-
vos, em uma construgdo permanente de presengas e sentidos.

Confira abaixo a conversa que tivemos com Cristian Duarte sobre o retorno
de sua obra e 0 processo de remontagem.

Nossa proposta para este programa de sala é trabalhar sobre o processo de
criacao e, principalmente, o processo de remontar uma obra. Mas, antes,
acho importante falar sobre o surgimento da coreografia. Qual foi o ponto
de partida e como Biomashup se tornou BIOGLOMERATA?

E importante voltar um pouco mais no tempo. Antes de Biomashup, em 2011,
eu tinha feito um solo chamado The Hot One Hundred Choreographers (Os Cem



Coredgrafos Mais Quentes), em que mergulhei em
cem referéncias da danga. Um solo autobiogréfico
que, de certa forma, marca minha trajetéria. Sdo cem
referéncias que me impulsionaram a ser o artista da
danca e o coredgrafo que sou. Entéo, Biomashup veio
como um desdobramento dessa pesquisa.

Foi e continua sendo a oportunidade de acessar
um trabalho de um outro tempo. Biomashup acon-
teceu em 2014, estava iniciando um trabalho com
um novo grupo de seis bailarinos e a colaboragao do
Tom Monteiro na musica. Isso j diz o papel central
que a musica tem na pega, até de uma formalliteral -
o Tom e o theremin estao no centro do palco durante
boa parte da coreografia.

O desafio comega em me colocar de fora do
palco para dirigir outras pessoas, acessar o re-
pertério biografico de outras pessoas. E desta
busca que vem o nome bio. Mashup nasce de
uma conversa com o Tom. Na mUsica, esse termo
representa mistura, sobreposi¢cdo de camadas.
Dessas duas palavras e seus significados nasce
Biomashup, uma coreografia que busca o reper-
tdrio biografico em cada bailarino e, no desenrolar
da pega, essas referéncias vao se misturando, se
cruzando. Uma coreografia em que a musica tem
0 mesmo peso que a dancga. Tom est4 sempre pre-
sente dangando a msica que cria.

Na primeira versao para o Balé, no ano passa-
do (2024), eu sabia que ndo conseguiria montar a
obra com o mesmo grau de fidelidade do que foi
Biomashup. Eram outros corpos, outras histdrias e
outro tempo. Passaram-se dez anos, mas o que se
manteve é esse olhar para referéncias do passado.
Aquilo que nos impulsiona a fazer nossas escolhas
estéticas, formas de trabalhar, os tipos de praticas
que vou desenvolver para gerar qualidade de movi-
mento. Isso continua até hoje.

BIOGLOMERATA propde esse mesmo lugar, entrar
no repertdrio. As improvisagdes no ambiente que o
bio propde. A presengado Tom e o theremin também
se repete, promovendo um espaco de reverberagio
em negociagao constante com o seu entorno.

Para o Balé da Cidade, a atualizagao ja é revelada no
titulo - BIOGLOMERATA. Em 2014 ndo era uma questao
paramim usar uma palavraeminglés, atualmente é, por
muitos motivos, mas creio que o mais relevante seja a
intengdo de acessibilizar o titulo, mesmo com pessoas
se perguntando o que é o bioglomerata, mas o falar soa
mais familiar, mais préximo do portugués.

Glomerata parte de um lugar de aglomeracao,
de convocar para um mesmo lugar uma série de
coisas que podem ser distintas. Vejo a aglomeragao

como um modo de organizar os arquivos de refe-
réncias. Mesmo com o questionamento se ha orga-
nizagdo em aglomeragao e eu acredito que sim, s6
existe uma tensdo maior no que diz respeito a ideia
de organizar.

0 que significa remontar uma obra para vocé?
Revisitar ou remontar BIOGLOMERATA?

Remontagem é uma oportunidade de fazer
com que a obra exista. Uma obra de danga s0 exis-
te quando ela acontece junto do publico. Nas artes
vivas, registros em video e fotografias sdo possibili-
dades de documentacéo, mas ndo podem oferecer
a experiéncia que a danga e uma coreografia pro-
poem. Acredito ainda que remontar seja um gesto
politico, que desafia o status quo do nosso tempo
bastante pautado pelo consumo do novo.

Novas presengas geram uma nova forma de
ocupar 0 espago €, nessa pega, 0 espago é agente
propulsor o tempo inteiro. Falo de um agenciamento
de espago, porque metade da partitura ndo € mar-
cada espacialmente. Existe uma autogestdo dos
bailarinos e com mais gente esse processo se torna
um desafio muito maior.

Em 2024, sai muito feliz com o resultado, e agora
com a entrada de mais pessoas, estamos vivendo um
misto de remontagem com criagdo, pois essa pega
permite, e necessita, absorver o universo poético, o
repertdrio e a singularidade de cada artista em cena.
Poderia dizer que se trata de uma nova oportunidade
de continuar escavando a proposta, gerando novas
perguntas, esculpindo novos detalhes.

Agora, com mais pessoas, outras ideias surgi-
ram, outros desafios espaciais para criar uma for-
macao que dé leitura visual surgiram. Essas adi¢oes
também fizeram eu transformar as ideias e as refe-
réncias para a pega de agora, 2025.

Esses desafios nos levam para lugares que preci-
sam de mais precisdo. Estou encarando dessa forma
essa nova versdo da pega: um novo desafio. Achei um
lugar que é interessante. Dard bastante trabalho? Sim,
mas essa nova possibilidade devolveu pra mima opor-
tunidade de ter outro olhar e pensar coisas novas.

Essa é a magia de remontar uma obra. E mara-
vilhoso fugir dessa légica do sempre novo. No meu
repertorio, é impossivel trazer um olhar ou pegar
algo embalsamado, como se nada tivesse aconte-
cido. Meus trabalhos sdo amparados no momento
histérico em que eles aconteceram. Algumas ideias
nascem por causa daquele tempo especifico. Nao
consigo ndo atualizar o trabalho quando sou convi-
dado a revisitar um repertério.

Nessa nova montagem, o publico vera BIOGLO-
MERATA ainda mais “aperfeicoada” em termos
técnicos ou sera uma oportunidade de mudar,
expandir e alterar a obra?

Em BIOGLOMERATA, estou vivendo dois mo-
mentos: revisitar dez anos atrds e o agora com o
corpo do Balé da Cidade. Sao outras narrativas, ou-
tras demandas. Penso muito nas histérias, nos cor-
pos e o que foi a pega dez anos atras e o que chega
comigo hoje aqui com o Balé no Theatro Municipal.

Precisei filtrar muitas coisas como o figurino, por
exemplo. Antes de chegar aqui, j4 pensava o que se-
ria o figurino de BIOGLOMERATA, precisava pensar
por outra perspectiva, pois o lugar demanda outro
tipo de vestimenta. Dessa mudanga surge a ideia de
usar roupas do acervo do préprio Theatro Municipal,
da histéria do Balé da Cidade.

Esse figurino do acervo vem com certo desgas-
te e isso é fundante em BIOGLOMERATA. O tempo
desgasta, a peca pede esse resgate da memdria e
a memodria tem perda. Ao mesmo tempo, esse fi-
gurino precisa dialogar com o espago onde ele sera
apresentado. O Theatro Municipal tem o veludo, tem
o0 dourado, ndo é um espaco precario, diferente do
espago que fui Biomashup.

N6s partimos para a Central Técnica em busca
de pecas que poderiamos transformar, tirar partes
dela. Tem um colete do Dom Quixote do qual tiramos
suas mangas. Existem tecidos que eram usados em
cendrios que transformamos em calgas, pedagos de
veludo que viraram um maid. Entdo, nesse sentido,
essa versao de BIOGLOMERATA conversa com a par-
te que falta desse figurino. Existe a criagdo desses
novos figurinos, ao mesmo tempo que existem figu-
rinos que estao trocando de corpo.

A entrada desses nove bailarinos me levou além
de uma “mexidinha”, é um “mexidao” que gerou
novas geometrias, algumas delas bem radicais. O
publico que viu ano passado percebera claramente
essas novidades.

Ainda pensando na remontagem, qudo impor-
tante é retornar com o Balé da Cidade para mais
uma temporada?

O retorno cria uma nova perspectiva de traba-
lho. Um ano se passou, pessoas mudaram e coisas
aconteceram. Os bailarinos do Balé da Cidade tra-
zem sua diversidade, leitura, repertério, gestual,
enfim, cada um em seu préprio universo tem a uma
nova oportunidade de reapresntar sua danca. Hoje
enxergo o Balé da Cidade com mais diversidade no
elenco do que foi na época que eu era publico. En-

td0, BIOGLOMERATA tem essa responsabilidade de dar leitura para essa diversidade. Isso faz com que minha tarefa seja mais ardua, olhar com mais cuidado para cada
singularidade que existe no Balé da Cidade e transparecer na peca essas diversas singularidades de uma forma harménica.

BIOGLOMERATA sao 45 minutos em que ninguém sai de cena. E como um mergulho no mar em dire¢do & umailha. Entre onde vocé comega e onde vocé termina ndo hd
parada para que vocé deixe de estar molhado. Vocé pode diminuir o ritmo, passar por lugares onde a sensagao de protagonismo é menor, mas nao ha saida, nao existe lugar
onde o voceé deixe de fazer parte desse tecido.




Bruno Levorin

E filho de Angelina e Eduardo. Trabalha com pesquisa e criacio na area da danca
contemporanea, dramaturgia e critica cultural

TALVEZ NAO SEJA ESTRANHO, e tampouco surpreendente, dizermos que a
grande questdo da danga é o movimento. E a partir das perguntas sobre 0 mo-
vimento e suas compreensdes que, em geral, os trabalhos em danga comegam a
organizar sentidos dramatrgicos e coreograficos. Por conta de sua constituigio
fugidia, a nogdo de movimento acaba sendo muitas vezes apresentada em outras
palavras, temas e conceitos. Assim, dangamos através da histdria, diferenciando
e singularizando os seus modos de aparigdo na forma como representamos e nos
relacionamos com essa fugaz manifestagao.

Desde a expanséo da fisica mecanica, na linguagem cotidiana, se tornou do-
minante a aproximacao dos verbos “mover” e “deslocar”. Embora préximos, eles
ndo séo idénticos. A ideia de movimento esta mais relacionada a transformagéo
do que a travessia que um corpo percorre entre diferentes pontos no espaco.

Pensemos, por exemplo, no corpo morto, suposto arquétipo da estaticidade.
Apesar de aparentar imobilidade, ele ndo esta imével. Tampouco é correto dizer
que ele desaparece com a passagem do tempo. O corpo morto se transforma tao
radicalmente que chega a diluir o seu préprio contorno. Esse movimento néo est
no seu deslocamento macroscdpico, mas na transformagao de sua forma, signi-
ficado e de seus modos de relagdo com a sua e as outras vidas que o constituem.

Cristian Duarte € um coredgrafo obcecado pela transformagéo. Sua danga
parte datentativa de tornar visiveis, tanto para os bailarinos quanto para o publico,
os processos de mudanca sutil e explicita que os corpos mobilizam no momento
em que eles se arriscam. Esse risco nasce, sobretudo, das relagdes estabelecidas
e do exercicio em formular perguntas, dangadas em tempo real, sobre o passado,
o presente e o futuro de cada um dos movimentos disponibilizados no palco.

Em BIOGLOMERATA, o espetéculo apresentado nesta temporada do Balé da
Cidade, quando, por exemplo, uma pessoa faz um pli€, passo do balé que consiste
em dobrar os joelhos, ativa tanto a memdria do seu treinamento técnico quanto a
dimenséo que aquele gesto carrega como arquivo sensorial. Qual foi a sensagao
que tive desse gesto quando o vi sendo realizado pela primeira vez quando crian-
c¢a? E quando o realizei na sala de ensaio pela Gltima vez? O que significa pratica-lo
com a intencédo de tocar uma lembranca tao préxima e tao distante do agora?

Ao mesmo tempo, enquanto dobra e agacha, o bailarino também indaga sobre
os “comos” do passo no instante. Como este pli€ exige a atengdo de todo o meu
corpo (dos pés ao olhar) para ser executado? Como cada escolha que posso realizar
- como, para onde olhar, onde e como estdo as minhas maos e meus bragos - alte-
ra sua resolugdo, sensagdo e leitura? Por fim, o futuro também se apresenta junto e
misturado. No momento em que a bailarina se movimenta, ela percebe que o depois
jaestdacontecendo no agora. Paraonde 0 gesto me impulsiona a seguir? Como e por
que continuar daqui para os lados, junto daqueles que estdo comigo nessa danga?

O espetaculo é uma pratica ética e coletiva sobre 0 movimento e suas tem-
poralidades. Tempo que, de forma aglomerada, torna gasosa e musical a nossa
percepgao. Passado, presente e futuro aparecem como particulas rarefeitas que
permeiam e vibram uns os lugares dos outros. Cada gesto respira uma nuvem
com antes, durante e depois que vai sendo materializada, como discurso, en-
quanto danga, theremin (instrumento capaz de variar a frequéncia do som a partir
da distancia entre suas antenas e as maos do musico Tom Monteiro) e orquestra.

Noés, enquanto publico, ao respirarmos junto com os intérpretes e os mdsicos,
somos provocados a fazer dos nossos modos de ver danga parte ativa da criagdo
que se apresenta em continuo estado de composicdo. Reparando os diferentes
fluxos corporais e temporais que se sobrepdem e se alteram no trabalho, vamos
movendo e removendo o nosso olhar sobre aquilo que esté acontecendo de forma
processual, fazendo com que o comeco e o fim de cada acéo seja indefinido.

E diante dessa proposital indefinicdo espacial e constante impermanéncia da
captura do nosso olhar, que o cuidadoso trabalho de Cristian Duarte, com a pre-
cisa assisténcia de Aline Bonamin, nos leva a perguntar: como foi que as nossas
vidas e seus movimentos foram reduzidos as imagens das experiéncias indivi-
dualizadas, categodricas e com inicios e fins demarcados de forma tao absoluta?

Enquanto assistimos aos bailarinos praticarem suas transformacoes, BIOGLO-
MERATA nos oferece a oportunidade de percebermos como, dentro e fora dos pal-
cos, a0 perguntarmos sobre 0s nossos movimentos e suas relages infinitas, pode-
mos criar outros modos de dangar as nossas vidas incontornavelmente passageiras.

Vida longa a aglomeracao que vive e danca.
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Da radiacao dos corpos, um continuo tornar-se.

Félego é contagio, negocia¢ao de desejos,
assimilagdo — um inesgotavel influxo oscilatério
de acontecimentos hipnéticos de afetos.
Tentativas constantes de narrativas coexistirem.

O pulso na obra atua como sustentaculo: urdido
por intensidades em transformacao gradual. No
rebote, os vetores irradiam presencgas em relacao,
expandindo um fluxo de movimento que ndo se
encerra na forma, mas continua a se revelar como
poténcia relacional.

Félego é o que passa entre aquilo que acontece
— em estado de coindividuagao, € a eletricidade
nos corpos emergentes das atualizagdes
presentes no espaco. Tensao e vir-a-ser, tecidos
por paisagens simbolicas e sensoriais em
continua emergéncia.

Corpo-raio.

O coletivo se compode no acontecimento latente
— entre aproximacodes e distancias; reverbera na
insisténcia em escapar da imobilidade que mora
na individualidade.

No limiar da exaustao, a forga coletiva irrompe -
combustao que atravessa todos. O éxtase nao é
recompensa, mas avivamento: quando os corpos
catabolizam o excesso, 0 esgotamento ascende a
presenca radical.

Numa dramaturgia de forga propulsora, Félego
evoca o erotismo de se estar vivo.

Rafaela Sahyoun
concepgao, dire¢do e coreografia

Inés Galrao
assistente de cria¢do e coreografia

Yanto

trilha original, producéo musical e montagem
sonora - inclui trechos de obras de The Field
(Axel Willner)

Aline Santini
desenho de luz

Karina Mondini - Tela Studio SP
figurino

Tomas Faria
agradecimentos

Ana Beatriz Nunes, Ariany Damaso, Camila
Ribeiro, Carolina Martinelli, Fabiana lkehara,
Grécia Catarina, Guttielle Ribeiro, Isabela
Maylart, Jéssica Fadul, Leonardo Silveira, Luiz
Felipe Crepaldi, Marcel Anselmé, Marcio Filho e
Marisa Bucoff
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FOLEGO E UMA PECA que carrega o pUblico a euforia por sua intensidade musi-
cal e de movimento. A pulsdo que conecta o grupo de bailarinos, irradia uma forca
propulsora. Presenciar essa coreografia é outra grande oportunidade de conhecer
o trabalho e pesquisa de Rafaela Sahyoun.

Confira abaixo a conversa que tivemos com a coredgrafa sobre o retorno de sua
obra e o processo de remontagem.

Nossa proposta para este programa de sala é trabalhar sobre o processo de
criacdo e, principalmente, o processo de remontar uma obra. Mas, antes,
acho importante falar sobre o surgimento de Félego Ia em 2022. Qual foi o
ponto de partida, os estudos, as referéncias e como Félego é um trabalho
resultante da sua pesquisa sobre danca e corpo?

O convite para criar uma obra inédita para o Balé da Cidade de Sao Paulo
surgiu no contexto da celebragdo dos 40 anos do Centro Cultural So Paulo, em
maio de 2022, concebida para a Sala Adoniran Barbosa. Foram trés semanas de
criagao no estudio da EDASP, cujo espacgo reduzido impds uma condigéo parti-

cular para a construgao coreografica, a0 mesmo tempo em que investigdvamos
amultidimensionalidade da sala de espetaculo. A plateia térrea abrigava o publi-
co em dois lados; a superior, em quatro.

Era2022, e os rastros vorazes da pandemia se impunham — ndo apenas como
colapso sanitdrio, mas na exposicao brutal das fissuras de um mundo adoecido,
que escancarava a face necropolitica de um sistema desigual e opressor. A obra
nasce desse solo fraturado, em que a vontade de suporte nio € gesto paliativo,
mas pratica ativa de resisténcia coletiva.

Mas o convite do CCSP e do Balé da Cidade falava em “celebragao”. Revisi-
tar a histéria do CCSP me trouxe pistas para pensar uma dancga urgente de en-
contro — ndo como representacdo, mas nos modos de atravessar a obra a partir
de um campo de interagdo em que alteridades nao se apagam, mas sustentam
algo que surge da relagéo. Entendi que era preciso propor procedimentos que
movessem o coletivo, em que cada pessoa encontrasse forga e suporte na pre-
senca da outra— n3o para unificar, mas para atravessar juntos a composigao e as
implicagdes do mundo. Tornou-se fundante que ninguém deixasse a cena, que
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ndo houvesse solos. O movimento ganharia folego
na insisténcia de uma presenca compartilhada, em
que a vibragdo de um corpo coletivo ndo nega as di-
ferengas, mas as compde.

No processo de criagdo, sondamos dindmicas
generativas de estados vibréteis que se manifesta-
vam por contdgio — o gesto propagado, dimensio-
nado por transformagdes gradativas. Pensando o
espaco ndo como lugar, mas como campo de acon-
tecimento; pensando a danga que ndo se encerra no
préprio corpo, mas que se propaga para além dele.
Assim, fomos tragando uma cartografia de sistemas
de afeto — dos corpos e das relagdes — onde os ele-
mentos que compdem a obra — a luz no espelho e
a trilha — manifestam a malha vibratil do todo, em
consonancia com um interesse que me atravessa h
tempos: o das dramaturgias sinestésicas.

O conceito de suporte se revela em toda a
obra, incorporado como condigao sensivel e rela-
cional de existéncia. Seja no toque consentido, nos
modos de interagdo ou na tecnologia do rebote —
enquanto recurso de sustentabilidade para lidar
com as forgas que a continuidade incessante do
movimento provoca.

A partir desse mapa inicial, convoco o conceito
de pulso para compor a movimentagdo sinestésica
de Félego. Pulso, enquanto forga organizadora — uma
condigao constante, ininterrupta e modulavel. Dispo-
sitivo vivo que se autorregula enquanto coexiste.

0 que significa remontar uma obra para vocé?

0 tempo de criacdo de Félego foi originalmente
de apenas trés semanas — no limite do impossivel.
Para falar da remontagem hoje, é preciso contextua-
lizar nossa primeira travessia: do CCSP ao Theatro
Municipal. Em 2023, remontamos a obra num curtis-
simo espago de tempo — minha primeira experién-
cia naquele palco, que até entdo me era inacessivel.
Cinco novos bailarinos integraram a massa pulsante
da cena, fortalecendo enormemente o elenco ini-
cial. A premissa daquela adaptacao era ndo perder a
multidimensionalidade conquistada na relagdo com
a Sala Adoniran Barbosa, mesmo diante da bidimen-
sionalidade do palco italiano — e, sobretudo, instau-
rar uma experiéncia imersiva.

Hoje, em 2025, a remontagem abre uma peque-
na fresta para o reencantamento: reativar as forgas
que compuseram a obra, convocando-nos a reavivar
suas matrizes a luz das infiltragdes do tempo pre-
sente com o que pulsa como relevante agora.

Remontar me convoca ao exercicio de ndo olhar
aobraisoladamente, mas compreendé-la dentro de

um ecossistema de conhecimentos que o Balé da
Cidade vem coelaborando. Trés anos se passaram
e, como todo processo criativo deixa rastros, sinto
Félego sendo atravessado pelo que foi mobiliza-
do nesse intervalo — pelas trocas de experiéncias,
corpos e saberes que se somaram. Aprendi, nesse
Percurso, que o processo nio termina na estreia
— ele se prolonga no tempo de digestao das expe-
riéncias, no rastro que elas deixam nos corpos dos
bailarinos e que atravessam o desdobrar de outros
processos. E essa ressonancia em continuo relacio-
nal que me toca.

Diante deste espectro de transformagdes —
micro e macro -, penso gue uma remontagem
pode ser menos sobre preservar e mais sobre re-
calibrar, de permitir que seus fundamentos sejam
realocados & altura do agora. E preciso escutar o
que permanece, o que resiste, e também o que
quer mudar.

O grupo abraga Félego no labor didrio comimen-
sa entrega aos acontecimentos. Isso me emociona.
Me faz insistir. Assim como na prdpria obra, é um
gesto de persisténcia.

Nessa nova montagem o publico vera Félego
ainda mais “aperfeicoado” em termos técnicos
ou serd uma oportunidade de mudar, expandir e
alterar a obra?

A ideia de “aperfeicoamento técnico” sugere
uma linha evolutiva, mas o que proponho é outra
l6gica: desestabilizar estruturas cristalizadas e per-
mitir que a composicao se reinscreva a partir das
condigoes que emergem. Nesta temporada, cinco
bailarinos atravessam a obra pela primeira vez — e,
nesse gesto, reencontramos margens para atualiza-
¢oes. Tem sido sobre lidar com os sistemas ativos da
coreografia, € ndo com a ideia de fidelidade a uma
versio anterior. Toda vez que o trabalho entra em
contato com um novo corpo ha refragdo, desloca-
mento, reconfiguragdo de cddigos.

Essa remontagem acontece em pequena escala
— com trés obras do repertdrio ensaiadas simulta-
neamente, o tempo em sala é compartilhado entre
elas, o que define o espectro das possibilidades.
Ainda assim, percebo que o processo tem aberto
um campo de aprofundamento nas tecnologias do
préprio trabalho, circulagao dos saberes e vinculos.
Acredito que isso também se relaciona com a ex-
periéncia recente de BOCA ABISSAL, em que ele-
mentos fundantes dessas tecnologias foram inten-
samente pesquisados, criando uma base desperta
para revisitar a obra.

Estudar a obra tem trazido um campo de insta-
bilidade que me interessa justamente pelo que es-
capa, trata-se de gerar novas condigdes para algo
surgir. Nao estou interessada em uma versao ideal
da obra, mas no que se transforma com a intimidade
das matérias em jogo, nas perguntas que surgem
quando tensionamos novamente o que ja foi. Um
tanto de redescoberta do que se pensava saber. Ha
algo muito vivo nisso.

Em margo tivemos BOCA ABISSAL e agora Félego.
Isso é importante e relevante. Como vocé se sente
emrelagéo aisso?

Leio este acontecimento como gesto de uma
politica que aposta na continuidade de processos e
pesquisas — instaurando um campo de corresponsa-
bilizagao, confianga e risco compartilhado; pautado
por um ecossistema em coelaboragao.

Como me sinto? Me sinto atravessando mui-
tos aprendizados, que incluem erros e acertos e
um tanto de habilidades de adaptagéo que tive
que aprofundar.

Essa é uma grande oportunidade diante da ins-
tabilidade que é estar implicada no labor de pesqui-
sas artisticas de modo independente — e do desejo
persistente por estruturas de suporte que possibili-
tem seguir investigando e praticando em rede.

Estd sendo possibilitada uma retroalimenta-
¢ao processual que nao se limita as obras em si,
mas as tecnologias que se infiltram nelas — e que
oferecem condigdes de aprofundamento para to-
dos os envolvidos.

Em tempos em que o sistema das artes tende
a rotatividade, ao excesso de novidade, a descar-
tabilidade, abre-se uma fissura concreta nos mo-
dos de operagao mercadolégica. Mesmo sabendo
gue estamos de passagem pela companhia — com
comecos e fins — o0 que permanece sdo 0s corpos
atravessados, os saberes circulados que ultrapas-
sam as temporadas.

E ha aqui outra dimens3o politica. A confianga
atribuida as mulheres criadoras ainda € rara nesse
contexto. Dividir a noite com outra artista mulher
— como aconteceu com tdo carne quanto pedra, de
Michelle Moura, e BOCA ABISSAL, em didlogo com o
projeto Antes da Cena, trazendo a pesquisa de Paula
Petreca Por que Falar de Coredgrafas — confronta
diretamente o protagonismo masculino institucio-
nalizado. Impulsionar a atuagao de mulheres criado-
ras em fricgdo continua com as materialidades que
mobilizam ndo deveria ser excegdo, mas sinal de
uma politica cultural ainda incipiente — que carece

de consisténcia para sustentar a presenca e a traje-
téria delas em toda a sua diversidade.

Para concluir, estar envolvida em duas criagbes
s foi possivel por estar em equipe com os colabo-
radores, que insistiram intensamente nesses pro-
cessos ao meu lado, e amparada pelas equipes da
instituicao no trato do dia a dia. Obrigada a todas
as equipes e a cada bailarino por tanta dedicagdo
€ parceria.

Como BOCA ABISSAL e Félego dialogam entre si?
Ha um didlogo? Pensando na sua carreira como
um todo, o que essas duas coreografias presen-
tes na Temporada 2025 do Balé da Cidade dizem
sobre sua pesquisa e “visao” do corpo, espaco,
movimento e danga?

Félego e BOCA ABISSAL compartilham o mesmo
impulso: ativar o que afeta — aquilo que escapa a
cena e nao se cristaliza nela. Sdo obras que operam
com dramaturgias sinestésicas, interessadas em
mobilizar afetos pré-cognitivos, antes mesmo de
serem nomeados — tocando zonas de percepgao
ampliada. A plateia participa desse espectro, ndo
como observadora externa, mas como parte de um
campo de ressonancia e aproximagao.

Ambas se fundamentam em uma visdo do corpo
como sistema aberto, e do gesto como frequén-
cia vibratil — em estado de contdgio, propagacao
e reorganizagao constante das relagdes presentes
no espago. O pulso é o fundamento coreografico
que atravessa as duas obras: é a matéria por onde
0 corpo opera a danga, sustentando a composicéo
em rede integrada.

Para além dos aspectos sistémicos e anatémi-
c0s, 0 pulso aqui € uma aposta radical estruturante:
ele ativaum modo politico de relagao e agenciamen-
to, convocando formas de sustentagéo coletiva.

O coletivo esta presente o tempo todo, modu-
lando varidveis especificas em cada obra. E nes-
se campo de interconexao, em que 0S COrpos se
adaptam, negociam e respondem em tempo real,
que a forma ultrapassa seu carater fixado. As com-
posigoes acontecem na instabilidade, na abertura a
presenca do outro, para além do movimento que se
danca junto.

Essas obras ndo esgotam uma pesquisa, nem
a inauguram. Elas integram um percurso continuo
de investigacao e praticas que insiste em tratar o
espago cénico como zona dialégica, compondo
dancas que, a0 mesmo tempo em que sao perfor-
madas, se configuram também como préticas de
afetagdo em tempo real.
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Luciane Ramos-Silva

Artista da danca, antropdloga e professora
do Departamento de Danca da Universidade
Estadual de Campinas

ESTA CENA DE FOLEGO, obra concebida por Ra-
faela Sahyoun em 2022, condensa alguns dos prin-
cipios fundamentais que atravessam o espetdculo
em sua totalidade. Nela, a fisicalidade marcante e
relacional dos movimentos expressa uma forma de
pensamento incorporado.

A obra manifesta uma poética atravessada por
dimensoes existenciais e pedagdgicas que Sahyoun
articula de modo sensivel na tessitura da danca.
Esses principios ndo estdo apenas nas escolhas
formais das composigdes ou nos dispositivos co-
reograficos: eles emergem, sobretudo, da materiali-
dade do gesto e da presenga que se estabelece em
cena. Esses fundamentos agora retornam com forga
renovada nos corpos do Balé da Cidade de Sao Paulo
(BCSP) que, apods revisitar a metodologia da cored-
grafa para a criagdo de BOCA ABISSAL - no primeiro
semestre deste ano -, reestreiam Félego.

0 BCSP, que acompanho desde o final dos anos
1990, navega atualmente em escolhas estéticas e
politicas mais experimentais e, talvez, radicais dian-
te sua longa histdria, traz na obra Félego um trago
singular - uma danca que se aproxima da terra, do
chao, pesando a bacia, dobrando os joelhos - como
guem escuta o corpo por dentro e transgride a ver-
ticalidade rigida associada a concepgdes hegemo-
nicas de corpo e movimento. Trata-se de um gesto
que desafia o controle, a linearidade, e a busca por
sensos de ordem e progresso que marcam tradicdes
epistemoldgicas da danga historicamente toma-
das como medida universal. Em Félego, o corpo se
permite curvar, esquivar e descer (sem sucumbir),
propondo formas de coabitar o espago que, mesmo
organizadas em propostas geométricas de linhas e
diagonais, longe de instaurar um plano homogéneo
e padronizado, comove o coletivo e provoca a singu-
laridade de cada bailarina.

Essa comocao, entendida como um estado de
afetagao profunda que atravessa o corpo, é gerada
pelo pulso, um principio organizador na obra e uma
chave de leitura que gera grande interesse em diver-
sas areas do conhecimento - da danga a filosofia.
O pulso sustenta a estrutura, encadeia e mantém
o movimento, modulando as intensidades e a viva
relagao entre corpo-espago-corpos. Além de con-
ceito que se realiza na esfera da fisicalidade, forca
interna que atravessa o corpo e sustenta a continui-
dade da agao, ele é também um principio dialégico
que reverbera e gera vinculos, um modo de estar no
mundo, uma qualidade incorporada.

Mais do que um delicado equilibrio de forgas que
envolvem de um lado masculos, tendoes e ligamen-

tos que puxam e sustentam, e de outro, 0ssos que resistem, absorvem e distri-
buem as cargas - hd um anseio interno por integragao, uma energia vibrante que
transforma a estrutura em expressao, 0 movimento em linguagem e significado.
Como um braseiro, Sahyoun convoca o grupo a entrar nesse pensamento danga-
do, comprometido com uma prética voltada nio s6 para a forma, mas para a trans-
formagao. Nao por acaso, os gestos e deslocamentos quebram |gicas lineares do
espago revelando uma dimensédo fundante: a multidirecionalidade. Nela, frente e
trés pouco interessam e o corpo habita 360 graus — uma espécie de estratégia,
afinal, é preciso estar com os olhos em todos os lugares por todo corpo. Sabemos.

Nas coreografias de diagonais amplas e adensamentos, bailarinas se olham
e se reconhecem em um belo campo coletivo de escuta. No alto e ao fundo, um
imenso espelho inclinado em diagonal ndo apenas reflete a imagem da danga,
mas a duplica, projetando o elenco em novas perspectivas, multiplicando as

presencas e oferecendo a plateia uma paisagem quase alucinante de corpos e

00

geometrias. O que era um grupo torna-se multidao - ou talvez, um Todo-Mun-
do ideia do pensador martinicano Edouard Glissant, que nos convida a imaginar
um mundo radicalmente relacional no qual as identidades néo sao fixas, mas se
constroem na troca, no encontro e na convivéncia com a diferenca.

O gesto coreogréfico de Rafaela Sahyoun carrega uma ética muito cara ao
nosso tempo - a ética da escuta, do encontro e da presenga encarnada. Ali, sen-
tada no canto da sala de ensaio, eu observei seu modo de compor (ou cocompor
como grupo ) e sua forma instigada de criar indissocidvel de sua prépria histéria
- memorias e afetos de coragdes migrantes libaneses, palestinos, brasileiros.

Lembro a cena final - categoricamente explosiva. Entre rebotes, fluxos, pul-
Sos e suspensoes, 0 elenco encontra o éxtase - ndo como fim, mas como apice
energético que impulsiona a continuidade. Uma tecnologia - artimanha que rea-
bastece o impeto de criar no turbilhdo deste mundo, tal como ainda esta. Sendo
assim, como néo pulsar?
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Rafael Domingos Oliveira
Coordenador do Nucleo
de Acervo e Pesquisa

HA DECADAS, muitos estudos tém demonstrado que a histéria é uma experién-
ciaindissociavel do corpo - vive-se com, no e a partir dele'. Entre muitas leituras
possiveis, a danga teria o desafio de mobilizar essas vivéncias, transformando-as
em expressoes artisticas que ganham formas em coreografias. O nome “corpo

s

artistico” é convencionalmente dado para o conjunto de pessoas que, coletiva-

1Ver, entre outras, a conhecida colegao Histdria do corpo, em 3 volumes, organizada pelos historiadores Alain Cor-
bin, Georges Vigarello e Jean-Jacques Courtine (Editora Vozes, 2011).

Bruno Bortoloto do Carmo
Pesquisador do Nucleo de
Acervo e Pesquisa

mente, realizam apresentacdes de determinada linguagem. No Complexo Thea-
tro Municipal de Sdo Paulo (CTMSP) h4 seis deles, entre os quais o Balé da Ci-
dade de Séo Paulo (BCSP) - formado por artistas que utilizam seus corpos para
exprimir emogoes e sentimentos, transformando-os em espetaculos de danga.
Corpo como experiéncia singular e como experiéncia coletiva.

O ponto de partida para essa pesquisa foi questionar quem sdo as pessoas
que constituem um grupo? Como um grupo reflete a diversidade dos sujeitos e

(!

agentes que o compdem? Como se da, em um gru-
po, a relagao entre o singular e o plural? E, para nés,
Nicleo de Acervo e Pesquisa do Complexo Theatro
Municipal de Sao Paulo (NAP), uma pergunta foi es-
sencial: como destacar e refletir sobre essas ques-
toes a partir de documentos historicos?

Em didlogo com as propostas dramatlirgicas e
coreograficas de BIOGLOMERATA e Félego que, de
um lado, utilizam memodrias de dangas, gestos e
referéncias para interagir com a mdsica e, de outro,
incentivam a reflexdo da condicdo dos individuos
como sujeitos sociais, o NAP recuperou trés de-
poimentos de uma bailarina e de dois bailarinos do
BCSP realizados no contexto da pesquisa Presengas
Negras no Acervo do Complexo Theatro Municipal,
segundo volume da colegao Indice de Fontes, que
gerou também a exposicao Presente! Presencas Ne-

gras no Theatro Municipal de Sdo Paulo, em cartaz de
dezembro de 2022 a margo de 20232,

2 A exposicdo é um desdobramento da linha de pesquisa Presengas Negras
no Acervo do Theatro Municipal de Séo Paulo. Para acessar o quarto volu-
me da Colegéo Indice de Fontes e o catalogo da exposigao, utilize os QR
Codes no fim do texto.

Neste material, Yasser Alejandro Diaz Guillén,
nascido em Cuba e ingresso ao Balé da Cidade em
2001; Grécia Catarina, natural de Belo Horizonte e
integrante do grupo desde 2018 e Leonardo Muniz,
baiano de Salvador (BA), que compde o elenco des-
de 2018, contam suas trajetdrias no mundo da danga
contemporanea e no BCSP a partir das experiéncias
de racializagéo, experiéncias percebidas, antes de
tudo, através do corpo®.

As entrevistas foram feitas em didlogo com as
técnicas de histdria oral. A riqueza de documentos
como esses € inesgotavel, pois se caracterizam
por relatos pessoais marcados pela subjetividade,
linguagem espontanea e pela interagdo entre en-
trevistador e entrevistado. Seu valor estd em reve-
lar experiéncias e perspectivas que, muitas vezes,
ndo aparecem nos registros tradicionais da histo-
ria. Como se V&, revisitar essas entrevistas hoje, a
partir de novas perguntas, evidencia a forga de sua

Yasser Alejandro Diaz Guillén. Foto:
Stig Lavor, 2022. Acervo Centro de
Documentagdo e Memdria — Praca das Artes
- Complexo Theatro Municipal de Séo Paulo.

Grécia Catarina. Foto: Stig Lavor, 2022.
Acervo Centro de Documentagéo e
Memodria - Praga das Artes - Complexo
Theatro Municipal de Sao Paulo.

Leonardo Muniz. Foto: Stig
Lavor, 2022. Acervo Centro de
Documentagdo e Memdria -
Praga das Artes - Complexo
Theatro Municipal de Sao Paulo.

3 Os entrevistados autorizaram o uso de seus depoimentos para a elabo-
racéo deste texto.

dimensao documental ao ampliar as possibilidades
de compreenséo tanto das experiéncias dos artistas
quanto da trajetdria da prépria companhia.

Em seu depoimento, Yasser traz sua percepgao,
enguanto jovem sobre seu corpo e como ele era co-
locado em questéo. Aindaem Cuba: “Existiam certos
conceitos e certas coisas que apontavam para o que
um bailarino poderia fazer ou néo, certos persona-
gens que nao poderiamos dangar em certos balés”

Elementos similares sdo observados nas memdrias
de Leonardo Muniz: “Vim da danga contemporanea,
da danga urbana”, dizia enquanto explicava sobre sua
primeira escola ndo ter sido a classica, mas que muitos
amigos vinham dessa vertente e diziam nunca ter con-
seguido papéis de primeiro-bailarino por serem negros.

“Para a grande maioria, ndo é aceito um bailarino
preto ser principe, mas por que ndo? Se nés somos
descendentes de principes e princesas, reis e ra-
inhas. Para nds é muito comodo estar nesse lugar”.

A temédtica também atravessa a experiéncia de
Grécia Catarina quando sublinha, em suas memo-
rias, o universo da dancga e sua “visdo eurocéntrica”
gue muitas pessoas possuem. “Sempre esperavam
de mim uma movimentagdo muito parecida com
histérico de corpos brancos; era algo que nao con-
seguia e ndo consigo reproduzir.”

“Meu corpo tem muito para entregar,
mas nunca foi aceito durante a minha
formagao. Tive bolsa em uma escola de
danca particular. L4, amaioria das meni-
nas era branca e as minhas professoras,
muitas vezes, me pediam para me mo-
vimentar de uma forma mais eurocén-
trica. De uma forma mais branca. Para
mim era conflituoso, porque eu ten-
tava trazer uma delicadeza que nao
era do meu corpo, fazer de uma for-
ma que nao era minha, as vezes, até
ter um formato de corpo que néo era
0 meu. Minha descendéncia negra tem
muita musculatura. Eu tenho bunda, te-
nho coxa, tenho poténcia no movimen-
to e isso nem sempre era bem visto e
nem explorado”, conta a bailarina.

[Para acessar a
entrevista com Yasser,
Grécia e Leonardo,
utilize o QR code]
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ALVIN AILEY

AMERICAN DANCE THEATER

Yasser Alejandro relembra as auséncias de
pessoas negras nos papéis de criagdo e concep-
cao artistica:

“Quando vocé chega aqui, no lugar como
o Theatro Municipal de Sao Paulo, as pes-
soas, 0s coredgrafos, os diretores comos
quais vocé trabalha, a maioria, carregam
seus privilégios. Ndo é um negro que
esta I3, que enfentrou a situagao que
vocé enfrentou. Nao é essa pessoa
que vai te dirigir e ndo é essa pessoa
que vai te coreografar. Essa pessoa ja
tem os seus proprios preconceitos, suas
nogdes do que é feio, do que é bonito,
do que é interessante para cena. Entéo,
€omo Se encaixar numa situagao dessa?
O preconceito existe, chamo de precon-
ceito inconsciente, as pessoas n3o tém
consciéncia disso! Somente quem vive
sabe como é”, diz o cubano.

Leonardo Muniz reflete sobre a trajetdria de bai-
larinos e bailarinas no inicio da formagao:

“Esse papo que dé pra vocé competir
com uma garota que entrou na escola
aos dezesseis anos, com uma garota
gue entrou em uma sala de balé aos
trés anos nio existe. E muito desleal e,
nao que a gente ndo consiga, mas falta
muita infraestrutura da base para poder
chegar 18", afirma o bailarino.

Todas essas questdes levantam a importancia das
referéncias — a temética da “representatividade”. Grécia
Catarina conta que sua contratagdo aconteceu enquan-
to Ismael Ivo (primeiro e tnico homem negro que dirigiu
0 Balé da Cidade de Séo Paulo) era diretor do corpo ar-
tistico. “Isso me marcou muito. Até entdo, havia muito
tempo que néo tinha uma bailarina negra no corpo ar-
tistico. Foi uma grande realizago ele ter me escolhido”

Através dos depoimentos, notamos a importancia
de ter e tornar-se referéncia, dentro e fora da compa-
nhia. Para Yasser, suas referéncias sdo os bailarinos
Andres Williams e o colega de oficio Milton Kennedy. Ja
Grécia Catarina tem inspiragdo em artistas como Allan
Falieri — coredgrafo e bailarino criador da obra Muyra-
kyta, estreada pelo Balé da Cidade em 2022. Leonardo

Yasser e Grécia em Muyrakyta.
Foto: Rafael Salvador, 2022. Acervo
Centro de Documentacdo e Memdria

- Praga das Artes - Complexo
Theatro Municipal de Sao Paulo.

Muniz busca inspirar-se em pessoas a quem um dia as-
sistiu como o préprio companheiro de profisséo, Yasser.

Importantes nomes para representatividade negra
nadanca passaram pelo Theatro Municipal. Grécialem-
brade Alvin Ailey que, em 1978, junto de sua companhia
Alvin Ailey American Dance Theater, se apresentou no
Theatro Municipal. Na época, sua temética de “negros
norte-americanos a partir do blues, dos spirituals e dos
evangelhos pregados nas igrejas negras do sul dos Es-
tados Unidos” estava com bastente destaque. O pro-
grama da apresentagao, parte do acervo do CTMSP,
suscita exatamente o mesmo tipo de questionamento
presente na reflexdo de Grécia e dos outros entrevis-
tados em seus depoimentos: qual o lugar ocupado (ou
nao) por artistas negros no balé?

Programa de Espetaculo. Alvin Ailey
American Dance Theater. 26 jun. 1978.
Acervo Centro de Documentagéo e
Meméria - Praca das Artes - Complexo
Theatro Municipal de Sao Paulo.



Nesse sentido, Yasser, em uma experiéncia mais
pessoal, contou sobre a importancia de ter danga-
do Z, da coredgrafa franco-senegalesa Germaine
Acogny, criada para o BCSP e estreada em 19 no-
vembro de 1995, as vésperas do dia da Consciéncia
Negra. Uma homenagem a Zumbi dos Palmares, a
criagao teve presenga marcante no repertorio da
companhia com diversas remontagens nos anos
seguintes. Através dessas novas apresentacoes,
Yasser teve a oportunidade de participar apds sua
entrada no BCSP nos anos 2000.

Essa rede de memoarias e referéncias, construi-
da a partir de trajetérias marcadas por experiéncias
de racializagao, levanta questdes importantes para
o futuro. Os sentidos das vivéncias de artistas ne-
gros no BCSP nio se esgotam nessas trés narrati-
vas. Novos bailarinos e bailarinas integram a com-
panhia hoje, também empenhados na construgao

de um coletivo mais plural. O Ntcleo de Acervo e Z. Coreografia: Germaine Acogny, dez. 1995.

BALE DA CIDADE DE SAO PAULO

Pesquisa mantém seu compromisso com a preser- el i e ol s el Foto: Jodo Mussolin. Centro de Documentagédo e

vacdo e a difusdo do acervo do CTMSP, assim como Memodria - Praga das Artes — Complexo Theatro

Municipal de Sao Paulo.

com sua ampliagdo. Nesse processo, a metodolo- DE REPENTE
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gia da historia oral tem se mostrado uma ferramen-
ta fundamental para o registro dessas trajetdrias,
garantindo que pesquisadores do futuro tenham
acesso a uma ampla gama de documentos para a
andlise da danga contemporanea no Brasil.

Programa de Espetaculo. Z. Coreografia:
Germaine Acogny, dez. 1995. Centro de
Documentagdo e Memdria - Praga das Artes
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Este texto integra as agdes do Niicleo de
Acervo e Pesquisa (NAP) em colabora-
¢do com o Balé da Cidade de Sao Paulo e
apresenta ao publico fragmentos histéricos
ligados as tematicas da atual temporada. A
selecdo é baseada em itens documentais
do acervo do Complexo Theatro Municipal
de Sdo Paulo, com destague para a cole-
¢ao do BCSP. Essa agao ndo apenas resgata
momentos marcantes da histéria da compa-

nhia, como também amplia as formas de vi-

TEMPORADA 2025

- Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo. vendiar & compreender o presente. O NAP & ago2025  Antes da Cena: O que os Corpos em Cena Podem nos Contar
formado por uma equipe interdisciplinar de- para Além de suas DangaS?
dicada ao desenvolvimento de estratégias
:ep:(jﬁ:ae th ic;rfsniixaja;f;iﬁ?ﬁ Nesse epcontro, diante de; um programa que nos apresentg a fo[ga do coletivo
garantir sua preservagio e difusio, Saiba em movimento, seremos instigados a refletir sopre a contribui¢do de narrativas
mais sobre esse trabalho e acesse o Portal de corpos diversos para uma danca comprometida com o mundo de hoje.
do Acervo por meio do QR Code abaixo.

set/out2025  Turné Balé da Cidade pela Franga

Indice de Fontes

Catalogo da exposicdo

Em celebragdo ao Ano do Brasil na Franga, o Balé da Cidade de Sao Paulo
apresentara Réquiem SP, de Alejandro Ahmed, Folego e BOCA ABISSAL, de
Rafaela Sahyoun em diversas cidades francesas.
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- OUPERINTENDENTE GERAL
00 GOMPLEXD
THEATRO MUNIGIPAL

Andrea Caruso Saturnino & formada em
letras pela Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG), mestre em artes cénicas
pela Sorbonne Nouvelle (Paris) e doutora

em artes cénicas pela Universidade de Sao
Paulo (USP). E gestora, diretora e curadora
artistica, fundadora da plataforma e do
festival Brasil Cena Aberta e da produtora
Performas, responsavel por apresentar
grandes nomes das artes cénicas
internacionais no Brasil e por criar projetos
expositivos e multidisciplinares. Desenvolve
pesquisa no campo das artes cénicas
contemporaneas, € autora de diversos
artigos e do livro Ligeiro Deslocamento do
Real — Experiéncia, Dispositivo e Utopia em
Cena, Edicdes Sesc. Nomeada Chevalier de
I'Ordre des Arts et des Lettres pelo Ministério
da Cultura da Franga em 2024, € membro da
International Society for the Performing Arts
(ISPA) e vice-presidente do Conselho Diretor
da Opera Latinoamérica (OLA).

ALEJANDRO AHMED
DIRETOR ARTISTICO DO

BALE DA GIDADE D
oAl PAULD

Alejandro Ahmed é coredgrafo autodidata,
diretor artistico e performer do grupo Cena
11 Cia. de Danca, com o qual desenvolve
uma técnica que visa a producao da

dancga em fungao do corpo e de suas
extensoes. Suas investigagdes trouxeram
novas defini¢cdes para o conceito de
coreografia: expressdes como “situagao
coreografica”, “coreografia imaterial” e
“danca generativa” nomeiam os campos
de interesse de Alejandro Ahmed e guiam
seu trabalho com o Cena 11. Suas novas
proposicoes tedrico-praticas estabelecem
a triade correlacional emergéncia-
coeréncia-ritual que orienta seu trabalho.
Suas obras ja foram apresentadas em
diversas cidades brasileiras e em paises
dos cinco continentes do mundo. Artista
visionario, ao longo de sua carreira foi
premiado quatro vezes pela Associacao
Paulista de Criticos de Arte (APCA),

além de conquistar os prémios Bravo,
Sergio Motta de Arte e Tecnologia, Itau
Transmidia, Itat Rumos Dancga, Honra ao
Mérito Cultural Cruz e Souza, além da Bolsa
Vitae. Desde 2023, é diretor artistico do
Balé da Cidade de Sao Paulo.
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Artista, professora universitaria e pesquisadora. Doutora em comunicagao e
semidtica e filosofia pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo
(PUC-SP). E professora do curso de comunicagao das artes do corpo

na PUC-SP. Sua pesquisa investiga as relacdes entre corpo, poder, danga,
instituicdo publica e branquitude, abordando essas questoes em palestras,
cursos e congressos realizados em instituicoes publicas e privadas no

Brasil e no exterior. Atuou como bailarina profissional, integrando, entre
outras companhias, o Balé da Cidade de Sdo Paulo e o Staatstheater Kassel
(Alemanha). Foi diretora artistica assistente do Balé da Cidade de Sao Paulo
(2003-2009), integrante do Comité Curatorial do Theatro Municipal de Sao
Paulo (2022-2023) e membra da Associagao Paulista de Criticos de Arte (APCA)
de 2009 a 2015. Colabora artisticamente com artistas da cena independente
nacional e internacional.

Bailarina, coredgrafa, jornalista, curadora e gestora cultural. Formada

pela Escola Municipal de Bailados de Sao Paulo, graduada em jornalismo e
mestranda em gestao e politicas publicas na Fundagao Getulio Vargas em Sao
Paulo (FGV/EAESP). Atuou no Corpo de Danca do Amazonas, Cia. de Dancas
de Diadema, Nucleo Omstrab e Projeto Mov'ola. Desde 2008, integra o Balé da
Cidade de Sao Paulo colaborando com coredgrafas e coredgrafos de destaque
no cendrio nacional e internacional. E diretora executiva da Axé No Corre
Produgoes e do Instituto Artxs, além de cofundadora e vice-presidente do
Museu de Arte a Céu Aberto. Recebeu o Prémio Denilto Gomes (2020),

O Pequeno Jornaleiro (2022) e foi indicada ao APCA Danca (2021).

Bailarina formada pela Escola Municipal de Bailado de Sao Paulo. Também tem
formagao em moda e pdés-graduagao em figurino, é ex-bailarina (2004-2013)
e atual coordenadora de ensaio do Balé da Cidade de Sao Paulo (BCSP).

Foi assistente de coreografia da Abertura da Copa FIFA 2014, no Brasil.

Atuou no musical WICKED e foi dance captain. Além disso, trabalhou como
stage manager de balé, dpera, musical e eventos.

Bailarina formada pelo London Studio Centre (Londres) e professora de danga
classica e contemporanea. Atuou como bailarina no Balé da Cidade de Sao
Paulo, no Ballet Stagium (S3o Paulo) e no Images of Dance (Reino Unido).
Atualmente é coordenadora de ensaio do Balé da Cidade de Sao Paulo (BCSP).

Coordenador técnico, stage manager e produtor especializado em danca,
Opera, concertos e artes cénicas. Integrou a equipe de direcdo de palco do
Theatro Municipal de Sao Paulo entre 2016 e 2024. Desde 2017, coordena o

setor. Atua como coordenador técnico do Balé da Cidade de Sao Paulo
desde margo de 2024.

lluminadora cénica formada pelo Centro de Pesquisa Teatral (CPT-SESC)

em 1996. Trabalhou com diretores teatrais consagrados como Antunes Filho
e iluminadores como Davi de Brito. Desenhou luz de espetaculos teatrais,
dperas e balés. Esta na equipe do Theatro Municipal de Sdo Paulo e na
coordenacao de iluminagao do Balé da Cidade de Sao Paulo desde 2005,
comandando as turnés internacionais.

GUORDENADORA Dt ENSATD

CODRDENADDRA DE ILLMINAGAD
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PRODUTOR EXEGUTIVE

MATTRE DE BALLET

PIANISTA

Formado em produgao cultural e estudou danca na ETEC de Artes. Atuou por
16 anos como membro do Grupo Teatral Saga na producao de teatro da cena
independente através de editais e festivais. Esteve na produtora Contetdo
Teatral, administradora do Teatro UOL, de 2013 a 2016. Em seguida, passou a
integrar a equipe de producgéo do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Teve sua formacgao orientada por Halina Biernacka. Ao longo de sua carreira,
participou de diversos cursos, entre eles o de técnica de balé classico

para professores na Joffrey Ballet School (Nova York), pelo qual recebeu o
Certificate of Achievement. Atua como professora convidada em companhias
de destaque no Brasil e no exterior.

Formada em piano pelo Conservatdrio Marcelo Tupinamba e arte educacao
pela Faculdade Mozarteum. Estudou com o professor Antonio Bezzan e piano
popular na Escola de Musica de Sao Paulo (Emesp). Fez balé nas escolas
Maria Olenewa e Halina Biernacka. Atuou como pianista na Escola de Bailados
de Sao Paulo, Escola de Danca da Escola de Sao Paulo (Edasp) e em outras
companhias de danca. Participou de espetaculos com a Intui¢ao Cia. de

Balé em 2024.

Formado em técnica de som no Instituto de Audio e Video (IAV 2009) e em
sound design pela Escola Britanica de Artes Criativas e Tecnologia (EBAC).
Trabalha com a composicao de trilhas sonoras e operagao de som para
espetaculos teatrais e musicais. Possui experiéncia em masterizagao, mixagem
e sonorizacdo de espetaculos em turnés nacionais e internacionais.

Historiadora licenciada em historia pela Universidade Anhembi Morumbi e pds-
graduada em gestao de documentos. Estudou teoria musical, solfejo e técnica
vocal na Associacao Coral da Cidade de Sao Paulo. Atuou como revisora de
histdrias e descri¢cdes no Museu da Pessoa.

Atua como apoio técnico em iluminagdo em shows e espetaculos musicais.
Também atuou como maquinista na Record TV. Formado pelo Servigo Nacional
de Aprendizagem Industrial (Senai) no curso técnico de marcenaria, passou a
exercer a atual fungao no Teatro Popular do Sesi em 1994 até 1999. No Theatro
Municipal de Sao Paulo esteve na contrarregragem das Operas e do Balé da
Cidade de Sao Paulo.

GONTRARREGRA
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Cristian Duarte (Sao Paulo, 1973) é um coredgrafo paulistano cuja trajetéria
na danca inclui uma formacao no Estudio e Cia Nova Danca, em Sao

Paulo, instituicao reconhecida por sua contribuicdo com treinamentos de
improvisacdo e pesquisa de danca na cidade. Em 2002, graduou-se na
Performing Arts, Research and Training Studios (P.A.RT.S.) em Bruxelas, na
Bélgica, centro de referéncia internacional. Sua préatica artistica acontece
também a partir da criagdo de contextos para experimentacao e formagao
em danca. Entre suas iniciativas mais importantes estao projetos como APT?,
DESABA e LOTE/Z0ONA, realizados em parceria com diversos artistas, nacionais
e internacionais. Desde 2011, tem mantido uma relagao estreita com a Casa
do Povo, espaco cultural plural de Sdo Paulo, onde atua como organismo
residente. Tem sido convidado por diversas instituicdes de ensino, como
DDSKS em Copenhagen, P.A.R.T.S. em Bruxelas, Universidade Federal do Rio
Grande do Norte (UFRN) e DOCH/SKH, em Estocolmo. Coreografou para a
Transitions Dance Company no Laban Center, em Londres, e para o Cullberg
Ballet, em Estocolmo. Sua producéo artistica tem sido reconhecida pelos
principais prémios de danca do Brasil e é apresentada internacionalmente.

Tom Monteiro, nascido em 30 de agosto de 1983, € um musico autodidata,
designer de som e compositor brasileiro. Iniciou aos 11 anos como baterista

e percussionista, aos 16 se envolveu com mdsica experimental, explorando
sintetizadores e gravadores. E graduado em comunicagdo e multimeios pela
Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo (PUC-SP). Colabora desde

2004 com artistas de teatro, performance e danga, desenvolvendo musicas

e sonoplastias para expressivos coredgrafos brasileiros. Sua musica de
orientacao minimalista reflete influéncias de Brian Eno, Steve Reich e John
Cage, explorando narrativas ndo lineares e interagdes entre musica, movimento
e espacialidade.

Compositor, orquestrador, diretor musical e maestro de diversos espetaculos
musicais no Brasil e nos Estados Unidos, Carlos Bauzys € mestre em composi¢ao
para teatro musical pela renomada Tisch - New York University, onde conquistou
bolsa integral. E codiretor musical do grupo Barbatuques. Para cinema e
streaming, foi arranjador e diretor musical de filmes musicais e de Uma Garota
Comum, série musical do Disney+.

Nascido em Ferrara, na Italia, Alessandro Sangiorgi € formado em piano e
especialista em composicao e regéncia pelo Conservatario de Milao, na Italia.
Regeu renomadas orquestras brasileiras, como Sinfonica do Estado de Sao
Paulo (Osesp), Sinfonica Brasileira (OSB), Sinfonica da USP, Sinfonica da Bahia
e Orquestra Experimental de Repertdrio (OER), entre outras. Foi regente
convidado principal da Orquestra Sinfonica do Theatro Municipal do Rio de
Janeiro, regente titular e diretor artistico da Orquestra Sinfénica do Parana

e regente assistente da Orquestra Sinfonica Municipal (OSM). Hoje, é diretor
artistico e maestro titular da Orquestra Sinfonica da Universidade Estadual de
Londrina (Osuel) e regente assistente do Coro Lirico Municipal.

Aline Bonamin é dangarina e pesquisadora que vive e trabalha em S&o Paulo.
E formada em danca (bacharelado e licenciatura) pela Universidade Anhembi
Morumbi. Desde 2012, trabalha em colaboragdo com os coredgrafos

Cristian Duarte e Clarice Lima como dancarina e assistente de

coreografia. Atualmente é mestranda em artes da cena pela Universidade
Estadual de Campinas (Unicamp).

O Atelié Vivo é um coletivo artistico transdisciplinar independente de praticas
manuais téxteis, vestuario e educacgio. E coordenado por quatro artistas -
Andrea Guerra, Carolina Cherubini, Flavia Lobo e Gabriela Cherubini-, que
atuam desde 2015 na Biblioteca de Modelagem e com a criagdo de figurinos,
cenografias, exposicoes e aulas. Participou da Biennial State of Fashion na
Holanda, BIENALSUR na Argentina, A4 Residency Art Center na China e das
residéncias no Lugar a Dudas/La Escuela na Colombia. No Theatro Municipal de
Sao realiza a agao Repertorio das Maos.

André Boll assina projetos de luz desde 1990. A pesquisa por meios improvaveis
de iluminar e fontes nao usuais € objeto constante de sua investigacao.

Longas parcerias com alguns artistas expressam, através de sua luz, sutis
acordos estético-conceituais. Em 2006, foi contemplado com o Prémio APCA
(Associacao Paulista de Criticos de Arte) na categoria lluminagao.

ILUMINAGAD
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Rafaela Sahyoun, paulistana de ascendéncia arabe - libanesa e palestina -, reside
entre Sao Paulo e territdrios internacionais. E artista da danca e das matérias do
corpo. Espirala entre o fazer coreografico na cena como bailarina e no campo da
educacao. Formada pela SEAD - Salzburg Experimental Academy of Dance (AT,
2013) e pelo Trinity Laban (UK, 2009). Como educadora, desenvolve praticas
pedagogicas aprofundadas e ampla facilitagdo. Atua internacionalmente em
contextos de graduacao e pds-graduagao, companhias profissionais de danca

e teatro, impactando a formacao de novas geragoes de artistas. Leciona na
universidade PERA School of Performing Arts (CY) desde 2019, onde colabora
com o plano pedagdgico e com a concepgao do programa de pos-graduagao

em coreografia. Desde entao, vem criando obras coreograficas anualmente - a
mais recente é The Trouble Is Wildly Wet (2024). Atua em parceria com instituicoes
como Tanzfabrik (DE), Circuit-Est (CA), EBB (FR e ES), Plataforma de Educacao

e Pesquisa em Danca - Unplugged Dance (GR), o Programa de Pds-Graduacao
Corpo: Danca, Teatro e Performance do Célia Helena (BR), Atland Residency
(US), Campus, C.E.M e Moot - The Movement Lab (PT), entre outras plataformas
culturais e académicas. E curadora artistico-pedagdgica da 92 edicéao do Festival
Danspunt na Bélgica (2025). Dando continuidade as suas criagdes autorais, 0 ano
de 2025 marca o nascimento da sua companhia de danga, intitulada ELETRO-
RAIA, em coelaboragdo com Inés Galrao e Aline Santini, que se desdobra com
artistas convidados. BOCA ABISSAL é sua segunda criacao para o Balé da Cidade
de Sao Paulo, sucedendo Folego (2022), obra que atualmente integra o
repertorio da companhia.

Inés Galréo é artista de danca, residente entre Portugal e Brasil. Os seus
estudos artisticos iniciaram na musica classica, com passagem por orquestra,
e ampliaram-se para a danga, a criagao e a produgao cultural. Desde 2016,
trabalha como bailarina e dedica-se a coreografia e a investigagao do
movimento em projetos autorais e internacionais. A partir de 2020, colabora

e cocria com Rafaela Sahyoun em obras como VAWM (2020), Wheel of

Radical Affection (2021), Something to Phase Us: Who Goes There (2022),
NINGUEMMESOLTA (2022) - na qual atua também como bailarina -, Yeah, I've
Been Watching You Lately (2023), The Trouble Is Wildly Wet (2024)e CRUS H
(2024) - em que participa na cocriagdo e como bailarina -, bem como Félego
(2022) e BOCA ABISSAL (2025), ambas para o Balé da Cidade de Sao Paulo.
Em 2025, inaugura a companhia ELETRO-RAIA, em colaboragdo com Rafaela
Sahyoun e Aline Santini, na qual Inés atua como assistente de direcéo e criagéo,
além de bailarina.

Yant6 tem graduagdo em musica e mestrado em artes cénicas pela
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). Participou do projeto OneBeat
(EUA) em 2019. Canta, compde, produz e performa. Nasceu em Bambui (MG).
J4 colaborou com diversos artistas brasileiros de diferentes cenas. Desde 2012,
langou dois albuns de longa duragao e dois EPs, que combinam sonoridades da
musica popular brasileira e do pop experimental. Suas performances borram as
fronteiras entre a musica, a danca e o teatro.

Graduada em artes visuais e pos-graduada em lighting design no Centro
Universitario Belas Artes de Sao Paulo em 2016, estudou com o fotdgrafo Carlos
Moreira e foi assistente do iluminador Wagner Pinto e do diretor Gerald Thomas.

Trabalha com iluminagdo ha 25 anos e ja realizou trabalhos com grandes diretores,
companhias, artistas de teatro, danga, 6pera, performance e artes visuais em Sao
Paulo. Também executa projetos de iluminagao para exposicoes, além de atuar
como performer, criar instalagOes visuais e realizar a direcao cénica de espetaculos
das artes do palco. Aline foi indicada duas vezes ao Prémio APCA de danca e sete
vezes ao Prémio Shell na categoria lluminagao, indicagao que Ihe garantiu o prémio
em 2024 pelo espetaculo Mutagées. Atualmente esta indicada ao Prémio Shell
pelo espetaculo Perfeita!, com direcao de Ulysses Cruz e dramaturgia de Samir
Yazbek. Foi vencedora do Prémio Denilto Gomes no ano 2017 com o espetaculo
de danca Shine. Em 2019, foi uma das artistas selecionadas para representar o
Brasil na Quadrienal de Praga. Ja participou de festivais nacionais e internacionais
de teatro e danca na Alemanha, Croacia, Argentina, Bolivia, Irlanda, Franca e em
Portugal. Como educadora, ministra oficinas de iluminagao cénica em oficinas
culturais, no Sesc e na SP Escola de Teatro.

Designer, diretora criativa e empreendedora, formada em desenho industrial
pela Universidade Mackenzie. Atua no mercado de moda ha 24 anos. Iniciou
sua carreira na Industria téxtil, foi estilista de grandes marcas do varejo e
atualmente esté a frente do proprio atelié, TELA STUDIO SP.

[RILHA SONDRA DRIGINAL
PRODUGAD MUSIGAL £ MONIAGEM
SUNORA — INGLUI TREGHOS Dt
UBRAS e THE HELD (AXEL WILLNER)

HGURING
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Diretor Artistico Alejandro Ahmed

Assistente de Dire¢ao Ana Teixeira
Coordenadora Artistica-Administrativa Fernanda
Bueno

Coordenacéo de Ensaio Carolina Franco e Roberta
Botta

Coordenador Técnico Gabriel Barone
Coordenadora de lluminagao Sueli Matsuzaki
Maitre de Ballet Liliane Benevento

Produtor Executivo Felipe Costa

Pianista Beatriz Francini

Técnico de Som Leandro Lima

Contrarregra Alessander Rodrigues

Assistente Administrativa Leticia Manginelli
Bailarinos(as) Alyne Mach, Ana Beatriz Nunes,
Ariany Damaso, Bruno Rodrigues, Camila Ribeiro,
Carolina Martinelli, Cleber Fantinatti, Cleia Santos
de Sousa, Erika Ishimaru, Fabiana lkehara, Fabio
Pinheiro, Fernanda Bueno, Grécia Catarina, Gutielle
Ribeiro Costa, Harry Gavlar, Isabela Maylart, Jéssica
Fadul, Leonardo Hoehne Polato, Leonardo Muniz,
Leonardo Silveira, Luiz Crepaldi, Luiz Oliveira,
Manuel Gomes, Marcel Anselmé, Marcio Filho,
Marina Giunti, Marisa Bucoff, Odu Of4, Rebeca
Ferreira, Renata Bardazzi, Reneé Weinstrof, Safira
Santana Sacramento, Silvia Kamyla Sousa Pinheiro,
Uatila Coutinho, Victor Hugo Vila Nova, Victoria
Oggiam e Yasser Diaz

Bolsistas Dennys Roberty Evangelista,

Geovanna Gabriela Siqueira, Laysla Ferreira da Silva
e Nathdlia Cotrim

Fisioterapia Reactive*

Regente Titular Roberto Minczuk
Regente Assistente Priscila Bomfim

Primeiros-violinos Pablo de Ledn (spalla)’,
Alejandro Aldana (spalla) *, Martin Tuksa, Adriano
Mello, Edgar Leite, Fabian Figueiredo, Fabio
Brucoli, Fernando Travassos, Francisco Krug,
Heitor Fujinami, Liliana Chiriac, Paulo Calligopoulos
e Rafael Bion Loro Segundos-violinos Andréa
Campos’, Maria Fernanda Krug®, Wellington
Reboucas, Alexandre Pinatto de Moura, André
Luccas, Djavan Caetano, Evelyn Carmo, Fabio
Chamma, Helena Piccazio, John Spindler, Mizael
da Silva Junior, Oxana Dragos, Renato Marins
Yokota, Ricardo Bem-Haja e Ugo Kageyama
Violas Alexandre de Ledn", Silvio Catto®, Abrahdo

Saraiva, Adriana Schincariol, Bruno de Luna,
Eduardo Cordeiro, Eric Schafer Licciardi, Jessica
Wyatt Lianna Dugan, Pedro Visockas e Roberta
Marcinkowski Violoncelos Mauro Brucoli*, Raiff
Dantas Barreto”, Fabricio Leandro Rodrigues,
Mariana Amaral, Joel de Souza, Rafael Frazzato

e Teresa Catto Contrabaixos Brian Fountain”,
Gabriel Couto’, Adriano Costa Chaves, Sanderson
Cortez Paz, André Teruo, Miguel Dombrowski,
Vinicius Paranhos e Walter Miiller Flautas Marcelo
Barboza®, Renan Mendes", Andrea Vilella, Cristina
Poles e Jean Arthur Medeiros Oboés Alexandre
Boccalari*, Rodrigo Nagamori®, Marcos Mincov e
Rodolfo Hatakeyama Clarinetes Camila Barrientos
Ossio", Tiago Francisco Naguel®, Diogo Maia,
Domingos Elias e Marta Vidigal Fagotes Matthew
Taylor*, Marcos Fokin®, Facundo Cantero, Marcelo
Toni e Vivian Meira Trompas Thiago Ariel*, Isaque
Elias Lopes’, Eric Gomes da Silva, André Ficarelli,
Rafael Frées, Rogério Martinez e Vagner Rebougas
Trombones Eduardo Machado®, Raphael Campos
da Paix3o0*, Cassio Tavares, Jonathan Xavier e
Marim Meira Tuba Luiz Serralheiro* Harpa Jennifer
Campbell* e Paola Baron™ Piano Cecilia Moita®
Percussao Marcelo Camargo®, César Simao, Magno
Bissoli e Thiago Lamattina Timpanos Danilo Valle" e
Mércia Fernandes* Coordenadora Administrativa
Mariana Bonzanini Coordenador Técnico

Carlos Nunes Analista Administrativo Barbarah
Fernandes *Chefe de naipe **Musico convidado

Prefeito Ricardo Nunes

Vice-prefeito Coronel Mello Ara(jo

Secretario Municipal de Cultura e Economia
Criativa José Antonio Silva Parente - Totd Parente
Secretaria Adjunta Carol Lafemina

Chefe de Gabinete Rogério Custddio de Oliveira

Direcao Geral Abrado Mafra

Diregéo de Gestdo Dalmo Defensor

Direcao Artistica Andreia Mingroni

Direcdo de Formagéao Leonardo Camargo
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