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Em um marco historico, o Theatro Municipal de

Sao Paulo apresenta sua primeira produgao propria

da opera Porgy and Bess, de George Gershwin.

Mais do que a montagem de uma obra-prima do canone

lirico, este projeto cria paralelos possiveis entre

o original e 0 nosso presente, por meio de um olhar

profundamente conectado com a realidade brasileira.
Sob adiregéo cénicade Grace Passb e

adirecao musical de Roberto Minczuck, o espetaculo

ganha uma leitura sensivel e atual da historia ambientada

nos anos 1930, na comunidade de Catfish Row.

A escolha de Pass6 transcende o aspecto artistico

erepresenta nossa tomada de posicéao éticae

cultural. Sob sua batuta, tanto na concepg¢ao quanto

namontagem da equipe criativa, a trama estabelece

conexdes com a nossarealidade e torna-se um espelho

que reflete e dialoga com o universo das comunidades

periféricas brasileiras.



Isso se torna possivel por meio da orquestracao
de diferentes elementos, como o espaco concebido
pelo artista visual Marcelino Melo, também conhecido
como Quebradinha: um ambiente que evoca
uma periferia contemporanea, utilizando elementos
proprios de nossa cultura. A mesma poténcia criativa
guia os figurinos concebidos por Alexandre Tavera,
completamente inspirados na forga das cores, texturas
€ namaneira singular como o povo urbano brasileiro
se veste nasruas de metropoles como Sao Paulo.

Outro pilar essencial desta montagem é o trabalho
corporal, conduzido por Mario Lopes. Realizamos
uma audicao aberta que reuniu artistas especializados
em dancas urbanas, passando pelo krumping, popping,
breaking, locking e voguing. Juntos, eles se apropriaram
do universo das musicas de Gershwin para trazer
acenamovimentos reconheciveis da vibrante
urbanidade paulistana.

O apuro da diretora faz com que a violéncia
presente na obra também seja tratada em um campo
mais simbolico, evitando umarecriacao realista e,
assim, permitindo uma reflexao aberta e aprofundada,
gue convoca o publico a participar com seu repertorio
e imaginario. Nao se trata de alterar ou adaptar o texto
original, mas de “atravessa-lo” com nossos corpos,
nossas referéncias e nossas proprias sensibilidades,
encontrando nas situagdes da dpera pontos de contato
reconheciveis no universo negro contemporaneo.

E também importante destacar a presenca
daaclamada soprano norte-americana Latonia Moore,
que da vida a personagem Bess. Profundamente
tocada por estar, pela primeira vez, sendo dirigida
por uma mulher negra nesta obraiconica, Latonia nao
mediu esfor¢os paraintegrar o elenco. Um equivoco
de agenda com seu ex-agente a haviacomprometido
com datas concomitantes em S&o Paulo e Houston.
Gracas a compreensao de todas as partes envolvidas
—incluindo a diregéo da Opera de Houston—e,
sobretudo, aoimenso empenho da propria artista,
que fara uma viagem de ida e volta entre os continentes
durante a temporada, foi possivel encontrar uma
solugao que viabilizou sua participacao. Por esse motivo,
houve ajustes nas datas de sua atuagdo emrelacéao
aoinicialmente previsto.



Andrea

Caruso Saturnino
superintendente geral
do Complexo Theatro
Municipal de Sao Paulo

Alessandra Costa
diretora executiva
da Sustenidos

Moore, que ja cantou Porgy and Bess nove vezes,
compartilhou conosco sua profunda emocao: paraela,
esta é amontagem mais importante da qual ja participou,
por trazer de forma tao contundente uma perspectiva
feminina e negra para o coracgao do trabalho. Seurelato
potencializa a forga transformadora do encontro entre
diferentes trajetorias e visdes artisticas, e reflete o rigor
com o qual nos comprometemos eticamente em nosso
fazer artistico.

E essa perspectiva que abracamos: complexa,
ousada e necessaria. Ela nos permite avangar em
terrenos sensiveis, mas fundamentais, contribuindo,
apartir da arte, para a construgéo de uma sociedade
diversa e democratica.

Damos as boas-vindas a todas e todos,
esperamos que desfrutem deste acontecimento unico.
Aproveitamos para chama-los a se unirem anos
no programa Amigos do Municipal. Participem e nos
ajudem a fazer crescer essa comunidade de incentivo
€ apoio as realizagdes do nosso Theatro.






Porgy and Bess €, sem duvida, uma obra que desafia

os circuitos da 6pera mundo afora ao longo do tempo.
Para além das geniais composi¢coes musicais de
Gershwin, gue relinem as criacoes de DuBose Heyward
e Ira Gershwin, esta obra tende a se tornar uma espécie
de dispositivo politico ao tratar dos temas que trata
através de um elenco de pessoas negras. Porque, como
sabemos, quando a nogao de negritude se torna o eixo
da questao, seja numaroda de conversa, no jantar

de familia, em uma sala de aula, em uma sala de ensaio,
sejanuma votagao do Congresso, questdes sociais de
todos os ambitos séo descortinadas. Isso nao acontece
apenas em razao das posi¢coes que cada pessoa
defende nessas situacoes, mas sobretudo porque as
questodes relacionadas as racialidades exigem um outro
engendramento nas estruturas, inclusive nos circuitos

1



Grace Pass6
diregéo cénica

da dpera. E pelo sopro da alma dos negros no jazz,
spirituals, gospel e das cangdes de trabalho que nasce
a classificacao de Porgy and Bess como uma opera
popular ou, para alguns, uma folk opera. E diante

do ser negro (essa conhecida invengéo arquitetada

e, hoje, indesviavel) que a 6pera se obriga a ver
omundo e lidar com a engenhosa operacao de pensar
seu universo contando a historia de personagens
como os de Porgy and Bess.

Recebi o convite do Theatro Municipal de Sao Paulo,
feito pela diretora Andrea Caruso, comimensa alegria.
E notavel que esta instituicéo, nos dias de hoje,
proponha-se a produzir uma montagem tao rara
e desafiadora. Ao meu lado, artistas de félego:

o coreografo Mario Lopes que, juntamente com
Guinho Nascimento, Malu Avelar e Veronica Santos,
foram os parceiros que elaboraram os movimentos
desta trama. A assistente de direcao Ana Vanessa,

que tanto nos ensinou sobre como nos mover nesta
grande saga com sensibilidade e conhecimento.

O figurinista Alexandre Tavera, atento as friccoes

de estilos existentes nesta criagéo. O desenhista de luz
Wagner Antonio, que fez surgir o espaco que revela cada
passo desta historia. A visagista Elis de Sousa, que teve
agrande responsabilidade de pensar nossas cabecas.
O criador dos videos Achiles Luciano, artista

multimidia que esculpiu 0 espaco com as projecoes.

O responsavel pelo projeto cenografico, Vini Cardoso,
que cimentou nossas ideias. O cenografo Marcelino
Melo (o Quebradinha), artista cuja obra carrega
dimensdes operisticas tao proprias que foiimpossivel
nao o convidar para esta montagem. Agradeco atoda
eguipe: maestras, maestro, equipe técnica, producao,
corpos artisticos e, obviamente, aos artistas da cena:
bailarines, cantores e atuantes. Obrigada por me
receber nesta casa e tornarem possivel fazer nascer
este Porgy and Bess.
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Olaatodas e todos,

Sou Marcelino Melo, também conhecido como
Quebradinha, e preciso comegar do comego.

Fui convidado para elaborar e construir esta obra
em 2024, mas, na verdade, levei 31anos para concebé-la.
Eu aprendi e levo o tempo muito a sério — por isso, digo:
€ necessario comecar do comego.

Nasci em Carneiros, uma cidadezinha do sertdo
alagoano, na madrugada de uma terga-feira de 1994.
Cresciouvindo historias, vendo historias e, agora, quase
crescido, fazendo historia. Mas volto aisso mais adiante.

Sou artista visual, fotografo aéreo e arte-educador.
Minha trajetoria artistica nasce da ruptura cultural
provocada pela migragéo precoce: da caatinga para
a“terradagaroa’, Sdo Paulo. Essa experiéncia gerou
nao apenas a necessidade de novas estratégias
e referéncias identitarias, mas também de reconstruir
simbolicamente a propria trajetoria. A arte surge,
portanto, como um instrumento de reconexao com
amemoria— primeiro individual, depois coletiva—frente
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ao apagamento imposto pelas estruturas sociais,
xenofobas e territoriais. Gosto de dizer que escrevo
o hoje para que o amanha nio fique sem ontem.

Minha pesquisa artistica muitas vezes se confunde
com minha propria vivéncia, e isso ndo é a toa: para
falar do outro, & necessario olhar para simesmo —

e vice-versa. Tenho como eixos centrais da minha
producéo a memoria, o territorio e a afetividade,
articulando-os com conceitos como politica da memoria,
contracolonialismo, racismo ambiental, ancestralidade
e acritica socioespacial, sintetizada na expressao

“da ponte praca’, tdo comum nas periferias da zona sul
de Sao Paulo, onde vivo e trabalho desde 2008. Assim,
tenho elaborado uma producéo visual profundamente
comprometida com os territorios marginalizados,
entendendo-os como espacgos de saberes, tecnologias
e complexidades.

No campo das artes plasticas, meu trabalho
mais conhecido até aqui € a serie Quebradinha
(2019-atualidade). E partimos dela para essa produgéo.
Na série, apresento esculturas em escala reduzida
gue nao representam apenas a arquitetura das favelas,
mas também os afetos, tensdes, saberes e cicatrizes
que compdem avida periférica. Inspiradas esteticamente
na materialidade do tijolo baiano, nas lajes, nos varais,
vielas e ruas — de barro ou ndo —, essas esculturas
materializam questdes historicas como inseguranca
alimentar, precariedade habitacional, saneamento,
espiritualidade e tecnologias populares.

Na obra instalativa para Porgy and Bess nao foi
diferente. Mergulhei em Catfish Row para entender
como viviam aqueles personagens. Depois, o desafio foi
trazé-los para umarealidade brasileira. Paraisso, adotei
a estratégia da comparacao: como seria se esse pessoal
vivesse no Jardim Piracuama ou em alguma quebrada de
Itaquera ou da Brasilandia, por exemplo? Foi assim que
chegamos aum senso comum e coerente para
uma operatdo importante e atual como essa.

Seguindo a sugestao de Grace Pass6, decidimos
usar como cenografia uma obrainstalativa resultante
dareleitura de uma criagdo minha (Coluna, de 2022).
Dessa forma, criamos um universo novo, livre e fluido,
ao mesmo tempo simples e complexo, fantastico
e ordinario. Para mim, & a propria sintetizacao de



Marcelino Melo
concepgao cenografica

etnicidade, provocando reflexdes sobre o cotidiano,
0s saberes, a arquitetura e afins. Mais do que objetos
afetivos para esses povos, essa grande escultura
funciona como um documento sensivel —ao mesmo
tempo poético e politico —, que registra e denuncia nao
apenas as desigualdades estruturais, mas também

as belezas e particularidades das periferias, de forma
acessivel e visualmente potente.

Ha, portanto, uma representacao simbolicaimensa
em tudo isso, ainda sendo construida aqui, no Theatro
Municipal de Sdo Paulo —essa representacgao fica
maior até do que este prédio pode comportar. Veja:
ha 103 anos, neste mesmo solo sagrado, oficializou-se
um potente movimento —o Modernismo brasileiro.
Contudo, esse movimento nao previa nem incluia
personagens Como eu, como Nos: agueles que tém
fome, que se alimentam da propria carne e cospem
arte brasileira, referenciando-se na propria brasilidade,
tantas vezes julgada como vulgar e marginal. Falamos do
todo —esse todo que, esquecido, permanece nas bordas
das grandes cidades como esta.

Hoje, eu me sinto vingado! E acredito que nao
sejaapenas eu a carregar esse sentimento. Nunca fui
convidado a estar aqui—e, veja bem, ndo falo apenas
de mim, literalmente. Falo do povo que vem de onde
eu venho: daqueles que bebem do que eu bebo, que
comem o pao amassado pelo “tal” e que, agora, estao
representados em toda a sua complexidade nesta
adaptacéo. Este momento € historico. Lembra?
Prometi que voltaria—voltei! — e pretendo ndo irembora.

Muito obrigado a todas e todos que acreditam
emmim e em “noéis”. Eu ndo ando s6! Ando com tudo
e todos que cruzam o meu caminho.









Em 2025, a 6pera Porgy and Bess, nascida da
colaboragéo dos irmaos George e Ira Gershwin

com o escritor DuBose Heyward, completa 90 anos.

A obra se firmou como uma das criagées mais singulares
da historia do género, uma folk opera (nas palavras

do préprio compositor) que entrelaga lirismo, cultura
popular afro-americana e natureza composicional em
uma narrativa que combina dramas sociais e afetivos,
ambientada na comunidade ficticia de Catfish Row,

na Carolinado Sul.

1 Trecho dapoesia “Eu Também”, de Langston Hughes, presente em: HUGHES,
Langston. O negro declara. Tradugéo de Leo Gongalves, Davi Boaventura,
Ricardo Aleixo. Belo Horizonte: Pinard, 2022.
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Embora enraizada profundamente no contexto
norte-americano, a obra de Gershwin dialoga com
um movimento artistico mais amplo que marcou os anos
1930. Em diferentes partes do mundo, compositores
oriundos de distintas realidades culturais, como Heitor
Villa-Lobos (Brasil), Alberto Ginastera (Argentina),
Manuel de Falla (Espanha) e o proprio Gershwin
nos Estados Unidos, se voltaram para as expressoes
populares de seus paises em busca de um novo
vocabulario musical. Essa virada criativa combinava
as sonoridades de vanguarda das grandes capitais
europeias com aquelas provindas do entdo chamado
folclore e das musicas de tradicéo oral em busca
de novas estéticas nacionais. No caso de Porgy
and Bess, 0 jazz emergente, os spirituals, o blues e até
elementos do canto liturgico judaico se mesclam com
aorguestracao sinfonica e formas operisticas, dando
origem a uma linguagem propria. Ao mesmo tempo
em que absorvia influéncias do Impressionismo franceés,
Gershwin traduziu musicalmente a alma de um povo
historicamente marginalizado, inserindo a vida cotidiana
dos afro-americanos no centro da cenallirica.

Foi no outono de 1926 que George Gershwin teve
contato com o romance de DuBose Heyward, a época
recéem-publicado, Porgy. O enredo é ambientado em
um ficticio cortico afro-americano chamado Catfish
Row, que se localizaria nos arredores do porto de
Charleston, na Carolina do Sul, terra natal do autor.

O nome do cortico deriva de uma localidade real,
Cabbage Row, que foi renomeada Catfish Row em
homenagem a opera. A trama gira em torno de Porgy,
um mendigo com deficiéncia fisica, e sua luta diaria por
sobrevivéncia, além das relagdes em sua comunidade,
incluindo a que estabelece com Bess, uma personagem
multifacetada marcada por relacoes abusivas €
dependéncia quimica, mas também uma mulher altruista
e sonhadora. Gershwin se sensibilizou tanto com
aatmosfera tragica e poética do romance quanto pela
propria ambientacao e inerente musicalidade de Porgy.

Esta ndo seria a primeiraincursao de Gershwin nas
sonoridades afro-americanas. Antes mesmo de compor
Porgy and Bess, ele ja havia se aprofundado nos sons
que circulavam pelas ruas de Nova York em obras como
Rhapsody in Blue (1924), escrita para piano e orquestra.



Nessa pecga, 0 compositor comeca a esbocar uma
sintese estética que combina a sofisticagédo da musica
de concerto com os ritmos sincopados do jazz,

os modos do blues e a expressividade popular de Tin
Pan Alley?. Embora ndo se considerasse um compositor
de jazz auténtico, Gershwin reconhecia na musica negra
norte-americana uma forca vital capaz de renovar
alinguagem musical de seu tempo. Sua ambigao era
transformar esse material em algo novo, intensificando
suas qualidades com harmonias refinadas, orquestragao
elaborada e senso teatral.

Em 1927, DuBose Heyward e sua companheira, a
dramaturga Dorothy Heyward, transformaram
oromance best-seller em pecgateatral e aestrearamem
Nova York com grande repercusséo de critica e publico.
Com uma temporada de mais de 200 apresentacoes,
amontagem foi anunciada como uma “peca folclorica”,
termo que provocou intenso debate sobre o lugar da
cultura negra sulista noimaginario do norte dos
Estados Unidos. Numa tentativa de mediar a questao
darepresentatividade, os dramaturgos insistiram que
apecadeveria ser encenada por um elenco inteiramente
negro, e que os dialogos no dialeto gullah® presentes
no romance fossem mantidos na encenacao, além da
execucao de spirituals e cancoes inspiradas na tradicao
orallocal. Ainda na busca por autenticidade, a produgéao
enviou o diretor Rouben Mamoulian e o cendgrafo Cleon
Throckmorton a Charleston a fim de conhecer de perto
o0s ambientes e costumes que moldaram a historia original.

O procedimento composicional de Gershwin
aoiniciar Porgy and Bess, em 1934, nao se distanciava
daabordagem dos Heyward. Embora seu foco fosse
0 género operistico, aintencao era transcender
adensidade expressiva da dpera tradicional europeia,
indo em direc&o ao que ele chamaria de folk opera.

Em artigo publicado no jornal The New York Times*
logo apos a estreia, Gershwin esmilica seu processo

2 TinPan Alley foi um conjunto de editoras musicais e compositores em Nova York que
dominou amusica popular norte-americana no final do século XIX e inicio do século
XX. O termo também se refere a uma rua especifica, a West 28th Street, entre a Fifth
Avenue e a Broadway, onde muitas dessas empresas estavam localizadas.

3 Gullah, também conhecida como seaisland creole, € uma lingua crioula de base
inglesa falada pela comunidade Gullah Geechee, grupo afro-americano que habita a
regido nas llhas do Mar e regido costeira da Carolina do Sul e da Georgia, com alguma
presenca na Carolina do Norte e Flérida.

4 Traduzido naintegra neste programade sala.

23



24

de composicéo a partir das inspiracoes afro-americanas.
Esse e outros procedimentos criativos produziram
tensdes éticas e politicas em torno de Porgy and Bess,
algumas das quais discutidas ainda hoje, até mesmo
no meio académico®. O fato de todos os autores da obra
serem brancos levanta, desde sua estreia, questoes
sobre sua legitimidade. Por outro lado, a propria
absorcao de diversos trechos da 6pera pela cultura
afro-americana parece ser uma resposta organica
ao problema. A célebre Summertime, por exemplo,
nao apenas se tornou um standard de jazz,
mas também um simbolo da permeabilidade entre
cultura popular e erudita nos Estados Unidos dos anos
1930. O mesmo ocorre com temas como o spiritual
Oh, Doctor Jesus, absorvido como repertorio de coros
afro-americanos.

Desde sua estreia em 1935 ate hoje, Porgy and Bess
percorreu uma trajetoria oscilante no campo da 6pera
e do teatro musical. A primeira montagem aconteceu
no Colonial Theatre, em Boston, em 30 de setembro
daguele ano, e dias depois estreou oficialmente
na Broadway, no Alvin Theatre. Com um elenco principal
inteiramente formado por artistas negros, o que erauma
raridade para o circuito teatral da época, a producéo
teve vida relativamente curta para um espetaculo
na Brodway, terminando apods 124 apresentacoes.
A morte precoce de George Gershwin, em 1937,
impediu que o compositor revisasse a partitura, o que
deixou em aberto as disputas entre o carater operistico
e teatral da obra,impasse que atravessaria décadas
de encenagoes futuras. Ao longo do século XX,
Porgy and Bess foi constantemente redescoberta,
reinterpretada e contestada. Uma das versées mais
polémicas e célebres foi sua adaptagéo cinematografica
de 1959, dirigida por Otto Preminger. Com um elenco
estelar que incluia Sidney Poitier, Dorothy Dandridge,
Sammy Davis Jr., Diahann Carroll e Maya Angelou,
o filme prometia ser a consagracéao definitiva da dpera.
No entanto, o uso de dublagens operisticas para os
protagonistas, descolando a voz do corpo dos atores

5 Umainteressante discussao recente sobre o assunto se encontrano YouTube. Trata-se
do painel The Problem of Porgy and Bess, com Naomi André, Mark Clague, Angela Dillard,
Elizabeth James, Daniel Washington e mediado por Willie Sullivan. O painel faz parte
de Porgy and Bess: a symposium. University of Michigan, Ann Arbor. February 16, 2018.



(Loulie Jean Norman cantando por Carroll; Adele
Addison por Dandridge), revelou as tensoes ainda
presentes entre técnica, autenticidade e representacao
racial. O filme foi criticado por estetizar a misériae
reforcar estereotipos, o que contribuiu para suaretirada
de circulagcao nas décadas seguintes. Um novo ponto de
virada para os habitantes de Catfish Row ocorreuem
1976, com aremontagem da Houston Grand Opera,

a primeira vez que foi apresentada naintegra desde

sua estreia, com a partitura original restaurada, incluindo
os recitativos cantados e a densidade orquestral

que havia sido diluida em versodes teatrais mais leves.
Embora os debates raciais persistissem, e por vezes

se intensificassem, esse revival devolveu a dpera o seu
félego artistico e sua vocacgao lirica. Mais um passo
importante na historia de Porgy and Bess aconteceu

em 2011, numa verséo para o teatro musical na Broadway
comdirecao de Diane Paulus e adaptacdes musicais

de Diedre L. Murray: a produgéo propunha uma estéetica
acessivel ao publico contemporaneo sem atenuar

sua densidade simbolica ou seu carater tragico.

Para uma série de criticos, Porgy and Bess evoca
amemoria de praticas de entretenimento racistas,
como o Menestrel Show, especialmente a figura
do protagonista Porgy, mas também os personagens
Sportin’ Life e Crown. Num artigo no qual se aprofunda
nas representacoes de Catfish Row?, Naomi André
observa como essas personagens sao impregnadas de
uma sensualidade exotica, de umareligiosidade passiva
e de uma violéncia estereotipada que reforca visbes
idealizadas, e muitas vezes racistas, da populacao
negra. Arguétipos como o Sambo, a Mammy, o Buck
e a Jezebel, figuras forjadas sob a logica da supremacia
branca e repetidas a exaustao no imaginario cénico
e cinematografico norte-americano, sdo identificados
na populacéo de Catfish Row. Nesse contexto, Bess
surge Como um personagem especialmente complexa.
Em sua trajetoria dramatica, de companheira dependente
de Crown e das drogas (como o arquétipo de Jezebel)
amulher de Porgy em busca de redencéo, Bess
espelha os dilemas enfrentados por mulheres negras

6 ANDRE, Naomi. Contextualizing race and gender in Gershwin's Porgy and Bess.
In: ANDRE, Naomi. Black opera. University of lllinois Press, 2018.
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estigmatizadas, desejadas e descartadas dentro

e forada cena. James Baldwin, ao comentar a versao
cinematografica de 1959, associa o vicio de Bess
aoutrafigura tragica da historia afro-americana:

ade Billie Holiday.” Ja os personagens brancos,

como o policial, o detetive ou 0 médico legista, sdo
representados na opera através da fala e ndo do canto,
como se a eles nao fosse dada a beleza da melodia.

As leituras criticas de Porgy and Bess variam entre
acelebracao de suaimportancia histéricae o
desconforto com suas limitagdes. Dos anos 1930 até
hoje, a obra tem envolvido plateias diversas, refletindo as
contradicoes de uma consciéncia norte-americana que
se expandiu para o contexto global. Suas varias versées
revelam nao apenas um texto fixo, mas um campo de
disputa simbolica, abordando temas como raca, classe,
poder, representacao e pertencimento. Como observa
Naomi André, a questdo mais urgente néo é “se”

Porgy and Bess € racista, mas “como” esse passado
ainda ressoa no presente e o que fazemos com ele
quando a opera & novamente levada ao palco.

Assim, Porgy and Bess permanece nao apenas como
uma obra-prima musical, mas também como um reflexo
das disputas e transformacdes sociais que moldam

a histoéria de todos os paises que compartilham o
passado escravocrata, ontem e hoje.

7 “James Baldwin situa o filme no contexto da recente morte de Billie Holiday (e faz
aconexao entre ‘happy dust’ e o vicio de Holiday em heroina) e, em seu estilo franco
e penetrante, descreve as maneiras pelas quais a América negra durante a segregagéo,
Jim Crow e a ameaga mortal de linchamento estava muito familiarizada com as
realidades do mundo de Catfish Row.” ANDRE, Naomi. Black opera. p. 116
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Publicacao do romance
Porgy, de DuBose Heyward.
i

! Adapta(;ao e estreiadapeca Porgy realizada %4

por DuBose Heyward e Dorothy Heyward.

Direcdo de Rouben Mamoulian. :
RN e T T R

Estreia da 6pera Porgy and Bess com libreto

de DuBose Heyward e Ira Gershwin, musicade

George Gershwin, no Colonial Theatre (Boston)

em 30 de setembro. Dirigida por Rouben Maumolian. r

Neste mesmo ano, houve uma apresentagao
daobraem versao concerto no Carnegie Hall.
Montagem de Porgy and Bess

adaptada para o teatro musical,

com dlregao de Cheryl Crawfor

Estreia da 6perana Europa
no Royal Danish Theatre
(o elenco fez uso de blackface).

Estreiada dperano Brasu no
Theatro Mun|C|paI do Rio de Janeiro.

Estreia do filme Porgy and Bess,
dirigido por Otto Preminger.

Primeira remontagem da opera
com a partitura completa e restaurada
na Houston Grand Opera.

“ Versaomusical de Porgy and Bess

na Broadway, dirigida por Diane Paulus,
com libreto adaptado por Suzan-Lori Parks
e musica adaptada por Dledre L. Murray.
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Ha muitas coisas para se amar sobre a épera Porgy
and Bess de 1935. A maioria das melodias se tornaram
familiares como standards do jazz (Summertime, | Got
Plenty o’ Nuttin’, Bess, You Is My Woman Now), e amusica
de George Gershwin tem aguela combinagéo perfeitade
um lirismo ondulante a maneira de Puccini com sincopes
cativantes que captam os ritmos da lingua inglesa.

A musica alcanga muitas coisas a0 mesmo
tempo: envolve um canto plenamente operistico,
mas ainda assim possui momentos que soam como
transbordamentos espontaneos de emocao. My Man's
Gone Now, de Serena, no funeral do marido no primeiro
ato, exibe a virtuosidade da cantora e transmite os
calafrios do lamento de uma recém-vitiva. Ao mesmo
tempo, o coro das Seis Oracées Simultaneas durante
o furacao no segundo ato faz o espectador sentir-se
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dentro de uma vigiliaem umaigreja negra. A insisténcia
dos criadores em ter um elenco negro tornaaida a Porgy
and Bess uma experiéncia distinta — e especialmente
emocionante para o publico negro, pois ainda é muito
raro ter a oportunidade de ver tantas pessoas negras
no palco operistico e na plateia. Contudo, Porgy and Bess
é também profundamente perturbadora. A parte mais
desalentadora da opera é o desespero dos destinos
dos personagens. E angustiante ver o alcoolismo,
0j0go, 0 assassinato e a agresséo sexual em cena.
Ainda mais devastador € que os personagens pelos
quais torcemos —a jovem familia amorosa de Clara
€ Jake, a Bess reabilitada — terminam mortos ou
destruidos no final. No desfecho, quando Porgy canta
Oh Lawd, I'm on My Way, sabemos que ele —um homem
negro, pobre e com deficiéncia—nunca chegara a Nova
York. Embora os moradores de Catfish Row cantem
sobre a “Terra Celestial” de promessa e oportunidade,
sabemos que provavelmente ndo a verao em vida.
Porgy and Bess foi escrita em um momento
historico marcado por esperanga significativa, mas
também por intensos conflitos raciais. Apos a Guerra
Civil, durante a Reconstrucéao, o pés-Reconstrucao
e ainda depois, as praticas de segregacao racial
nomeadas Jim Crow transformaram-se em leis, e 0
linchamento tornou-se uma ameaca constante. Com a
Grande Migracao de negros pobres do sul em diregéo
ao norte e ao oeste em busca de empregos e melhores
perspectivas, o Harlem, junto com outras cidades
importantes (Chicago, St. Louis, Kansas City, Los
Angeles, entre outras), emergiu como lugar de grande
otimismo e realizagdes. O Renascimento do Harlem
€ movimentos similares nessas cidades de destino
foram impulsionados pelas primeiras geragdes de
afro-americanos nascidos livres apos a escravizagao,
que tiveram mais oportunidades de escolher onde viver.
Publicagées como The Souls of Black Folk (1903),
de W.E.B. Du Bois, e The New Negro (1925), de Alain
Locke, delinearam uma nova construgao da identidade
negra nos Estados Unidos e como uma sociedade
pos-escravizagao poderia florescer com membros
de todas as ragas. Havia energia e entusiasmo pela
conquista negra nas artes — literatura, musica, danca
e teatro tinham papel no movimento de elevacéao racial.



Gershwin escreveu uma 6pera a seu modo,
em seu proprio estilo. Ele chamou Porgy and Bess de
uma “opera popular” americana, uma designacao aberta
ainterpretacao e que gerou muita especulacao.
Ao usar esse termo, Gershwin aproximou aideia
de povo —neste caso, 0 povo negro—do género elevado
da opera. O termo folk tinha significados variados
no inicio do século XX, quando sociedades de folclore
na Europa e nos Estados Unidos surgiram para preservar
tradicoes orais nao registradas por escrito. Esses
esforcos ganharam forga durante a Grande Depressao
nos anos 1930, quando o governo dos EUA patrocinou
varios projetos relacionados ao folclore (como
o Federal Music Project). Folk também tinha ressonancia
especial nacomunidade negra. Em The Souls of Black
Folk, Du Bois centralizava esse termo em seu discurso,
iniciando cada capitulo com alguns compassos de
um spiritual em notacao musical, vinculando a ascensao
daragaamusicado povo. Embora Gershwin tenha
escrito sua propria musica no estilo dos spirituals
(sem usar spirituals auténticos) para a dpera, ele
e DuBose Heyward passaram um més em Folly Island,
na costa da Carolina do Sul, convivendo com
afro-americanos e aprendendo sobre a cultura gullah.
Um dos aspectos mais complexos daobraéa
representacéo da fala dos personagens e o uso de
uma linguagem criada para expressar o dialogo e os
pensamentos dos moradores de Catfish Row. Emuma
épocaem que o minstrelsy, programas de radio (como
Amos n’ Andy) e outras midias nas quais atores, cantores
e romancistas brancos se apoiavam em estereotipos
negativos de negros, séo rejeitados, hoje Porgy and
Bess pode soar constrangedora e datada. Porém, com
as recentes controveérsias sobre o uso e aimportancia
do que é chamado de Black English, Ebonics ou African
American Vernacular English, a busca por representar
acultura negra de formas distintas do inglés padrao
adquire relevancia. O principio da subordinagéo
linguistica— segundo o qual variagoes linguisticas
associadas a grupos socioeconomicamente oprimidos
s&o vistas como déficits, e ndo como variantes neutras
—ajuda a explicar como surgem as atitudes sobre tais
diferencgas. Ha precedentes bem-sucedidos no inicio
do século XX, como a poesia de Paul Laurence Dunbar
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e alingua gullah geechee falada nas regides costeiras do
sul dos EUA (Georgia, Carolina do Sul, Carolina do Norte,
Florida), incluindo Charleston, onde se passa o romance
Porgy de Heyward. Belas ambientagdes musicais se
encontram em cangdes de concerto, spirituals e arranjos
corais de John Wesley Work Jr. (e, também, de seu filho,
John Wesley Work lll), Nathaniel Dett, Hall Johnson,
Undine Smith Moore e Eva Jessye, que foi compositora
e diretora coral da primeira produgéo de Porgy and Bess.
O problema surge quando alguém de fora do grupo
subordinado (neste caso, a comunidade negra) tenta
reproduzir a estrutura e a sintaxe da versao nao padrao
dalingua, resultando em algo que soa desconfortavel
para quem conhece a tradicao verdadeira. Nesse
sentido, as escolhas linguisticas feitas pelos criadores
de Porgy and Bess, por mais bem-intencionadas que
fossem, sdo problematicas.

Esses temas apresentam um microcosmo de como
arepresentagao € problematicaem Porgy and Bess.
George e Ira Gershwin, ao lado de DuBose e Dorothy
Heyward, nos ofereceram um retrato envolvente
davida negra no sul que, em contraste e de forma
incomum para a época, exigia que fosse interpretado
por atores negros em casting real (e ndo em blackface)
quando encenado nos EUA. Isso deu a artistas
negros —de uma ampla gama de cantores de opera
até o dancarino da Broadway John William “Bubbles”
Sublett (o primeiro Sportin' Life) —a oportunidade de se
apresentarem para plateias maiores e mais abastadas.
Artistas e compositores negros do inicio do seculo XX
nao tinham o capital econémico e social dos Heyward
e dos Gershwin para realizar um empreendimento
como Porgy and Bess —uma obra que teria
impressionante durabilidade.

Estudos recentes vém revelando umanova
historiografia da negritude na 6pera, descobrindo
historias de empresarios negros do género,como a
Theodore Drury Grand Opera Company, que realizou
algumas producoes nas primeiras décadas do século,

e aescolade musica de Mary Cardwell Dawson e sua
National Negro Opera Company, que montou produgdes
dos anos 1940 ao inicio dos anos 1960. Compositores
negros (como Scott Joplin, Harry Lawrence Freeman

e William Grant Still) escreveram éperas que estéao



ressurgindo hoje. Eles dominavam a tradicao musical
europeia ocidental e compuseram em estilos que
ampliam nossa compreensao de como a cultura

negra foi representada na 0pera americana nas
primeiras décadas do século XX. Compositores negros
escreveram ao longo de todo o século, mas enfrentaram
enormes dificuldades para ver suas obras encenadas.
So recentemente comegamos a ver essas operas mais
antigas serem representadas, ao lado de uma geracao
de compositores vivos, como Anthony Davis, Rhiannon
Giddens, Adolphus Hailstork, Nkeiru Okoye, Terrence
Blanchard € outros.

Voltando a primeira metade do século XIX, temos
registros de cantoras negras como Elizabeth Taylor
Greenfield (c. 1809-1876), que excursionou pelos EUA
e cantou para a Rainha Vitoria noinicio dadécadade
1850, e Sissieretta Jones (c. 1868-1933), outra cantora
de 6pera, que deu recitais e criou sua propria companhia
de canto entre os anos 1890 e 1915. Foi apenas em 1955,
quando Marian Anderson cantou no Metropolitan Opera,
que 0 género comegou a se ‘dessegregar” e passamos
aver mais cantores negros e outras pessoas negras nos
palcos. Nesse sentido, Porgy and Bess desempenhou
um papel importante, mesmo que tenha demorado, apos
suaestreiaem 1935 (e amorte prematura de Gershwin
em 1937), para ser aceita no repertorio operistico. Com
o espolio dos Gershwin comprometido em manter o
casting real quando a obra fosse encenadanos EUA e a
importante producao da Houston Grand Operaem 1976,
Porgy and Bess teve um papel crucial ao abrir espaco para
cantores negros nos teatros de opera. O celebrado baixo-
baritono Simon Estes, nascido em lowa, entrou para essa
historia ao interpretar Porgy no cinquentenario da obra,
quando foi apresentada pela primeira vez no Metropolitan
Operaem 1985. Na primeira geracao de cantores negros
que tiveram carreiras operisticas internacionais brilhantes,
Estesintegraum legado que conecta passado, presente
e futuro, namedida em que a Opera abraca ajustica
social por meio da maneira como projeta elegantemente
as emogdes humanas e transmite caracterizacoes
profundamente relacionaveis.

Com o tempo, Porgy and Bess foi considerada
tanto a Grande Opera Americana quanto uma frustrante
colecéo de esteredtipos que enfatizam uma visao
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dos negros como pessoas que falam uminglés
carregado de dialetos, bebem e jogam demais e tém
um codigo moral frouxo. Em certa medida, ambas as
avaliacoes sao verdadeiras. Esta 6pera apresenta uma
heranga que concedeu oportunidades importantes
aartistas negros. Porgy and Bess expde emogoes
intensamente humanas que conduzem tanto a paixoes
grandiosas quanto a devastacgéao dilacerante. Com todas
essas caracteristicas contrastantes, € uma musica que
nos toca e penetra na nossa pele. E éisso que tornaa
Opera de Gershwin tao facil de amar — e tao dificil

de condenar por completo.
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Havia algo oriental e mistico naintensa introspeccao
de seu olhar. Ele nunca sorria e s6 reconhecia os
presentes erguendo lentamente os olhos, que exibiam
estranhas sombras. Era negro com a negritude
quase purpura do sangue puro do Congo. Suas
maos eram muito grandes e musculosas e, mesmo
quando flexionadas preguicosamente em seu colo,
pareciam chocantemente formidaveis em contraste
com seu corpo fragil. Amenos que alguém estivesse
extraordinariamente preocupado no momento de
colocar uma moeda em sua xicara, ele trazia consigo
uma impressao muito definida, embora um tanto
inquietante: uma sensacéao de infinita paciénciae,
por baixo dela, a vibragédo de uma energiairrealizada,
mas terrivel.

Ninguém sabia a idade de Porgy. Ninguém se
lembrava de quando ele apareceu pela primeira vez
entre as fileiras de mendigos locais. Uma mulher
que se casara 20 anos antes se lembrava dele porque
ele estava sentado nos degraus daigreja e aolhou
de soslaio quando ela entrou.
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[.]

Numa noite de sabado, no final de abril, com o primeiro
sopro premonitorio de verao no ar, Porgy sentou-se
naroda de jogo reunida em frente a sua porta em Catfish
Row e murmurou baixinho para seus deuses da sorte.
[...] Ojogo comecou tarde e havia poucos jogadores.

Em frente a Porgy, sentado sobre os calcanhares

e langando seus dados em siléncio taciturno, estava

um negro chamado Crown. Era estivador, tinha corpo de
gladiador e méa fama. Seu gancho de algodao, pendurado
no cinto, preso por uma tirade couro, brilhava a luz

do lampi&o e ressoava com clareza nas lajes quando

ele se inclinava para atirar.

Crown estivera bebendo com Robbins, que estava
sentado ao seu lado, e 0 ar estavaimpregnado com o
eflivio do vil uisque de milho. Robbins eraloquaz e,
como de costume, quando bebia, falava sem parar
daesposa e dos filhos, dos quais tinha um orgulho
extraordinario. Era um bom provedor e, exceto pelas
bebidas e jogos de sabado a noite, tinha habitos estaveis.

[.]

Catfish Row, onde Porgy morava, ndo era um conjunto
de casas geminadas, mas uma grande estrutura de
tijolos que erguia seus trés andares em torno dos trés
lados de um patio. O quarto lado era parcialmente
fechado por um muro alto, encimado por bordas
irregulares de vidro quebrado firmemente assentadas
em gesso de cal antigo, e perfurado no centro por
uma ampla entrada. Sobre a entrada ainda restava uma
enorme grade de ferro forjado italiano, e um capitel
de marmore desgastado encimava cada um dos

altos postes do portao. [...] Diretamente na entrada do
Row, e tendo uma unica janela com vista paraarua,
onde estavam expostos pratos de peixe frito, ficava a
“lanchonete” que atendia os moradores do cortico.

O quarto de Porgy ficava em frente a loja e tinha
agrande vantagem de ter uma janela frontal com vista
paraaruae o porto, além de uma portainterna onde
ele podia se sentar e entrar na vida da corte. Para ele,
ajanela frontal significava aventura, a porta, o lar.



[.]

Porgy sentou-se no chao e contou a arrecadacao
do dia: 1dolar e 20 centavos. Foraum bom dia.
Talvez a tristeza que o assolava tivesse despertado
acompaixao dos transeuntes.

“Qui houve, irma?”

‘Jesus pegou nosso irmao, i ndo consigo fica
parado.” Desde que Porgy voltara para casa, o ar
oscilava ao ritmo do cantico. Ele dividiu sua pilha em
porgdes iguais e comegou a embolsar uma. O fardo
balangou para fora novamente. “A dor pega o corpo
i eu ndo consigo fica parado.”

[.]

O corpo jazia sobre uma cama no canto do quarto,
coberto até os olhos, e sobre o peito repousava um
grande pires azul. Em pé, em circulo ao redor da cama,
ou sentados no chao, de costas para a parede, estavam
20 negros, alguns cantando, outros balangando,
batendo no chdo com seus pés enormes. Por um Unico
momento, desde que o corpo fora deitado, o ritmo néao
diminuiu. A cada hora, ele ganhava peso até parecer
balancar a estrutura macica.

Porgy ouvira dizer que Robbins ndo deixara seguro
funerario, ja que as festividades costumeiras de sabado
anoite haviam consumido a ténue margem entre o salario
diario e a necessidade imediata. Agora, ao avistar
o pires, sabia que o rumor n&o se enganara. Era um antigo
costume entre os negros sem dinheiro preparar o cadaver
dessa forma e, em seguida, cantar cangdes funebres
até que a simpatia da vizinhanga fornecesse os meios
para um enterro adequado. Nos Ultimos anos, o agente
de seguros e a “casa funeraria’ foram introduzidos,
€ 0 antigo costume caiu em desuso. Tornou-se até uma
grave reprovacao ter um membro da familia como
um “negro enterrado em pires”.

1 Originalmente: “What de matter, chillen?” came the strophe. And the antistrophe swelled
to the answer: “Pain gots de body, an’l can't stan’still.” Os didlogos do romance, como no
libreto da 6pera, foram escritos no dialeto gullah, idioma também conhecido como sea
island creole, uma lingua crioula de base inglesa falada pela comunidade afro-americana
Gullah Geechee. Nesta traducéo, adaptamos livremente o dialeto para o portugués.
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Aos pés da cama, curvada sob o duplo peso
datristeza e da desgraca, a viuva estava sentada
balancando ritmadamente como uma palmeira na praia,
ao sabor do vento frio do mar.

A visao de sua dor, o quarto fechado, a presenca
terrivel sob o lencol e a pulsagéo incessante do som
que batia em seus ouvidos contribuiram para despertar
um desejo estranho em Porgy. De repente, ele jogou
acabeca paratras e gemeulonga e tremulamente.

Uma vasta sensagao de alivio o invadiu. Gemeu
novamente, esvaziou seu punhado de moedas no pires
e afundou no chao, a cabeceira da cama. Logo comecou
acantarolar com os outros, e uma sensacao de exaltacao
inundou seu ser, compelindo-o a deixar o desespero do
canto funebre parauma medida mais triunfante.

“Ah, eu tem um irm&ozinho na nova gruta. Qui ofusca
o sol”, ele cantou. Sem perder o ritmo, o refrdo mudou:

“leuvou encontrar ele nailha primus”.

[.]

Durante a madrugada, uma mulher jazia na poeira,
encostada na parede externa da cozinha de Maria.
Ela estava extremamente bébada e era desagradavel
de se ver. Exatamente quando ela havia caido, ou sido
jogada ali, ninguém sabia. Porgy ndo a vira quando
chegara ao por do sol. Mas ouvira algumas conversas
sobre ela entre os que haviam entrado mais tarde.
Um dos homens entrara rindo.

“EuviaBess do Crown la fora”, disse ele. “Deve ser
qui elaveio aqui pra dar uma olhada.”

[.]

Bess entrou no quarto de Porgy e colocou seu balde
de agua no lugar, ao lado do novo fogao alenha
que havia substituido a antiga lareira aberta, e se ocupou
com os preparativos para o jantar. Porgy estava sentado
em uma cadeira baixa perto da porta. Fumava satisfeito,
e aestranha tensao que o caracterizava, mesmo em
seus momentos de reflexao silenciosa, dera lugar auma
postura relaxada e a uma expressao de bem-estar.

Um negro infinitesimal passou com um assobio
e umduplo arrastar de pés.



“Olhaaqui, filho!” gritou Porgy. O menino parou,
hesitou e avangou lentamente. Porgy ofereceu uma
grande bolaredonda, listrada de vermelho e branco.

“Qui tal um doce?”, disse ele, um pouco constrangido.
O menino pegou o doce e se moveu, inquieto, de um pé
para o outro.

“E isso mesma”, disse Porgy, com uma gargalhada
repentina e calorosa, que de alguma forma assustou a
criancga. “Agora agora o pra ca e veja veja Porgy e Bess.”

[.]

A mudanga em Porgy, que Peter fora o primeiro a notar,
eraagora evidente para todos que o conheciam.
A barreira defensiva de reserva que ele havia construido
em torno de suavida havia caido. As longas horas em que
costumava ficar sentado, imével e tenso, com um olhar
deintrospeccgao no rosto, haviam desaparecido. Até as
mulheres mais céticas comegavam a admitir que Bess
estava sendo umaboa companheira para ele. Nao que
elas se misturassem livremente com os outros moradores
do bairro. Pelo contrario, pareciam estranhamente
autossuficientes em meio a vida intensamente gregaria
que se desenrolava ao seu redor. Os ganhos de Porgy
eram adequados as suas modestas necessidades, e Bess
erasempre a primeiradas mulheres a sair de casa e entre
todas elas ndo havia nenhuma que pudesse negociar
mais astutamente com os pescadores e vendedores
ambulantes que vendiam suas mercadorias no cais.
Assim como Porgy, Bess passara por uma mudanca
sutil gue se tornava mais evidente a cada dia. Sua figura
magra havia se arredondado, trazendo de voltauma
aparéncia de belezajuvenil, e seu rosto estava perdendo
aexpressao acuada. O ar de orgulho que sempre
transpareceu em sua postura, que quase chegava
ao desdém, que tanto enfurecia os virtuosos em seus
diasruins, havia se intensificado €, em sua condicao
melhorada, forgcava um respeito ressentido por parte
de suas caluniadoras femininas.

[.]

Bess Ihe deu um daqueles leves e enigmaticos sorrisos
que faziam dos homens seus amigos e das mulheres
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suas inimigas, e partiu para Catfish Row, como se nada
tivesse acontecido para quebrar amonoétona rotina
das tarefas matinais.

Sabado a noite e o bairro havia se livrado de
suas roupas e do clima cotidianos. No canto, perto da
bancada de Serena, um pequeno circulo intimo se reunia
em torno de uma lamparina de querosene fumegante.
Varias mulheres estavam sentadas no banco com
negrinhos sonolentos no colo. Um homem perto da luz
se inclinava sobre um violao, com uma vaga melancolia
no rosto, e dedilhava acordes sucessivos comuma
rapida vibragéo continua do som. Entao, um baritono
grave cantarolou por um segundo e elevou uma aria:

“Nao tem que ser um negro;
Nao € que tem que ser um negro;
Nao € que tem que ser um negro;
Porque vocé nao pode obter seus direitos quando fazisso.
Eu estava dormindo em uma pilha de madeira,
Tao felizquanto um homem pode ser,
Quando um homem branco vem me acordar do meu sono,
E ele disse: ‘Vocé tem seu trabalho agora, porque vocé é livre!’”

Entao, todos estavam no refrdo: “Nao € que tem que
serum negro’, e a escuridao zumbia com as harmonias
baixas e proximas.

[.]

O negro conhecido como Sportin’ Life havia entrado no
momento em que 0 jogo comecava e se sentou. Que ele
nao estava totalmente acima de qualquer suspeita ficou
evidenciado pelo fato de o pequeno circulo de homens
se recusar a deixa-lo usar seus proprios dados, e lhe
disse isso francamente. Ele os encarou com cara feia,
jogou os dados de volta no bolso e comecou a sair.
Entao, pareceu mudar de ideia e se juntou ao circulo.

[...] Ele se levantou rapidamente e ficou ao lado dela.
“Ah, vamos |a, vamos deixar o passado para tras e ser
amigos.” Entdo sua voz se tornou baixa e insinuante:
“Venha, me dé suamao, irma”, disse ele.

Concordando, mas confusa, ela estendeu a palma
daméo aberta. Ele despejou um montinho de po branco
nela. La estava, ao luar, muito limpo € branco sobre a pele
morena dela. “Feliz fim di semanal!”, disse ela, e sua voz



SOOU COMO um suspiro. “Lev’isso embora, crioulo. Eu ti
disse qui tiaguentei.” Mas ela ndo virou amao e adeixou
cair no chao.
“S6 um toquezinho, pelo tempo”, ele sussurrou.
“Né o suficiente pra machuca a moga. E ndo vai ti custar
1centavo.”

Ela ficou parada por mais um momento, e sua mao
tremeu, derramando alguns graos entre os dedos.
Entao, de repente, ela tapou a boca com a palma da méo.
Quando aretirou, estava completamente vazia. Sportin’
Life deu um suspiro de alivio, virou-se e encostou-se
naparede —e esperoul.

[.]

Porgy abriu a porta ao primeiro grito e sentou-se
no parapeito, tentando entender o motivo da confuséo.
Agora, guando o grupo passou perto dele, ergueu os
olhos. A mulher havia cessado o grito e olhava ao redor
com olhos vagos e cegos. Ao passarem pela porta,
tao perto que ele poderia ter tocado o policial mais
proximo com a mao, ela olhou para baixo e seu olhar
se concentrou na figura sentada. Seu corpo enrijeceu
€ sua cabeca se ergueu com o velho e incongruente
gesto de desdém.

“Bess!”, gritou Porgy uma vez bem alto; e novamente,
comumavoz fraca: “Bess!”

[.]

Bess estava deitada na cama do quarto de Porgy

e fitava o teto com olhos duros e brilhantes. De vez

em quando, puxava o lencol que a cobria e proferia
frases apressadas e indistintas, sem a menor relagao
com as circunstancias. Uma semana havia se passado
desde sualibertacao, e seus sete dias interminaveis
haviam sido passados dessa maneira.

Porgy estava fora, fazendo a ronda do dia.
Ocasionalmente, a porta do quarto do doente se abria
e umrosto negro e reverente a observava. O mistério
do delirio assustava e deixava perplexos os negros,

e limitava as manifestacoes de bondade e simpatia
que normalmente demonstravam aos amigos infelizes.
Nem mesmo Maria estava imune a esse medo,
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€ as observagodes irrelevantes que areceberam ao entrar
com o almoco diario a fizeram sair correndo do quarto,
de olhos arregalados.

Porgy voltou no inicio da noite. Seu rosto estava
profundamente marcado, mas as rugas de ansiedade
e a caracteristica firmeza na boca e no queixo havia
desaparecido. Ele fechou a porta diante dos olhares
curiosos dos vizinhos e sentou-se na cama.

“Como ta Bess agora?”, ele perguntou suavemente.
Ela desviou o olhar do teto para o rosto dele.

“Dezoito milhas té Kittiwar!”, ela murmurou. “Cascavel,
palmeiraicoisa assim.” De repente, seus olhos ficaram
assustados, e ela fechou a mao com forga sobre a dele.

Porgy lancou um olhar rapido por cima do ombro.
Entao, tranquilizado, acariciou-lhe a testa e confortou-a
com sua voz profunda e gentil.

“Cé tacom Porgy agora; i nada vai te machucar.

Logo o casamento legal vai chega i vai esfria essa febre.
Cé nao lembra como essa coisa legal chega na cidade
com cheiro de pinheiro? | como a estrela é toda polida
igual prata branca da galera? O corpo di arvore ta bom.
Cé nao sabe? Cé so fica quietaiolha o que o Porgy fala.”
Ela ficou em siléncio depois disso e fechou os olhos.
Logo, para seu alivio, ele viu que ela estava dormindo.
Este era 0o momento pelo qual ele tanto esperava.

Ele saiu, fechando a porta com muita delicadeza,

e juntou-se a um grupo de simpatizantes no patio.

“Qui vamos fazé agora?”, perguntou ele. “Faz ja
uma semana, i ela ndo ta nada melhor.”

[.]

Serena Robbins quebrou o siléncio que se seguiu.

“Por que cé nao pediu pararezar por mim?”, ela
perguntou com a voz um pouco ofendida. “Deve ser qui
céjatenhadesistido di como Deus respondeu nossas
ultimas oragées i mandou aquela cabra ti salvar da morte,
quando a fome cabou. Eles parami ti olham nos olhos.”

Porgy se animou comisso e se afastou
ansiosamente do horror sombrio da sugestéo de Peter.

“E isso mesmo, min'irma”, ele comegou; mas os olhos
delaja estavam fechados e seu corpo balangava de um
lado para o outro, sentada de pernas cruzadas sobre
as lajes. Entao, ela comegou a entoar:



“0, Jesus, qui causou problema nas aguas do mar da
Galileia.”

“Ameém!”, veio o coro, liderado por Porgy.

“l da mesma forma quem tiro o diabo do aflito, vez
aposvez.”

“O Jesus!”

“Por que cé nao colocou a méo na cabeca dessairma?”

“O, meu pail”

“I tire o diabo pra fora dela, num lugar ingreme dentro
do mar, como cé usa, divezem quando?”

“‘Umaioutravez!”

“Essi pobre aleijado nao foi criado fora do po por n6is?”

“Isso € verdade, Jesus.”

“Assim, levante amulhé i faca ela bem, vez apos vez!”

“Umaioutravez! Aleluia!”

Apos aoragao, o grupo se dispersou, cada umindo
embora silenciosamente no crepusculo, até que restou
apenas Porgy, que estava sentado com a cabeca baixa,
e Maria, enorme e inescrutavel, ao lado dele.

Quando os ultimos passos se afastaram, a grande
negrainclinou sua cabega coberta por turbante até
que ela quase tocou o rosto de Porgy.

[.]

Pouco antes do nascer do sol, Porgy saiu do quarto

e atrelou sua cabra. No ar acima de Catfish Row,

um unico urubu pairava equilibrado. Lentamente,

ele se lancou em direcéo a uma corrente de ar, e sua
barriga e asas inferiores se iluminaram com uma gloria
avermelhada devido ao sol, que ainda estava abaixo
do horizonte. Porgy o viu e estremeceu. Mas, enquanto
prosseguia com sua tarefa, ndo havia indecisao

em seurosto. Ele arreou a cabra com as maos firmes,
saiu do patio e foi em direcéo a cabeceira do pier.

Ele nao teve dificuldade em encontrar o homem.
Mingo aceitou a missao e o punhado de moedas de
1centavo e 5 centavos; e Porgy, tendo fechado o negdcio,
retornou imediatamente ao bairro.

Maria estava abrindo a loja quando ele entrou
€ parou com uma persiana nas maos. Ela mal podia
acreditar no que via. O rosto do mendigo estava radiante,
€ ele cantarolava uma melodia.

“Quais é as novidades?”, ela perguntou. “Bess, ficd bem?”

a7



48

“Ainda nao”, respondeu ele. “Mas eu tive um sonho
ontem a noite; i 0 sonho dizia qui cé mandava a mulhé
embora;iaBessiapassar anoite com febre.”

“Ta certo, meuirmao”’, respondeu Maria, cordialmente.

“Isso também &€ bom agora. Fique di olho!”

O dia todo, sentado no escritorio de Archdale, Porgy
cantarolava sua melodia e contava as horas da viagem
do barco a vapor. Agora ela estaria passando por Kittiwar
€,em apenas algumas horas, viria descansar durante
anoite em Ediwander.

[.]

Por um breve momento no ano aconteceu o desfile.

Das amarras da civilizagao, este povo havia se erguido,
de repente, de forma surpreendente. Exotico como

o Congo, e ainda capaz de se entregar completamente

a alegria selvagem de brincadeiras fantasticas, eles
haviam tomado areticente e antiga cidade anglo-
saxdnica e gravado seu humor rapida e indelevelmente
em seu coracao. Entao partiram, deixando para tras

uma inveja melancolica entre aqueles que os viram partir,
aqueles aquem as eras tornaram velhos e sabios.

[.]

Ela cortou uma folhalargaem forma de leque da palmeira
mais proxima. Atras dela, alguém respirou uma respiracéo
profunda e interminavel.

O corpo da mulher enrijeceu lentamente. Seus olhos
semicerrados ficaram subitamente sombrios e conscientes.
Um fluxo ou refluxo profundo de sangue tocou seu rosto,
fazendo-o escurecer pesadamente, deixando a cicatriz
livida. Sem se virar, ela disse lentamente:

“Crown!”
“Sim, cé conhece bem essi Crown.”

O som profundo a abalou. Ela se virou como se
estivesse atordoada e o olhou de cima a baixo. Seu corpo
estava nu até a cintura, e as calcas de algodao azul que
usara na noite do assassinato estavam desgastadas
até osjoelhos. Ele se inclinou ligeiramente para a frente.
Os grandes musculos de seu torso se agitavam
e corriam como o flanco de um cavalo. Seus olhinhos
perversos ardiam, e ele umedeceu os labios grossos.



A terra cuidou bem dele. Os pantanos forneceram
ovos de aves selvagens e muitos filhotes. O riacho
Ihe deu peixes, caranguejos e ostras em abundancia,

e afloresta o alimentou com suas muitas frutas e o
suculento repolho-palmito.

“Euvicé pousar”, disse ele, “i fiquei esperando por
vocé. Estou quase morto di solidao nessa malditailha,
sem ninguém di Deus pra troca uma palavra. Cé tem
algum po felizcom cé?”

“Nao’, ela disse; entao, com esforco: “Crown, tenho
uma coisa pra ti contar. Eu ja levei umas porrada; i, além
disso, meio qui mudei meu jeito”.

O maxilar dele se projetou para a frente, e os enormes
musculos dos ombros se contrairam e se enrijeceram.
Suas duas maos enormes envolveram o pescoco dela
e se fecharam como a lenta fusao de aco contraaco.
Elaparou de falar. Ele a puxou para si até que seu rosto
tocasse o dela. Sob suas maos, as artérias dela pulsavam,
enviando ferozes jatos de chamas por seus membros,
pulsando vermelho atras de seus globos oculares. Suas
maos afrouxaram. O rosto dela mudou, seus labios
se abriram, mas ela ndo disse nada. Crown caiu numa
gargalhada baixa e trémula e ajogou para longe dele.

“Agora vem comigo’, ele ordenou.

Mergulharam nas profundezas da selva; a mulher
caminhava a frente com um olhar fixo,como que em
transe. Seguiram uma das trilhas estreitas e compactas,
trilhas que haviam sido abertas pelos javalis e cabras
selvagens que vagavam pelailha.

De cadalado, a floresta se erguia como um muro,
com suas arvores baixas e resistentes e palmeiras
robustas entrelacadas e unidas por cipds fortes como
arame. Acima, a folhagem se encontrava, tornando
atrilhaum tunel tdo inescapavel como se tivesse sido
construido de alvenaria.

O homem caminhava com passos firmes e sem esforco,
mas sua respiracéo soavaem inspiragdes longas e audiveis,
como se ele estivesse se esforgando fisicamente.

Depois de meia hora de viagem, cruzaram um
pequeno pantano de ciprestes. Os joelhos de cipreste
projetavam-se grotescamente da agua amarela, e o
musgo espanhol estendia estalactites monotonas que
rogcavam suas faces enquanto eles percorriam a trilha
baixa e lamacenta.
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Finalmente, Bess emergiu em uma pequena clareira,
no centro da qual havia uma cabana baixa com laterais
de galhos trancados e telhado de folhas de palmeira
dispostas umas sobre as outras em fileiras regulares,
como telhas.

Crown estava logo atras dela. A porta baixa da
cabana, ela parou e se virou para ele. Ele riu de repente
€ com entusiasmo pelo que viu em seu rosto.

“Eu sei qui cé ndo mudd’, disse ele. “Com cé i comigo,
vai ser sempre a mesma coisa. Viu?”

Ele puxou o corpo dela em sua direcao com tanta
forga que ela perdeu o félego num arquejo agudo.
Entéao, ela respirou fundo, jogou a cabeca para tras
e soltou uma gargalhada selvagem contra as paredes
daclareira. Crown a girou e jogou seu rosto para
dentro da cabana.

[.]

“Tenho a sensacgao di qui quando a mulhé do Porgy
sai da floresta pro piquenique, ela deve ta com o Crown.’

Ao ouvir o nome do assassino, Serena deu um passo
paratras, e sua expressao habitual de complacéncia
hipécrita mudou lentamente. Seu labio inferior se
projetou para frente e seu rosto escureceu.

“Cé acha que esse negro ta em Kittiwar?”,
ela perguntou.

“Eu sempre imaginei qui ele tivesse em quelas
profundezas”, respondeu Maria. “Mas quando olhei
nos olhos da Bess ontem a noite, viduas coisa: uma,
quiele tala,iduas, quielatavacomele.”

“Sim, elainda fugiu com quele negro?”

“Eles ndo precisam si preocupa com pressagio’,
Maria disse a ela. “Eles podem da um chicote em umii
chuta-lo narua; eles podem assobia quando estiverem
prontos, i eles estardo novamente lambendo seu braco.”

“Elavai ficar com Porgy, si ela souber o qui &€ bom fazer.”

“Ela sabe muito bem, i ama o Porgy. Mas se aquele
negro vier atras dela, nao vai ter ninguém por perto,
so o Porgyiacabra.”

Uma chama negra e repentina brilhou no rosto
de Serena, varrendo a complacéncia adquirida
€ mudando-a completamente. Ela se inclinou para
afrente e falou com voz pesada:



“Quele negro agradece ao Deus por ter pegado
meu Jesus agora, por isso segure minha mao!”

“Cé nao quer dizé qui vai simeté com os brancos se
ele volta pra cidade, em vez di si contentar com eles?”,
perguntou Maria, incrédula.

“Seinao o que fazé”, respondeu a outra, o 6dio no
rosto dando lugar auma expressao de perplexidade.

“Si quele negro vier pra cidade, ele vai te mata mais
cedo ou mais tarde. Ai os brancos vao mi prender.

Eles tém escrito agora qui eu sou a esposa do
Robbins;i eles vao acha qui eu gosto de nao matar eles.
Eu conheco duas pessoas qui foram presa desse jeito,
i elas nao fizeram nada, meu Deus.”

“Negro tem qui ficar de olho nesse mundo”, observou
anegragrandona. “Mas nao podemo entrega nenhum
negro prapolicia.”

[.]

Clara, com o bebé nos bragos, acompanhou Jake até a
cabeceirado pier. Ela sabia da futilidade da repreensao;
mas seus olhos estavam assustados quando as nuvens
pesadas e negras passaram por cima. Certa vez, quando
uma onda atingiu uma pilha de peixes e jogou um punhado
de aguaem seurosto, elagemeu e olhou para o negro
grandalhao ao seu lado. Mas Jake estava ocupado
com o assunto em questéo e, além disso, estava ficando
um pouco impaciente com os apelosincessantes da
esposa para que vendesse sua parte da “Gaivota” e se
estabelecesse em terra firme. Entéo, ele se virou e gritou:
“Tudo bem, homens!”

Ele deu um abraco curto e forte na esposa, com os
olhos fixos por cima do ombro dela no rosto velado do
Atlantico, afastou-se dela com um movimento rapido
€ nervoso e saltou do cais para seu barco.

[.]

Quando a velha e tranquila cidade estava se sentando
paratomar o café da manh3, a frota havia desaparecido
no horizonte, e 0 sol havia ultrapassado seus obstaculos
parainundar o porto com umaluz reconfortante.

O animo inconstante dos negros se elevou
com o calor. Os pressentimentos foram esquecidos.

51



52

Até Clara cantou uma cangéao mais leve enquanto
embalava o bebé no colo. Mas o sol tinha acabado

de nascer sobre o muro leste, e o calor do meio-dia
comecava a vibrar no patio, quando de repente o ar
de seguranca foi quebrado. Do centro da cidade soou
0 som profundo e sinistro de um sino.

Ao primeiro golpe, a vida em Catfish Row ficou
paralisada. As mulheres interromperam suas tarefas
€, sem perceber o que faziam, apertaram as maos com
forga e permaneceramimaoveis, com rostos tensos
e atentos.

Vinte vezes o grande martelo caiu, enviando notas
profundas e completas por toda a cidade, que prendia
arespiragcao e as contava conforme elas surgiam.

“Vinte!”, disse Clara, quando parou de sacudir o ar.

Ela correu para a entrada e olhou para o norte.
Quase no limite da visao, entre dois prédios, podia-se
ver o mastro da alfandega. Estava vazio quando ela olhou

—apenas uma linha fina e nua contra o azul intenso, mas,
mesmo enquanto ela estava parada ali, um lampejo de
cor subiu por sua extensao; entao fixou-se e se achatou,
mostrando um quadrado vermelho com um centro preto.

“Meu Deus!”, ela gritou por cima do ombro. “E a
verdade. E o sino di furac&o la em cima da alfandega.”

Bess saiu do seu quarto e ficou perto da mulher
apavorada.

“Né&o pode sé€”, disse ela, confortando-a. “Cé nao
silembra do ultimo furacao, como ele leva dois dias
para explodir. Agora o sol esta brilhando forte i as
nuvens desapareceram.”

Mas Clara ndo deu sinal de té-la ouvido.

[.]

Eraimpossivel andar pela rua. Ao primeiro abalo da
tempestade, o pequeno grupo de negros que havia
buscado abrigo no cais fugiu para o Row. Mesmo assim,
aforga do vento foi tdo grande que so se curvando
€ agarrando-se uns aos outros conseguiram resistir
asrajadas e atravessar arua estreita.

Porgy e Bess estavam sentados em seu quarto.
As ripas da cama haviam sido retiradas e pregadas
najanela, e o colchéo, jogado em um canto, havia sido
ocupado pela cabra. Bess permaneciaimersa em seus



proprios pensamentos, aparentemente impassivel
diante do barulho demoniaco la fora. O olhar de Porgy
era de admiragao, ndo isento de medo, enquanto
espreitava o mundo exterior entre duas das ripas.

A cabra, abencoada com uma total falta de imaginacgéao,
deleitava-se com o conforto e a intimidade de seu novo
ambiente, expressando sua satisfagdo em sufocar
ondas, a maneira de sua espécie. Um lampiao de
querosene sem chaminé, fumegando diretamente para
o siléncio incomum do cémodo, langcava umaluz fraca
e amarelada ao redor, mas apenas acentuava a pesada
penumbra dos cantos.

[.]

Quando uma voz pode ser ouvida novamente, Porgy
se virou para sua companheira.

“Vocéieu,Bess’, ele disse com convicgao. “Devemos
ter alguma coisa no fim das contas.”

Depois disso, ficaram sentados por um longo tempo
sem trocar uma palavra. Entao, Porgy olhou pela janela
€ percebeu que a atmosfera estava ficando mais densa.
A espuma se dissipou por uminstante, e ele mal conseguia
ver a baia atormentada. [...] Bess assumiu imediatamente
o comando da situacéao. Ela passou o brago em volta
de Porgy e o apressou até a porta. Ela abriu o ferrolho
e os frageis painéis se abriram. A quadra estava quase
totalmente as escuras.

Uma apos a outra, as ondas quebravam rapidamente
pelaentrada e se chocavam contra a praga murada.

A noite estava cheia de figuras em movimento e gritos
de medo; enquanto, da escuridao superior, 0 vento
soprava violentamente para baixo.

Com um golpe poderoso, Bess levou Porgy até uma
escada que providencialmente se abriu perto do quarto
deles e, deixando-o subir sozinho, ela correu de volta
e logo estava em seus calcanhares com uma bragada
de pertences. Eles buscaram refuigio no que fora o
grande salao de baile da mansao, um saldo quadrado,
de pé-direito alto, no segundo andar, ocupado por uma
familia numerosa e prospera. Havia muitos refugiados
aliantes deles. A luz ténue de vérias lanternas, a beleza
indestrutivel do aposento era evidente, enquanto os
efeitos desfigurantes de um século eram absorvidos
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pelasombra. A nobre lareira aberta, a alta e esguia
cornija, com seu friso grego e intrincados arabescos,

as altas paredes de painéis estavam todas la. E entao,
amontoados em pequenos grupos no chao, ou sentados
contra as paredes, com os olhos arregalados sob a luz
das lanternas, os rostos negros e amedrontados.

Como a desintegracao final de uma civilizagao,
la estava; e sobre ela, como se para dar fim rapido ao
ultimo e tragico capitulo, a ira flagelante dos Deuses,
brancos e negros.

A noite que caiu sobre Catfish Row foi de horror
indizivel para os moradores, a maioria dos quais
estava encolhida no segundo andar para evitar o mar
la embaixo e os ataques ensurdecedores no telhado
acima de suas cabecas.

Com a obliteragao da viséo, 0 som assumiu um
significado exagerado, e a voz da ventania, que durante
o dia parecia apenas um grande rugido, fragmentou-se
na escuridao em suas varias partes. Vozes humanas
pareciam gritar nela; e havia momentos em que ela
fungava e gemia nas janelas.

Uma vez, durante um siléncio na sala, umrelincho foi
ouvido distintamente.

“Esse € meu velho cavalo!”, lamentou Peter. “Ele
morreu no estabulo agora, i ele esta passando por aqui.
Ai, meu Deus!”

Todos gritaram ao ouvir isso; e Porgy, lembrando-se
de sua cabra, choramingou e virou o rosto para a parede.

Entao alguém comecou a cantar:

“Eu cheguei em casa narocha, cé nao vé?”

Com uma sensacéo de infinito alivio, Porgy voltou-se
para o seu Jesus. Nao eraum amuleto que ele buscava
para aliviar algum mal fisico, mas um poder benigno,
talvez até mais vasto que o furacéo. Ele ergueu sua voz
de baritono acima dos demais:

“Oh, entre aterrae o céu,

Eu posso ver meu Salvador morrer.

Eu cheguei em casanapedra,

cénaove!”

Entao, todos estavam de corpo e alma. Aqueles que
haviam caido num sono agitado acordaram, esfregaram
os olhos e cantaram.

[.]



Clara passou a noite toda sentada num canto
do quarto com o bebé nos bracos, sem dizer palavra
aninguém. Estava tdo imovel que parecia dormir,com a
cabeca apoiada no peito. Mas, uma vez, quando Bess
foi olhar para o seu rosto, viu seus olhos arregalados
e brilhantes de dor.

Agoraainfeliz mulher ouviu as vozes e saltou para a
janelabem atempo de ver aembarcagao mergulharem
uma depressao na cabeceirado pier. Elando gritou. Por um
momento, nem falou. Entao, virou-se para Bess com o
brilho de uma esperanga selvagem em seu rosto moreno.

“Cuida desse bebé té eu voltar”, disse ela, enquanto
jogava a crianga quase selvagemente nos bracos de
Bess. Entao, saiu correndo do quarto. [...] Bess se virou
dajanela segurando o bebé adormecido nos bracos,
levantou os olhos e olhou diretamente para Porgy.

Com uma expressao de admiragéo no rosto,

o aleijado estendeu a mao timida e tocou a bochecha
dobebé.[...] Serena Robbins parou diante de Bess,
que estava juntando suas coisas para sair do quarto,
colocou as méos nacintura e olhou para ela.

“Agora, qui vamo faze quessa crianga sem graga?”,
eladisse, dirigindo-se a sala toda.

Os outros ocupantes da sala se reuniram atras
de Serena, mas havia algo no olhar de Bess que os
manteve quietos. Eles ficaram ali esperando e ndo
disseram nada. Lentamente, Bess se endireitou, seu
rosto abaixado e colado ao da crianga adormecida.
Entao, ela ergueu os olhos e encontrou o olhar
complacente da mulher mais velha. O que Serena viu
alinao foi tanto a velha rebeldia que ela esperava,
mas sim uma determinacéo inflexivel , por tras dela,
um elemento recém-nascido na mulher que tornava
o rosto marcado incandescente. Ela deu um passo
paratras e baixou os olhos. Bess apertou a crianca
contra o peito com uma intensidade elementar de
posse e falou em voz baixa e profunda, o que conferiu
as suas palavras um significado sombrio.

“Clarajavoltou, desde qui morreu? | disse alguma
coisa sobre qui devemo fazé quessa crianga?”

Ela fez a pergunta ao grupo, seus olhos observando
o circulo de rostos enquanto falava. Nao houve resposta;
e diante da sugestao de um possivel retorno dos mortos,
o circulo se uniu instintivamente.

55



56

“Muito bem, entdo”, disse Bess solenemente. “Té ela
fazé isso, vo fica com a ultima palavra dela i fica quessa
criancate elavoltar.”

[.]

O verao tinha acabado. Logo o algodao chegaria. Eram
9 horas, e Porgy ainda permanecia no patio. Seu sangue
pulsavarapidamente nas veias, e ele experimentou aquela
doce explosao de vida que o norte conhece com o romper
da primavera, mas que chega mais intensamente as terras
abafadas com o forte sopro do outono. No entanto, quando
olhou para o céu, uma vaga presciéncia de desastre
obscureceu seu espirito. Sentou-se ao lado de Bess

na porta, com os olhos fixos na crianga no colo. Depois
de um tempo, ele pegou o bebé nos bracos, e entéo

o pressentimento de repente se transformou em dor.

[.]

Porgy virou-se para Bess e umedeceu os labios com
alingua. Entao, falou em voz baixa e rouca:

“A gente ndo conversa muito desdo piquenique, Bess,
céieu.Mas tenho qui conversa agora. Preciso sabé
como céieutamos.”

Bess o encarou, sem entender. Por um instante,
o olhar que Serena vira quando tentara pegar o bebé
passou por seu rosto, depois sumiu, deixando-a sem
esperanca. Porgy se inclinou para frente.

“Cé qué ir com Crown quando ele chega?”

Ai elarespondeu: “Quando eu pego essadroga,
eu sei quinao sou sua. |, quando o Crown pés a mao em
mim naquele dia, eu corri prele feito agua. Um dia a droga
volta. |l um dia o Crown vai pér a mao na minha garganta.
Vai ser tipo morrer. Mas eu tenho qui falar a verdade
procé. Quando chega a hora, eu vou me embora.”

“Sinao houvesse Crown?”, sussurrou Porgy. Entéo,
antes que ela pudesse responder, ele se apressou:
“Sieles fossem s6 o bebé i o Porgy, como era?”

Uma estranhaincandescéncia brilhou em seu rosto,
tocando-o comalgo eterno e belo para alem do que
a carne humana pode transmitir. Ela pegou a crianca
de Porgy com um gesto faminto e envolvente. Entéo,
sua compostura se desfez.



“Ah, pelo amor di Deus, Porgy, ndo deixa esse cara vir
me pegar! Si cé quiser fica comigo, entdo me deixa fica.
Si ele ndo botar a mao quente em mim, eu vou fica bem,
eu lembro, eu vou fica feliz.”

Ela parou abruptamente e escondeu o rosto no da
crianca. Porgy deu um tapinha no braco dela. “Cé nao
precisa ter medo”, ele garantiu. “Cé nao tem seu homem?
Cé nao tem o Porgy? Qui tipo di negro cé acha que tem,
afinal, por que deixar um negro carrega sua mulhé?

Nao, dona! Cé tem seu homem agora; cé tem o Porgy.”

[.]

Porgy abriu os olhos de repente. A janela, que estivera
iluminada quando ele adormecera, estava agora escura.
Ele a observava atentamente. Lentamente, percebeu
gque partes do pequeno quadrado ainda exibiam as
aguas da baia iluminadas pela lua e que apenas o centro
estava blogueado por uma massa interveniente.

Entdo a massa se moveu, e Porgy viu que eram o
tronco e os ombros de um homem. A janela tinha 1 metro
de largura, mas os ombros pareciam rogar em ambos
os lados enquanto a figura se inclinava para a frente.

O caixilho estava abaixado e, de repente, ouviu-se um
SOM comMo se Maos o estivessem testando para ver
se conseguiria forga-lo para cima.

[.]

Quando sua méo se fechou sobre a maganeta, tudo
ficou em siléncio novamente, exceto que ela podia ouvir
umarespiracao longa e levemente trémula. Entao ouviu-
se um som que a fez formigar com um terror primitivo.
Foitao inesperado, ali na noite fria e silenciosa. Era o
riso de Porgy, mas diferente. Do siléncio, ele surgiu
de repente, profundo, aborigene, lascivo. Entao, parou
de repente. Maria ouviu o bebé chorar; depois, avoz de
Bess, sonolenta e perplexa. “Pelo amor de Deus, Porgy,
do que vocé estarindo?”

“Tatudo bem, querida”, foi a resposta. “N&o si preocupe.
Cé tem o Porgy agora, i ele ta olhando pra mulhé. Eunao
acabei ditidizer: cé tem o homem delaagora.”
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[.]

Um negro que dormia sob um barco virado acordou e

esfregou os olhos; entao ele se levantou de um salto

e, pegando um remo, espantou os passaros com golpes

violentos. Ele se inclinou sobre o objeto por um momento,

depois se virou e correu para arua com os olhos brancos.
“Pelo amor de Deus, pessoal”, gritou ele, “venha ca

depressal Crown, ele morreu.”

[.]

“Bem, vou dar uma olhada nessas duas mulheres, de
qualquer forma”, anunciou 0 homem a paisana.

“Aquele lugar esta cheio de bandidos. Gostariade
conseguir algo que justifique fecha-lo como umincémodo
publico e jogar todos eles narua. Um assassinato e uma
revolta de po feliz? ja neste verao; e aqui estamos de novo.”

[.]

O bebé dormia nos bragos de Bess, e de vezem quando ela
cantava umamelodia para ele com umavoz suave e rouca.
Um grupo de estivadores entrou no patio. Seus dentes
brancos e fortes brilhavam ao sol, e seus corpos grandes,
semelhantes aos de uma pantera, moviam-se com
facilidade entre as mulheres e criancas que os cercavam.
“E ai, meninas?”, gritou alguém emvoz altae
ressonante. “Devem saber que € dia de pagamento.”
Duas mulheres que estavam sentadas perto

de Porgy e Bess se levantaram e se aproximaram,

com os bragos entrelagados na cintura umada outra.
Em poucos minutos, elas sairam da multiddo novamente,
cada uma olhando com admirag&o para o rosto de um
dos homens. “Homens i mulheres ndo sao a mesma
coisa’, disse Porgy. “Um més atras, as garotas tavam si
divertindo com seus proprios homens. A tempestade

os levou. Agora elas tao fudidas i ja prontas para da seu
amor ao proximo.”

“Nao; & bem diferente da verdade”, respondeu Bess.

“E vocé nunca vai se importar. As duas garotas tém filhos,
entao continuem vivas.” Ela deu um suspiro profundo

2 Expressaoinformal utilizada para se referir a cocaina.



e, entéo, acrescentou: “Elas sdo s6 ‘mulheres’i ‘negras..
Elas tao fazendo o melhor qui podem, € isso”.
Ela estava olhando para o bebé enquanto falava,
e quando levantou os olhos e olhou para Porgy, ele viu
que estavam cheios de lagrimas.
“Mas cé, Bess, cé é diferente disso?”, ele disse,
com um tom gentilmente interrogativo na voz.
“E porque Deus s6 tem um Porgy!”, ela disse aele.
“Qualquer homem tem qui ser decente com vocé. Mas eu
tenho qui ti contar a verdade, sem Porgy eu sé igualzinha
aoresto.”

[.]

Ao meio-dia, um homem branco parou diante dele.
Mas n&o deixou cair uma moeda e seguiu adiante.
Depois de um momento, Porgy voltou a olhar e olhou
paracima. O homem branco estendeuamao e lhe
entregou um papel.

“Por que miferrar?”, perguntou Porgy, com avoz trémula.

“Cé nao precisa se importar em aceitar”, garantiu
ohomem, rindo. “E apenas umaintimacéo como
testemunha no inquérito do legista. Vocé conheciaaquele
negro, o Crown,ndo é?”

Ele evidentemente interpretou o siléncio de Porgy
como concordancia, pois continuou.

“Bem, tudo o que vocé precisafazer € ver o corpo na
presencado legista, dizer a ele quem &, e ele anotara tudo
oque vocédisser.”

Porgy tentou o discurso, falhou, tentou novamente e
finalmente sussurrou:

“Eutenho quiiriolhar pro rosto do Crown com todos
aqueles brancos olhando pramim. E isso?”

Suavoz eratao comovente que o policial o tranquilizou:

“Ah, anime-se; nao € tao ruim assim. Imagino que vocé
jatenha visto um negro morto antes. Vai acabar tudo em
poucos minutos.”

“Nao vai té nenhum negro naquela sala, anao sereu?”,
perguntou Porgy.

“So6 vocé e Crown, se € que vocé ainda o chama assim.”

Depois de um momento, Porgy perguntou:

“Eunéo podia simplesmente trazer uma mulhé comigo?
Eu ndo podia nem carregar aminha...a minha mulhé?”

“Nao’, disse 0 homem branco, afirmativamente.
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“Agora eu tenho que ir andando, eu acho. Aparega no
tribunal em meia hora, e eu te encontro e te levo. S6 nao
deixe de vir. Se vocé nao aparecer, &€ cadeia, sabia?”

[.]

Para muitos, a cena que se seguiu na parte alta da
Meeting House Road se destaca como um episodio
extremamente humoristico, a ser contado e recontado
com retoques de luzes e enfeites artisticos. Para estes,
aos olhos dos quais o negro & totalmente humoristico,
por si s6, nao houve a omisséo de um Unico elemento
cénico convencional e facilmente reconhecivel.

Afinal, o que poderia ser mais engragado do que
uma corrida totalmente séria entre um negro em uma
carroca de cabras emruinas e anova e brilhante viatura
da prefeitura, totalmente equipada e tocando sua
campainha para a multiddo ouvir enquanto passava?

[.]

A patrulha seguiu em frente e parou com um estrondo.

Os policiais saltaram e, em meio a gargalhadas da
multidao, icaram a carroga, a cabrae o homem para
dentro do veiculo. O cocheiro puxou o cavalo de volta
paraas culatras, girou a carroga com um estalo dramatico
que nao foi desapercebido em sua galeria, e a fez balancar
e chacoalhar de volta na direcdo de onde veio.

Porgy caiu para a frente, com os bracos estendidos
sobre as costas da cabra, e enterrou o rosto entre eles,
nos pelos desgrenhados e malcheirosos. Os operarios
nas calgadas aplaudiram e gritaram de alegria. Certamente
foraum 6timo dia. Nao teriam outra risada igual tao cedo.

Quando a carroga chegou ao centro da cidade,

o inquérito havia terminado. Fora simples conseguir
outra testemunha para aidentificagao do corpo. O juri
cumpriu sua tarefa rapidamente e concluiu que Crown
havia morrido em consequéncia de um ferimento no
peito, causado por pessoa ou pessoas desconhecidas.

Porgy foi levado imediatamente para a delegacia, onde
aacusagao de “desacato ao tribunal” foi formalmente
registrada contra ele no boletim de ocorréncia, e ele foi
preso para aguardar julgamento na manha seguinte.



[.]

Na beleza fresca de uma manha de inicio de outubro,
Porgy voltou para casa. Havia poucos amigos por perto,
pois o trabalho agora era abundante, e a maioria dos
que conseguiam ganhar um dia de trabalho ja estava

de pé e fora de casa. Ele passou pela entrada, parou
sua cabra e olhou ao redor. Serena estava sentada

em seu banco com um bebé nos bracos.

Porgy a encarou longamente, e uma pergunta
comegou a surgir em seus olhos. A crianga se virou
nos bracos dela, e suas suspeitas se confirmaram.

Era o bebé dele —dele e de Bess. [...] Ela sentou-se no
parapeito e aproximou o rosto do dele. Entao, olhou-o
nos olhos. O que Porgy viu ali o fez gritar bruscamente:

“Onde ta Bess? Me diz logo, onde ta Bess?”

A negra grande nao respondeu e, depois de um
momento, seu rosto pesado comecou a tremer. Porgy
bateu na lateral de sua carroga com o punho.

“Onde? Onde?”, ele comegou, com uma voz que de
repente ficou estridente.

Mas Maria colocou uma mao firme sobre a mao
frenética dele e a manteve imovel.

“Queles cachorros di plantdo pegaram ela um dia
quando eu sai”, disse elaem voz baixa e trémula.

“Elata com saudades docé i no fundo do poco porque
nao sabe quanto tempo cé ta preso. Quela maldita cadela
saiu do cais no verao passado achando que elagostavai
pegou ela pra engolir o lambedor de objetos. Ai meia duzia
de homens apegam, e ela fica sempre bébada.”

“Mas qui elatem agora?”, gritou Porgy. “Nao me
importo si ela estiver bébada. Quero ela agora.”

Maria tentou falar, mas sua voz se recusou a obedecer.
Ela cobriu o rosto com as maos e sua garganta se
contraiu convulsivamente.

Porgy agarrou o pulso dela. “Diz”, ordenou.

“Diz, agora.”

“Todo os homem a carregam no barco di pesca’, ela
solucou. “Eles mi disseram qui eles vao mostra a ela todo
o caminho até Savannah, e levar ela. Entao, Serena pegou
acriancaidisse qui elavai da uma criagéo cristaaela.”

Solugos profundos silenciaram a voz de Maria. Por
um tempo, ela ficou ali, com o rosto enterrado nas maos.
Mas Porgy n&o tinha nada a dizer. Quando ela finalmente
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levantou a cabeca e olhou para ele, ficou surpresa com
O que viu.

O forte sol do outono inundou atrevidamente a
entrada e banhou a figura curvada da cabra, a carroca
ridicula e a figura curvada do homem com um brilho duro
e satirico. A sua luz reveladora, Maria viu que Porgy era
um homem velho. A tens&o inicial que o caracterizara,
o humor tranquilo que ele conhecera durante um verao
agitado, ambos haviam desaparecido; €, em seu lugar,
elaviu umrosto caido e cansado, e os olhos daidade
iluminados apenas por um ténue brilho reminiscente
de séis e luas que os haviam fitado e ja haviam descido
para o oeste.

Ela olhou até ndo aguentar mais; entao, cambaleou
para dentro da loja e fechou a porta, deixando Porgy
€ acabra sozinhos naironia da luz do sol da manha.
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Quantos cantoresliricos negrosja se apresentarém :
como solistas das principais operas no palco do Theatro
Munnmpal de SaoPaulo? :
Essafoiuma das perguntas propostas pelo Nucleo
_deAcenvo e Pesquisa do Complexo Theatro Municipal de
Séo Paulona linha de pesquisa Preésencas Negras -
noAcervo do.Theatro Municipal de Sdo Paulo, que, além
deum volume da Colegéo indice de Fonteé, resultou
também em uma exposigdo homénima, entre 2022
e 2023! Pararefletir sobre a questio,aproposta de
um dos'segmentos da pesquisa foj justamente tratar
_ daexcecdoaregra:adpera Porgy and Bess, que levou
ao Municipal um elenco majoritariamente negro,com
.aproximadamente 20.cantores |IrlCOS na montagem
apresentadaem 1992..

1.. Olndice de Fontes - A Presenca Negra no Acervo do Theatro Municipalde Sao Paulo e a
exposicad homénima, realizadaem 2022/2023, apresentaram ao publico documentos
do Centrode Documentagéo e Memoriaque registramamemoria de personalidades

_ negras que passaram pela casa de 6pera. O Indice de Fontese o catalogo digital da
exposigao podem ser acessados a partir dos QR Codes no final de téxto. -

.65



UM AGONTEGIMENTO
NA HISTORIA
DA OPERA.
PORGY AND BESS

Tratava-se da unica montagem completa da opera
achegar ao palco do Theatro Municipal de Sao Paulo.
Vinda da companhia da Opera de Virginia, a producao
percorreu uma turné pela Ameérica do Sul, passando por
Argentina e Uruguai, até encerrar sua trajetoriaem Sao
Paulo, em uma apresentacéo memoravel. A companhia
foi liderada por seu diretor geral, o maestro Peter Mark,
que regeu a Orquestra Sinfénica Municipal de Sdo Paulo
(OSM) em todas as récitas. Com concepgéo do diretor
cénico Arvin Brown, Porgy and Bess teve cenarios
assinados por Michael Yeargan—emprestados do Teatro
Colon de Buenos Aires; figurinos de Candice Donnelly;
coreografias de Carmen de Lavallade; coreografias
de luta de lvan Thomas; iluminacao de Mark Stanley;
cabelo e maquiagem de Stephen Bryant.
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THEATRO MVNICIPAL

Sio Puo

Programa de sala Porgy and
Bess, 1992. Numero 27151.
Programas de Espetaculo

e Eventos. Colegao Museu do
Theatro Municipal de Sao Paulo.
Centro de Documentacéo e
Memoria do Theatro Municipal
de Séo Paulo.
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Geralding Boona Pexry Brisshon Kevin Baooker

Dizegdo Oeral & Artistics . Masstoo Polor  Maestno Assisienie —. cum: Dougle Kinney
Muk  Preparsdora do Cong,—........... Cared Rousch

Direcfio Admintairativa .......... Kesmeth 0. Encarregado de Chands-Foupa ....... Trisha Jo
Freesan Topp

..George Glander  Contra-Regra s, Kevin Bouquol

Johin Hamis Muuﬁl.ra;'i:;...r’uljsl.iﬂ ..... Baitars Frameen
_______ Juan Ureea  Diirenor de Palon Asvinene ., Domindaqoe Cook
L L LT Sandra Bemmhard  Diretor de Palco Assisienie .. Karen Federing
Diretor d= Pakco.....oo—_Kiren Oberthal  Assistente de [luminaclo ........ Diavid Latham

Princesa
Viddo, mas viddio mesmo quem
tem € a cabra hospedada no Teatro
Municipal — com honras de unica
estrela nativa no elenco americano
de Porgy and Bess. com ultima
apresentagdo marcada para hoje.
A cabra from Sorocaba. que
atende, literalmente atende, pelo

- e nome de Bela. € cuidada a xampu
mEe pela maquiadora Angela.
" 10demaiodei992, Ciente do seu pedigree de star, re-
ek cusou-se a comer ragao.
4~ Municipalde Sao Paulo, Centro Exigiu, por assim dizer. uma

de Documentagéo e Meméria do
Theatro Municipal de Sao Paulo.

dicl_a a4 base de milho. tomate e
PEPINoS.




70

Porgy and Bess se destaca dentro do universo
operistico por trazer elementos do jazz para suas arias.
Embora tenha sido alvo de criticas nos primeiros anos
subsequentes a estreia, Porgy and Bess conseguiu
romper barreiras que separam a musica popular da
classica, de modo que muitas das cancoes que integram
a opera de Gershwin foram interpretadas por grandes
nomes da musica, como Billie Holiday, Ella Fitzgerald,
Miles Davis, Janis Joplin, passando por inusitadas
versdes como a de BB Seaton em ritmo de reggae,
chegando até a nomes mais recentes como Norah
Jones. A popularidade das cancdes de Porgy and Bess
se refletiu multiplas vezes na programacéo do Theatro
Municipal de Sao Paulo.

O registro mais antigo de Porgy and Bess no acervo
€ de 1949. Num programa de espetaculo do recital
realizado pelo cantor Lawrence Winters, nos dias2 e 4
de agosto daquele ano, a 6pera de George Gershwin
esteve presente no repertorio do cantor com a musica
It Ain’t Necessarily So. O programa de sala revela que,
em sua carreira, Winters contracenou com Anne Brown,
aprimeira cantora ainterpretar a personagem Bess.

A mesma cangao reaparece ho documento mais
recente a citar a obra de Gershwin no acervo: em 2023,
o projeto Opera Fora da Caixa trouxe apresentacées
de Blue Monday e Afluentes, composicao de George
Gershwin, com direcdo musical de Maira Ferreira
e direcéo cénica de Fernanda Vianna. Na concepcgéo
da dupla, amontagem recebeu um prologo com algumas
cangoes, entre as quais amesma It Ain't Necessarily So
apresentada na casaem 1949.



Programa de sala 1° Recital do cantor
negro, norte-americano, Lawrence
Winters, 1949. Numero 11598.
Programas de Espetaculo e Eventos.
Colegao Museu do Theatro Municipal

de Séo Paulo. Centro de Documentagéo

e Memodria do Theatro Municipal de S&o Paulo.
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Outros eventos, como recitais, saraus e concertos,
muitas vezes trouxeram repertorios que incluiam
algumas das mais famosas cangdes de Porgy and Bess,
especialmente Summertime, que foiinterpretada pelas
cantoras Sarah Vaughan e Izzy Gordon,em 1977 e
2008, respectivamente.

A cancao também foi interpretada pelo Modern Jazz
Quartet em apresentagdes nos dias 10 e 12 de setembro
de 1973. De um repertorio de mais de 300 musicas,

o quarteto selecionou algumas obras autorais para
compor as duas apresentacoes, aja citada Summertime
e obras de outros compositores como Villa-Lobos e Bach.

Programa de sala Sarah
Vaughan, 1977. Numero
23143. Programas de
Espetaculo e Eventos.
Colegao Museu do Theatro
Municipal de Sao Paulo. Centro
de Documentagéo e Memoria do
Theatro Municipal de Sao Paulo.

AULUS
apeesenta

eom acompanhamento da

CARLTON SCHROSDER [/ piano
WALTER BOOKER / contrabaixo
JIMMY COBB / bateria

T A
| COULDWRITE A BOOK
LIKE SOMEONE IN LOVE
| REMEMBER ¥OU
SUMMERTIME

FEELINGS
SAND M THE CLOWDS
THE LOMNG AND
GOLDEN SLUMSERS
MERE, THERE AND FVERYWHEAE
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Programa de sala Programagéo do
Theatro Municipal de Sao Paulo, 2008.
Programas de Espetaculo e Eventos.
Colecao Museu do Theatro Municipal de Sao
Paulo. Centro de Documentag¢éo e Meméria do
Theatro Municipal de Sao Paulo.

B e, W 15 e iy iy IR = g 3 e
EAMONTIN] PROIDOIS A AL — 15 D TR O 19D 15 DR}

IDERX 3/ UARFET
ARSOCLATAD LLITMNT MRS A LTS8

FROGEARA

rmdan

e

MODERH JAZII QUARTET

Johm Liwin | planal B0t Jackion (vilrafane)
Prwrey Heath | eastrabaies) Coemie Kiy [baberia) B T -
R BAEMRLY B AT

AT de DTG O A I

b Lawtonn pusbeta. Wha e D Gareion ¢ sk de Erdorey

(g, 4 b e bbb, el e e b,
g s & S e P Wil P, cm Orgiarnats M
Saiae ), shomn oo & b ot B, coom 8 cbwtor Mt i v,
S P S—
g i b b, oy o A G i
e s L

]'.lr. TP cavennd T @ Bovis povi D e lamila mana s

S Bty s B ey o i g e e
iy b bt i T L i e L
Wnphint -8 b it o e L |+ 9 10k 6 e o
St 5, it £ vt bt Mo o Dty v 11Liha £
vt e Mot Foygtt e g v e merarm gk s pre b sl
UAL, o o e L, i - i e S b o
i b, Lt o i Lo s b i . s e o
[ soruniston a lecal

Programa de sala Modern Jazz Quartet,
1973.Numero 21999. Programas de
Espetaculo e Eventos. Colegdo Museu

do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de
Documentacéo e Memoria do Theatro Municipal
de Sao Paulo.
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Outros documentos que integram o acervo registram
diversos concertos da série Vesperais Liricas, que foram
dedicados a apresentar diversos trechos da opera,
como em 1984,1987,1999 e 2002, com a presenca
do pianista Joaquim Paulo do Espirito Santo em todos,
exceto em 1999, quando o piano foi comandado

por Marizilda Hein.

A obra de George Gershwin foi ainda celebradaem
diversas ocasides, como no concerto que aconteceu
em setembro de 1984 em que as composi¢des
Rhapsody in Blue, An American in Paris e a suite
de Porgy and Bess foram executadas pela Orquestra
Sinfénica Municipal (OSM) ao lado dos cantores
norte-americanos Faye Robinson e Benjamin Matthews.

Vi s wullera

B f bt a1 8h 30

reechon da opezd

FORET ABEB BESSE
wrers de Dubsie Neyward ¢ Tra Cerabuis

wislcs de Cecrge Carsbwin

Soliscas:
DALSY ASSUMPCRD = sopran:
\«'l\lw MARTA CAVALHEIRC Sopr ana
ELIZA BEMETH = meazo ac o - Harka
MLEG BRARIL BUSTAMAKTE - tenor - Sposking Lile
sosl VENTURA = barlrona = Porpy/lake

Farticipagio do "MADRICAL CANTONTYO"
Ao plano JOMUIM FARO B0 ESFIEITO SANTO
foordesacac: TENRSOY EOOUMN o MIRTA BNSL SARATELLY
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FORCY AND DESS
Opera em 3 meed, Primzize
am 10 de salembioo de 1935,
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Programa de sala Vesperais Liricas
Porgy and Bess, 1984. Nlimero 25696.
Programas de Espetaculo e Eventos.
Colecao Museu do Theatro Municipal de Sao
Paulo. Centro de Documentagao e Memoria
do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Frogr s
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A WBLE IS5 A SRETINE THING
salisear Josf Vestura & Madrigal Cantowiws

WHERE 15 BRITTER ROBBINETY
Masdrigal Cantevive

COME O SISTEL, COME ON BAUTDER
#olistar Bonia Marls Cavalhaire Casgus @ Madrigal Cantovivg

1 GOT FLENTY OF NUTTTH'
solistat Josd Venturs ¢ Madrigal Cantovive

BERE, TOU IS MY WOHAN MO
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WEAT TOU WANT WID EEEE]
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T WANTE TO STAY HERE

sellotas: Balsy Assuvmpido & Joud Yeolura

CLARA, DOM™T BE DOREMEARTED
Madrigal Cantovive
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Porgy and Bess

Trechos da opera de
G. GERSHWIN (1898-1937)

ATO I
Introdugio
Swummertime (Clara)
A Woman is a Sometinme Thing (Jake)
My Man's Gorne Now (Serena)

ATO 11
I Got Plenity O'Nuttin (Porgy)
Bess, You are My Woman (Porgy ¢ Bess)
Strawberry Woman
It Ain'’t Necessartly So (Sponing Life)
! Love You, Porgy (Porgy e Bess)

ATO IIX
There's a Boar Dat’s Leavin Soon For New York (Spening Life}
Ob, Bess, Ob Where's My Bess (Porgy, Serena e Maria)
O Lawd, 'm On My Way (Todos)

PORGY - ROBERTO CASEMIRO, baritono
BESS ¢ SERENA - ANTONIETA BASTOS, sofrrans
CLARA - EDNA D'OLIVEIRA, sofranc
SPORTING LIFE - GYLMAR AYRES, fenor
Piano: MARIZILDA HEIN

Coordenagio: REGINA ELENA MESQUITA

Programa de sala Vesperais -
Liricas Porgy and Bess, 1999.

Numero 29635. Programas

de Espetaculo e Eventos.

Colegao Museu do Theatro

Municipal de Sao Paulo. Centro

de Documentagédo e Meméria do e

Theatro Municipal de Sao Paulo.

Programa de sala
Concerto Gershwin, 1984. e
Numero 25591. Programas

de Espetaculo e Eventos.

Colegao Museu do Theatro v
Municipal de Sao Paulo. Centro =
de Documentagéo e Meméria do §
Theatro Municipal de Sao Paulo. -

CONCIRTO GZRSHWIN

" . RHAPSODY IN BLUE
AN AMERICAN IN PARIS

PORGY asd BESS‘ (Suite)

SAQ PAULD
ORQUESTRA SINFOMICA DO TEATRO
MUNICIPAL DE SAQ PAULOD
Regenite: 15880 KARABTCHEWVSEY
Digs 28 @ 30 Setembro

RIO DE JANEIRO
ORQUESTRA SINFONICA
DO TEATRO MUMNICIPAL
Ragante: MARIO TAVARES
Dias 06 2 07 de Quiubro, &5 21 8 86 17 hoves

BEMIAMIN MATTHEWS
sy awinoes (Porgyl

FAYE ROBINGOMN, sogsana (BESS)

“Porgy and Bess Suine”, com a participschs de: FAYE ROBINSON, soprena

{Bhimi]
BEMAMIN MATTHEWS, barltono (pongy] inchul: “Summertime”, "1 Got
Flenty o Nuttin®, “Beia. You is My Woman Now™, "Wy Man's Gors Bow™,

“Hn't Noomsaniby So™, "O0R L, 1% On My Wey". Gerghein § o mass e

Mjada compoiitor norte-americans. Suss bel fsimes comoouicle wirmeny-
ram todes @ fronseinm. Da dpers “Porgy aned Basy™ 0 Sutor Pewnes Lima sl
e i 0 cholon os papdis tloelo, gue tenl 8 interpretscs de dof dos. o
desiacados Cantones negres: Fiye Aobinson ' — com SroqOenins. el
com & hew York City Opara. & na Europa uma o "Trivdstm " mai disguts-
s ol anuliciante, i Divci 4 S s Lico Fo8 Mals IMDOITanies (BRI Comd
& Oigenta ¢l Paris, Liceo de Barcelona, Oipere o Musious & cutrot, Benjamin
Matthevs d dos princisei Bar (onos smencinos o ho, oo indmenss sne
saclies ros s IMporianoes 1eetos dod Extadon Unidor, sendo em dos
“Porgy™ sk dapuaticod. M e dpreteraog oom o Mes York Philesmons,
Chicage Symphony, & 0uins OfLEATE, B CONSIrIoS § cralriol



Retrato de Joaquim Paulo do
Espirito Santo, 1971. Numero
13089. Colegao Iconogréfica, Museu
do Theatro Municipal de Sao Paulo.
Centro de Documentagcéo e Memdria
do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Registro fotografico de Joaquim
Paulo do Espirito Santo e Alceo
Bochino, 1987?. Nimero 2743.
Colegao Iconografica, Museu do
Theatro Municipal de Sao Paulo.
Centro de Documentagéo e Memoria
do Theatro Municipal de Sao Paulo.




Bruno Bortoloto
do Carmo
pesquisador

Mariana

Brito Santana
assistente de pesquisa

Em 1998, o evento Gershwin - 100 Anos reforcou
mais uma vez aimportancia da obra do compositor para

o publico paulistano. No programa, Abertura Cubana e

Rhapsody in Blue foram executadas pelo pianista Marco

Antonio de Almeida. A segunda parte do programa foi

dedicada a suite de Porgy and Bess, na interpretacao da
soprano Roberta Laws e do baritono Arthur Thompson
acompanhados pela Orquestra Experimental de

THEATRO MVNICIPAL

Sao Puo

GERSHWIN - 100 ANDS
(18558-1937)

ARTHUR TOMPUOM, baritens
RCRIETA LS, soproms
MARDD ANTOMI) BE MLWEIDA, pisss
-
PerScipagie Espacal do
CORAL SINFONICD DO ESTADO DF 560 PAULD

I 14 DE MARDO DE 1998, 210
Bk 15 B MARCD DE 1998, ITH
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Repertorio (OER), sob regéncia de Jamil Maluf.

Para além dos programas de sala, consta do acervo
musicografico do Conservatorio Dramatico e Musical de
Sao Paulo a partitura de uma das mais famosas arias
de Porgy and Bess, a cancao Summertime.

Programa de sala Gershwin -

100 Anos, 1998. Numero 29078.

Programas de Espetaculo
e Eventos. Colegao Museu

do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Centro de Documentagéo e Memoria

do Theatro Municipal de Sao Paulo.

7
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Partitura da cangao Summertime,

de autoria de George Gershwin.
CDMM.85590.01.01. Colegao Musicografica.
Fundo Conservatorio Dramatico e Musical de
Sao Paulo. Centro de Documentagio e Memoria.
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo
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Este textointegra as acées do Nucleo de Acervo e
Pesquisa (NAP), da Geréncia de Formacgao, Acervoe
Memoria, apresentando ao publico fragmentos historicos
das montagens das operas da atual temporada lirica
apartir de itens documentais do acervo do Complexo
Theatro Municipal de Sao Paulo. O NAP é formado por
uma equipe interdisciplinar que desenvolve estratégias
de documentacgao, conservagao preventiva e pesquisado
acervo, visando sua preservacao e difuséo. Constituido
por uma variada gama de itens documentais e cole¢des
de diferentes tipos e suportes, o acervo esta armazenado
no Centro de Documentagéo e Memoria (na Praca das
Artes) e na Central Técnica de Producdes Artisticas
Chico Giacchieri (situada no bairro do Canindé), além das
obras expostas nas dependéncias do edificio historico
do Theatro Municipal. Pesquisadores e o publico em geral
podem consultar parte dessa memoria por meio do Portal
do Acervo ou solicitando agendamento via formulario
disponivel na pagina do NAP no site do Theatro Municipal.
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Porgy and Bess

Operade George Gershwin
com libreto de DuBose Heyward

Personagens

Luiz-Ottavio Faria Porgy, baixo

Latonia Moore Bess, soprano

Marly Montoni Bess, soprano

Bongani J. Kubheka Crown, baritono
Jean William Sportin’ Life, tenor

Betty Garcés Clara, soprano

Juliana Taino Serena, mezzo soprano
Edineia Oliveira Maria, mezzo soprano
Davi Marcondes Crown, baritono

Carlos Eduardo Santos Sportin’ Life, tenor
Nubia Eunice Clara, soprano

Zuzu Belmonte Serena, mezzo soprano
Edna D’Oliveira Maria, soprano

Michel de Souza Jake, baritono

Eliseth Gomes Soprano Solo (Velorio)
Mar Oliveira Robbins, tenor

Mere Oliveira Annie, mezzo soprano
Mikael Coutinho Mingo / Nelson / Crab Man, tenor
Samuel Martins Peter, tenor

Aline Serra Strawberry Woman / Lily, soprano
Indhyra Gonfio Uma Mulher, soprano
Andrey Mira Jim, baixo

Adamo Oliveira Frazier, baixo

Fulvio Souza Agente Funerario, baixo
Negravat, Scipio, mezzo soprano

Devido as restricoes de autorizagdes junto a editora,
nao teremos a publicagéo do libreto da 6pera.
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Parte 1

Sinopse

Os moradores de Catfish Row descansam apds

o trabalho. Clara acalma seu filho com uma cancéao

de ninar, enquanto os homens jogam dados sob o olhar
severo de Serena. Porgy, o mendigo, se aproxima,

mas a chegada de Crown e Bess muda o clima.
Embriagado e agressivo, Crown perde no jogo, inicia
uma briga e mata Robbins. Antes da chegada da policia,
ele foge, prometendo voltar por Bess. A comunidade a
rejeita, mas Porgy oferece abrigo e protecao, e ela aceita.

Na noite seguinte, durante o veldrio de Robbins,
Serenalidera as preces. Bess contribui para o enterro
e Serena, ao perceber que o dinheiro € de Porgy, aceita.
A policiaacusa Peter, o vendedor de mel, de envolvimento
no crime; ele declara que Crown é o culpado, mas acaba
preso como testemunha. Serena consegue convencer
o agente funerario a reduzir o prego do enterro,

e acomunidade se reline em cantico para o enterro.

Um més depois, os pescadores consertam as redes
enguanto Porgy observa suas vidas com admiragéo.
Sportin’ Life surge para vender drogas, mas Maria
o afasta. Frazier, o advogado da vizinhanga, vende
aBess um falso divorcio, embora ela nunca tenha
se casado com Crown.

Todos se preparam para um piquenique nailha.
Sportin’ Life insiste para que Bess va com ele para
Nova York e tenta lhe dar drogas, mas ela recusa.

Porgy o enfrenta e o expulsa. Porgy e Bess celebram
sua felicidade e, a contragosto, ela aceita ir ao passeio
sem ele, que celebra a nova vida que esta construindo
com suaamada.



Parte 2

Nailha, Serenarepreende os que escutam as provocagoes
de Sportin’ Life sobre religiao. Quando o apito do barco
anuncia a hora de voltar, Crown aparece e embosca
Bess. Escondido desde o crime, ele exige que ela
partacom ele. Ela tenta resistir, mas acaba forgcada
apermanecer ao seu lado.

Uma semana depois, ao amanhecer, os pescadores
partem para o mar, apesar do aviso de tempestade. Bess,
febril apds seu encontro com Crown, delira no quarto de
Porgy. Serena prefere rezar pela curaem vez de recorrer
amedicos e Bess, enfim, se recupera. Ela confessa
o medo de ser obrigada a voltar para Crown, mas Porgy
garante que isso ndo acontecera, e os dois reafirmam
seu amor. O vento se intensifica, e o sino de furacao toca.

Na madrugada seguinte, todos se abrigam no quarto
de Serena. De repente, Crown bate a portaem busca de
Bess. Elaresiste, afirmando pertencer a Porgy. Ele zomba
da comunidade e das oragdes, entoando uma can¢ao
vulgar. No auge da tempestade, Clara vé o barco de Jake
virar e corre em seu socorro. Bess implora para que
alguém a ajude, mas apenas Crown se lanca ao mar.

Na noite seguinte, passada a tormenta, as mulheres
lamentam as vidas perdidas: Jake, Clara e Crown.

Bess agora cuida do filho de Clara, guando Crown,

que sobreviveu a tempestade, retorna as escondidas.
Ele tenta invadir o quarto de Porgy, mas € surpreendido:
Porgy o ataca primeiro e o mata.

No dia seguinte, a policia chega parainvestigar.
Exigem que Porgy identifiqgue o corpo de Crown.
Aterrorizado, ele se recusa e € levado a forga.

Durante sua auséncia, Sportin’ Life manipula Bess,
dizendo que Porgy n&o voltara, e aconvence a
consumir drogas.

Uma semana depois, Porgy retorna alegremente
da prisao, distribuindo presentes e chamando por Bess.
Maria e Serena, com pesar, |he contam que ela partiu
com Sportin’ Life para Nova York. Determinado,

Porgy decide segui-la: ndo pode viver sem Bess.
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Andrea Caruso
Saturnino
superintendente geral
do Complexo Theatro
Municipal de Sao Paulo

Roberto Minczuk
dire¢cdo musical

88

Andrea Caruso Saturnino € formada em letras pela Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), mestre em artes cénicas pela
Sorbonne Nouvelle (Paris) e doutoraem artes cénicas pela
Universidade de S&o Paulo (USP). E gestora, diretora e curadora
artistica, fundadora da plataforma e do festival Brasil Cena Aberta

e da produtora Performas, responsavel por apresentar grandes
nomes das artes cénicas internacionais no Brasil e por criar projetos
expositivos e multidisciplinares. Desenvolve pesquisa no campo

das artes cénicas contemporaneas, € autora de diversos artigos e
do livro Ligeiro Deslocamento do Real - Experiéncia, Dispositivo

e Utopiaem Cena, Edicoes Sesc. Nomeada Chevalier de I'Ordre

des Arts et des Lettres pelo Ministério da Cultura da Franga em 2024,
€ membro da International Society for the Performing Arts (Ispa) e
vice-presidente do Conselho Diretor da Opera Latinoamerica (OLA).

Roberto Minczuk fez sua estreia como solista no Theatro Municipal
de Sao Paulo quando tinha apenas 10 anos, como trompista.

Aos 13, foi escolhido por Isaac Karabtchevsky como primeira-trompa
da Orqguestra Sinfénica Municipal (OSM) e, depois disso, mudou-se
para Nova York e se formou na Juilliard School of Music. Como solista,
estreou no Carnegie Hall aos 17 anos. Aos 20, tornou-se membro da
Orguestra Gewandhaus de Leipzig, na Alemanha. Como maestro, fez
sua estreia internacional a frente da Filarmonica de Nova York, na qual,
mais tarde, foi regente associado. Desde entéo, ja regeu mais de cem
orquestras internacionais. Foi diretor artistico do Festival Internacional
de Inverno de Campos do Jordao, diretor artistico adjunto da Orquestra
Sinfénica do Estado de Sao Paulo (Osesp), diretor artistico do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro e maestro titular da Orquestra Sinfénica de
Ribeirdo Preto, sendo o primeiro artista a receber o Prémio ConcertArte,
de Ribeirao Preto. Venceu o Grammy Latino e foi indicado ao Grammy
Americano com o album Jobim Sinfénico. Hoje, € maestro titular

da Orquestra Sinfénica Municipal, maestro emérito da Orquestra
Sinfonica Brasileira (OSB), da qual foi regente titular de 2005 a 2015,

e maestro emérito da Orquestra Filarmonica de Calgary, no Canada.
Em 2019, completou 25 anos de carreira.



Grace Passo6
direcédo cénica

Atriz, diretora e roteirista, Grace Passo cria com o teatro e com

o cinema. Parte de sua dramaturgia teatral esta publicada pelas
editoras Cobogo e Javalli, além de editoras estrangeiras. Entre seus
textos publicados estéo: Por Elise (2012), Amores Surdos (2012),
Marcha para Zenturo (2012), Congresso Internacional do Medo (2012),
Vaga Carne (2018), Preto (em parceria com Nadja Naira e Marcio
Abreu, 2019) e Mata Teu Pai (2023). Seus textos foram traduzidos
paradiversos idiomas. A autora também foi cronista do jornal

O Tempo entre 2007 e 2009. Como dramaturga, recebeu os prémios
Shell SP e RJ (2005 e 2016), APCA SP (2016), Cesgranrio (2016 e
2018), Prémio Leda Maria Martins (2016) e Questao de Critica (2017),
entre outros. E a primeira dramaturga negra a receber o Prémio Shell
no Brasil. E cofundadora do grupo de teatro espancal. Atualmente,

é diretora das pegas teatrais Heranca e codiretorade O Fim E

uma Outra Coisa. E idealizadora, dramaturga, atriz e diretora do
premiado solo Vaga Carne, pega que deu origem ao média-metragem
homdnimo. No cinema, € atriz nos filmes Elon No Acredita na Morte
(Ricardo Alves Jr., 2016), Praga Paris (Lucia Murat, 2017), Temporada
(André Novais Oliveira, 2018), No Coragéo do Mundo (Maurilio Martins
e Gabriel Martins, 2019), Levante (Lillah Halla, 2023) e O Dia que

Te Conheci (André Novais Oliveira, 2024), entre outros. Recebeu
prémios de Melhor Atriz no Festival do Rio (2016 e 2023), Candango
no Festival de Brasilia (2018 e 2023) e no Festival de Turim,

na ltélia. Na TV, € coautora da série Historias Impossiveis (Globo)

e do documentario RESISTENCIA - Histéria da Resisténcia Negra

No Brasil (Globoplay). Durante a pandemia, criou as performances
Frequéncia 2020 e o projeto Ficgbes Sbnicas, criagdes sobre as
relagdes entre teatro e cinema, som e palavra, negritude e sociedade
brasileira. Grace foi artista convidada na 342 Bienal de Sao Paulo

e artista homenageada na Mostra de Cinema de Tiradentes 2019.
Atualmente, finaliza seu primeiro longa-metragem, Amores 1500,

em gue assinaroteiro e diregdo. A obra € uma adaptacao do livro
Amores Surdos.
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Maira Ferreira

regénciado Coro
Porgy and Bess

90

Maestra titular do Coral Paulistano do Theatro Municipal de Sao Paulo,
Maira Ferreira tem se destacado pela dedicagéo em divulgar a musica
brasileira, especialmente aquela composta hoje, atuando nas diversas
frentes ligadas a musica coral: de camara, sinfénica e operistica.

Além de sua atuagao no Theatro Municipal, desenvolve importante
trabalho na formagéo musical, como regente do Coro Adulto

da Escola Municipal de Musica de Sao Paulo, contribuindo para
aformagéo de novos cantores e para a difuséo da pratica coral

na cidade. Maira é bacharel em regéncia e em piano pela Universidade
Estadual de Campinas (Unicamp) e mestre em regéncia pela Butler
University, nos Estados Unidos. Tem se apresentado como regente
convidada de importantes conjuntos brasileiros, como o Coro da
Osesp e a Orquestra Experimental de Repertério (OER). No campo
da dpera, esteve a frente de producdes do Theatro Sao Pedro,

como La Clemenza di Tito (2019), O Machete, de André Mehmari
(2023), e estreias do Atelier Contemporaneo (2024), com especial
atencéo a criagdo musical atual e a ampliagao do repertorio
coral-orquestral. Em marg¢o de 2025, o Coral Paulistano e a Orquestra
Sinfénica Municipal de Sao Paulo, sob sua regéncia, realizaram
aestreia brasileira do Requiem, de Gyorgy Ligeti,em colaboragao

com o Balé da Cidade de S&ao Paulo, consolidando o papel do grupo
na vanguarda da musica contemporanea.






Equipe Criativa

Marcelino Melo
concepgao cenografica

Vinicius Cardoso
projeto cenografico
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Artista visual, fotografo e arte-educador, Marcelino Melo, Nené

ou Quebradinha, nasceu em 1994 em Carneiros, no sertao alagoano,
onde viveu suainfancia e inicio da adolescéncia até se mudar

para Sao Paulo, em uma jornada curiosa, tragica e comum entre
nordestinos. Logo foi acolhido pela periferia do extremo da zona sul
dacidade. Quase adulto e sob 0 assédio do caos da grande cidade,
decide tornar-se artista. Primeiro pelo registro fotografico aéreo

da paisagem periférica. Pouco depois de ler Quarto de Despejo,

de Carolina Maria de Jesus, compreendeu que sua pesquisa

se voltaria para a criagéo e o registro da memoria dos territorios
marginalizados. Desde entédo, navega por diferentes campos
dacriacdo e do saber. Sua pesquisa atualmente aborda questdes
politicas, afetivas e de memoria, guiadas pelas cosmovisdes sertaneja
e favelada, propondo um olhar descentralizado e a desconstrugao
de narrativas, tendo as periferias como ponto de partida e chegada.

Formado em arquitetura e urbanismo, em 2015, pela Universidade
Séo Judas Tadeu, Vinicius Cardoso vem trabalhando, desde 2012,
com cenografia atraves do arquiteto e cenografo Hideki Matsuka,
participando como auxiliar de cenografia e projeto em espetaculos de
teatro, danga, musica e exposigéo. Auxiliar de projeto para

Simone Mina, Fernando Passeti, Hideki Matsuka e Ricardo Muniz
Fernandes. Principais trabalhos nesta fungéo: exposicoes Eikoh
Hosoe - Corpos de Imagem, Maquina Thadeusz Kantor, Living Theatre,
Presente!, Eu Estava em Minha Casa e Esperava que a Chuva Chegasse
(Antunes Filho), FET.O (Gerald Thomas) e a dpera O Guarani.
Principais trabalhos como arquiteto/cendgrafo: Willian Forsythe:
Objetos Coreograficos, CPT em Movimento, Theatrumcorpusmundi
—Mirada 2022, Lonjuras (Sesc Pompeia, 2023) e Piedad Salvage
(TMSP, 2024).



Wagner Antonio
designde luz

Mario Lopes
criagdo de movimento
e coreografia

Light designer, artista visual e encenador, Wagner Antonio
estudou artes cénicas na Escola Livre de Teatro de Santo André
e é um dos fundadores do coletivo teatral 28 Patas Furiosas.
Além do teatro e das artes visuais, Wagner Antonio se desloca
livremente em projetos de Opera, danga e arquitetura, assim como
colabora em projetos de outros coletivos e artistas. Nos ultimos
anos, vem recebendo destaque da critica e dos prémios no eixo
Sé&o Paulo-Rio de Janeiro. Em 2025, conquistou o Prémio Shell

na categoria Melhor lluminagéo, o Prémio APTR de Melhor
lluminagéo e o Prémio Denilto Gomes de Danca.

Nascido em Sao Paulo, Mario Lopes é coredgrafo, pesquisador e
articulador cultural. Mestre em coreografia pela DAS Choreography,
em Amsterda, desenvolve a pesquisa Afrotranstopia e Algoritmos
Coreograficos, que conecta praticas artisticas, tecnologias ancestrais
e processos decoloniais. Com mais de 15 obras apresentadas no
Brasil, Alemanha, Franca, Chile, México, Portugal, Uruguai, Austria,
Suica, Finlandia e Holanda, realizou a trilogia Movimento, cuja ultima
parte, Movimento lll - Celebration, Post-Tsunami Foams, estreou como
filme na Trienal Frestas de Arte Contemporanea, em 2021. Desde 2008,
articulou a plataforma internacional veiculoSUR e, desde 2004,
preside a associagao HumanizaVida, que promove agdes artisticas
em contextos de saude e educacao. Seu trabalho esteve presente em
eventos como a Bienal de Sao Paulo (2023), MAM Rio (2024),

Bienal de Lyon, Bienal de Berlim e Berliner Theatertreffen.
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Alexandre Tavera
figurino

Elis de Sousa
visagismo
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Artista visual, figurinista e cendgrafo mineiro, Alexandre Tavera é
formado em artes plasticas pela Escola Guignard, da Universidade
do Estado de Minas Gerais (UEMG), em 2016, e em estilismo

e modelagem pela UFMG em 2008. Sua pesquisa transita entre
arte, corpo, moda, comportamento, memaria e espiritualidades
afro-brasileiras, explorando ancestralidade e identidade cultural.
Em 2024, recebeu o Prémio BDMG Cultural Leda Maria Martins
de Artes Cénicas na categoria Melhor Cenario e Figurino com

o espetaculo Heranga, dirigido por Grace Passo. Assina a diregao
de arte de Banho de Sol (Zula Cia de Teatro) e realiza colaboragoes
com artistas como Sérgio Pereré e Mauricio Tizumba. Participou de
exposicoes em instituicoes como o Museu de Artes e Oficios,
Museu da Moda, Viaduto das Artes e Espago Comum Luiz Estrela.
Seu trabalho destaca-se pela sensibilidade estética e pelo
compromisso com a valorizagéo das culturas negras, refletindo
uma pratica artistica versatil, engajada e inovadora.

Visagista, com formagéo no Instituto Criar de TV, Cinema e Novas
Midias, Elis de Sousa comegou sua carreirana TV Cultura e, desde
entao, deixou sua marca no cenario artistico. No Theatro Municipal
de Sao Paulo, destacou-se na equipe de visagismo e caracterizagao
de 6peras como Aida, Il Trovatore, Otello, Fastaff, Um Homem Sé e
Ainadamar, Eugene Onegin, Carmen, Salomé, Cavaleria Rusticana

+ | Pagliacci, Tosca, La Bohéme, Cavalleria Rusticana, Elektra, Thais -
Jules Massenet, Lady Macbeth do Distrito de Mtsensk, Nabucco e
muitas outras, colaborando também com o Balé da Cidade em Tita,
de Stefano Poda. No cinema, contribuiu em produgdes notaveis
para Fox, SBT e Netflix, incluindo A Garota da Moto, Coisa Mais
Linda, Escola de Génios e Sem Coragdo. Um dos pontos altos de sua
carreira foi a participagéo na novela Jezabel,da Record TV, em que
trabalhou na caracterizagao de personagens durante as gravagoes
na cidade de Ouarzazate no sul do Marrocos. Elis de Sousa continua
aser umainfluéncia marcante no campo do visagismo e maquiagem,
combinando técnica apurada com criatividade excepcional em cada
projeto que realiza.



Ana Vanessa
assistente de
diregéo cénica

Diretora cénica e diretora de palco, Ana Vanessa € graduada

em artes cénicas —diregao teatral pela Universidade Federal

do Rio de Janeiro (UFRJ). Em 2011, comegou a dirigir para o grupo

de 6peraindependente Cia Lirica, realizando Faust, La Bohéme,

Il Tabarro e Gianni Schicchi em formato reduzido no Theatro Municipal
de Niteroi e no Centro Cultural da Justica Federal. A partir dai, atuou
em diversos titulos como assistente de diregao cénica e diretorade
palco nas principais casas de épera do pais, no Festival Amazonas

de Opera e Festival de Opera de Ouro Preto. No Theatro Municipal de
Séo Paulo, foi assistente de diregao nas operas Il Trovatore, Falstaff,
Carmen, Salomé, Cavalleria Rusticana/l Pagliacci, Tosca, Otello,

Um Homem So/Ainadamar, Eugene Onegin, Thais, Manon Lescault,
Lohengrin, La Boheme, Lady Macbeth do Distrito de Mtsensky, Electra,
Fosca, O Contractador de Diamantes e Il Guarany. Como produtora,
realizou as 6peras Os Pescadores de Pérolas, Pelléas et Mélisande,
Turandot, O Barbeiro de Sevilha, Il Matrimonio Segretto, Alcina e Katia
Kabanova. Como diretora de palco, fez titulos como Ariadne auf Naxos,
Fidelio, Cendrillon e Isolda/Trist&o. Dirigiu, em 2019, Madama Butterfly
nos teatros municipais de Botucatu e Lengéis Paulista. Ainda como
diretora, em 2024 fez seu debut no Theatro Municipal do Rio

de Janeiro com a 6pera La Serva Padrona no Festival Oficina

e no Theatro Sao Pedro de Sao Paulo com o Atelié de Composicao
Lirica, ganhador do Prémio Inovagao da revista Concerto.
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Malu Avelar
assistente de coreografia

Veronica Santos
assistente de coreografia
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Artista interdisciplinar, pesquisadora e arte-educadora, Malu Avelar
nasceu em Sabara (MG) e tem sua trajetéria marcada pela danga
desde ainfancia. Formada em danga pelo CEFAR (Palacio das Artes,
BH), desenvolve também um trabalho sensivel em arte-educagao
focado nainfancia. Iniciou sua trajetoria em coletivos da cena negra
contemporanea e participou da fundagéo da Corpérea Cia de Danca.
Atualmente, segue uma produgao autoral que estabelece o didlogo
entre corpo, politica e espiritualidade. Coreografou o videoclipe

O Que Se Cala, de Elza Soares, e criou obras como 1300° - Quala
Satde de um Vulcao? (estreada em Sao Paulo, exibida na Suécia

e no Rio de Janeiro) e Sauna Lésbica (352 Bienal de Sao Paulo,
residéncias na Europa e no Brasil). Criou a performance Cordéo,

que evoca a entidade do malandro e o cantor Geraldo Filme para
refletir sobre o corpo negro LGBTQIAPN+ no samba e naresisténcia.
Essa obraintegra o projeto Corddes, que Malu Avelar criou e

que foi premiado pelo ProAC-SP, reunindo e realizando curadoria

de artistas negros LGBTQIAPN+ que repensam seus corpos por
meio da espiritualidade e da resisténcia. Sua produgéo abre fendas
por onde emergem novas formas de existéncia.

Bailarina, intérprete-criadora, coredgrafa, preparadora corporal,
diretora de movimento, mediadora sociocultural, atriz e arte-educadora,
Veronica Santos € formada em educagao fisica pela Faculdade
Estéacio (2007) e graduanda em comunicagao das artes do corpo
pela Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo (PUC-SP).

Sua formagéo inclui especializagdes em técnicas de danga classica

e moderna, como Vaganova Ballet Syllabus, Royal Academy

of Dancing Brasil e Martha Graham. Constrdi sua trajetoria na
intersecgéo entre danga, teatro e educagao, com forte pesquisa
sobre o corpo negro na cena artistica. Cofundadora e diretorada
Corporea Companhia de Corpos, atua também como preparadora
corporal e diretora de movimento em importantes produ¢des da

cena teatral paulistana, colaborando com grupos como Cia. dos
Inventivos, Coletivo Negro, Coletivo Quizumba, Cia Miolo, Cia Pessoal
do Faroeste, Cla do Jabuti, Com.uns e Coletivo Nuvem. Como bailarina
eintérprete, integrou companhias de referéncia, como a Ciade Danca
Primeiro Ato (2008-2012), a Cia Borelli (2012) e a Cia Sansacroma,
sob direcao de Gal Martins (2014-2017). Na cena internacional,
cocriou o projeto 30 SOMOS, em parceria com a companhia francesa
Les Trois Huit, apresentado em Madri, Espanha.



Guilherme Ramos
desenho de som
eoperagao

Paulo Altafim

desenhode som
eoperacao

Profissional do audio, Guilherme Ramos trabalhou em inimeras
operas no Theatro Municipal de Sdo Paulo € no Theatro Sao Pedro.
Como técnico de audio em show, trabalhou com Elza Soares de
2018 até seu ultimo show. Engenheiro de mixagem para TV, musica
e cinema, com destaque para Fruta Fizz, vencedor no Festival de
Gramado de 2025 na categoria Melhor Curta-Metragem. Créditos
como designer de som: Réquiem SP (Balé da Cidade de Sao Paulo),
El Ninho (Orquestra Sinfénica Municipal), Natasha Pierre e o Grande
Cometa de 1812, Sweeney Todd, Chaves - O Musical, Elis - O Musical
e Once - O Musical, pelo qual recebeu em 2023 o Prémio Bibi Ferreira
de Melhor Desenho de Som, entre outros.

Designer de som, especializado em teatro musical, Paulo Altafim tem
mais de 50 produgdes teatrais no curriculo. Créditos como designer
de som: Hairspray, Torto Arado, Marrom - O Musical (Audio S.A.) -

pelo qual foi indicado em 2023 ao Prémio Bibi Ferreira de Melhor
Desenho de Som —, Rua Azusa, Donatello, Castelo Ra-Tim-Bum,

Se Essa Lua Fosse Minha, Dona Ivone Lara, Tick, Tick... Boom!, Hadassa,
Luther King, Nautopia, A Era do Rock, Bom Dia Sem Companhia

e Rio Uphill, entre outros espetaculos. Créditos como designer
associado: Uma Coisa Engragada Aconteceu a Caminho do Forum,
Dom Quixote de Lugar Nenhum, Roxy Dinner Show, Martinho da Vila -
Coragéo de Rei, Nossa Historia com Chico Buarque, Chato & os Diarios
Associados - 100 Anos de Paixéo e Cinderella, entre outros. E produtor
musical da trilha sonora do premiado espetéaculo Cargas d/Agua -

Um Musical de Bolso.
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Solistas

@

Luiz-Ottavio Faria
Porgy (todas as datas)
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Reconhecido como um dos principais baixos da América,
Luiz-OttavioFaria ja se apresentou com grandes companhias

de Opera e orquestras sinfénicas do mundo, incluindo New Orleans
Opera, Seattle Opera, Opera Carolina, Theatro Municipal de

Sé&o Paulo, Teatro Amazonas, Knoxville Opera, Theater des Westens,
Musikverein de Viena, Caramoor Festival, Opéra de Québec, Opéra
de Montréal, Teatro Bellas Artes do México, entre outros. Conquistou
diversos prémios nacionais e internacionais, como 0 23° Concurso
Nacional Carmen Gomes (1988), Die Meistersinger (AIMS) na Austria
(1994) e The Great Buffalo Opera Competition (1995). Em 1997,
recebeu o prémio da William Matthews Sullivan Musical Foundation.
Entre seus destaques recentes e passados estao: Timur em Turandot
(Coex Center na Coreia do Sul, regéncia de Placido Domingo);
Zaccariaem Nabucco (Teatro Carlo Felice de Génova, regéncia

de Daniel Oren); Ferrando em /I Trovatore (TMRJ, regéncia de Silvio
Viegas); Ramfis em Aida (Teatro Massimo di Palermo, regéncia de
Srboljub Dinic, encenagao de Franco Ripa di Meana); Timur em
Turandot (Arena di Verona, regéncia de Giuliano Carella, encenacéo
de Franco Zeffirelli); Banquo em Macbeth (Teatro alla Scala de Milzo);
Marcel em Les Huguenots, de Meyerbeer (Carnegie Hall, Nova York);

Il Grande Inquisitore em Don Carlo (ABAO-OLBE de Bilbao, regéncia
de Riccardo Frizza, encenacao de Giancarlo del Monaco); Oroveso
em Norma (Lyric Opera of Kansas City e Palm Beach Opera); Rigoletto
(Teatro Real de Madri, regéncia de Roberto Abbado); Turandot
(Festival de Opera de La Corufia, regéncia de Miguel Gémez Martinez,
encenacéo de Alex Aguilera e Chen Kaige); e Fiesco em Simon
Boccanegra (Teatro Massimo di Palermo, regéncia de Philippe Auguin,
encenagéo de Giorgio Gallione).



Latonia Moore
Bess (dias 19, 21e 27)

Considerada uma das maiores sopranos do mundo atualmente,
atemporada 2025-2026 de Latonia Moore inclui os papéis de Bess
em Porgy e Bess no Theatro Municipal de S&o Paulo e Serena

na mesma opera no Metropolitan Opera e na Houston Grand Opera.
Natemporada 2024-2025, ela interpretou Musetta em La Bohéme

na Opera de San Diego, a Sinfonia n® 8 de Mahler com a Orquestra
Sinfénica de Boston, o papel-titulo em Jentfa com a Orquestra de
Cleveland, sob aregéncia de Franz Welser-Most, e um Concerto

de Gala da AVA no Kimmel Center, na Filadélfia. A soprano abriu
atemporada 2023-2024 da Metropolitan Opera como Irma Rose em
Dead Man Walking (nova produgéo). Durante a temporada 2023-2024,
ela cantou Margherita Mefistofele no Teatro Lirico di Cagliari, reprisou
Fire Shut up in My Bones como Billie no Met e cantou o Requiem

de Verdino BBC Proms. Ela também abriu a temporada 2021-2022
da Metropolitan Opera como Billie, na estreiaem Nova York de Fire
Shut up in My Bones, de Terence Blanchard. Latonia Moore recebeu
aclamagéo mundial por sua interpretacéo do papel-titulo em Aida,
apresentada em casas como Metropolitan Opera, Royal Opera
Covent Garden, Opernhaus Ztirich, Opera Australia, Teatro Colon,
English National Opera, New National Theatre Tokyo, Dubai Opera

e Ravinia Festival com a Chicago Symphony Orchestra sob a regéncia
de James Conlon. Outros destaques operisticos incluem aparicées
como Cio-Cio-San em Madama Butterfly no Metropolitan Opera,
Litlem Turandot no Royal Ballet and Opera, o papel-titulo em

Tosca e Elisabeth em Don Carlo com a Opera Australia. Os destaques
orquestrais incluem o papel de Lady Macbeth em uma gravagéo

de Macbeth com Edward Gardner para Chandos, a Sinfonia

n°2 de Mahler com a Filarménica de Viena e Gilbert Kaplan para

a Deutsche Grammophon, Vivetta em L 'Arlesiana e Fidelia em Edgar
com a Orquestrada Opera de Nova York no Carnegie Hall, e Bess

em Porgy and Bess com a Orquestra Filarménica de Berlim, regida
por Sir Simon Rattle.
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Marly Montoni
Bess (dias 20, 23,24 € 26)
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Marly Montoni fez sua estreia internacional em Nicésia, Chipre, pela
Pharos Artist Foundation em novembro de 2022. Desde seu début

no Theatro Municipal de Sédo Paulo,em 2017, como Leonora em Fidelio
(de Beethoven), sempre atuou nas temporadas em participacoes
como Abigaille em Nabucco (de G. Verdi), Liti em Turandot (de G.
Puccini), Anne em The Rake's Progress (de Stravinsky), Aidaem Aida
(de G. Verdi), como solista em E/ Nifio (de John Adams) e para a estreia
paulistana de Requiem (de Andrew Lloyd Weber), Meia Lagrima (de
Elodie Bouny) e Icamiabas (de Joao Guilherme Ripper). Integrou

o elenco estavel do Theatro Sao Pedro, onde cantou os papéis de
Odaleia em Condor (de C. Gomes), Wally em La Wally (de A. Catalani),
Rainha Elisabetta em Roberto Devereux (de G. Donizetti) e a segunda
Serva de Der Zwerg (de Zemlinsky). Estreou o papel de Cio-Cio

San em Madama Butterfly (de G. Puccini) no Teatro Sérgio Cardoso.
Performances anteriores no Theatro Sdo Pedro incluem a estreia
mundial de O Espelho (de Jorge Antunes) como Eufrasia, Fosca

(C. Gomes), Bodas no Monastério (S. Prokofiev) e The Telephone

(G. C. Menotti). Também participou da série Concertos Internacionais
ao lado do baixo italiano Roberto Scandiuzzi em trechos de Don Carlo
(de G. Verdi). Cantou ainda com a Orquestra Sinfonica de Campinas,

a Orquestra Sinfénica da Bahia e interpretou Violet da 6pera Blue
Monday (de G. Gershwin) no Festival de Operado Theatro da Paz

em Belém. Tem trabalhado sob direcdo musical de Roberto Minczuk,
Silvio Viegas, Luiz Fernando Malheiro, André dos Santos, Ligia Amadio,
Abel Rocha, Gabriel Rhein-Schirato e sob diregao cénica de Juliana
Santos, Bia Lessa, Caetano Vilela, William Pereira, André Heller-Lopes
e Cleber Papa.



Bongani J. Kubhek
Crown (dias 19,21,24 e 27)

Bongani J. Kubheka nasceu em Newcastle, provincia de KwaZulu
Natal, Africa do Sul. Iniciou sua formagao em épera na Universidade
da Cidade do Cabo em 2010 e obteve o diploma em 2014, estudando
canto com Patrick Tikolo e Kamal Khan. Durante os estudos,
Bongani J. Kubheka foi convidado a participar de cursos no Programa
de Jovens Artistas (YAVA) da Houston Grand Opera. Em setembro
de 2015, recebeu uma bolsa para aprofundar seus estudos na

Welsh International Academy of Voice, sob a orientagéo de Dennis
O'Neill, patrocinada pelo Wales Millennium Centre para a temporada
2015-2016. Em Cardiff, teve masterclasses com renomados cantores
como Dame Kiri Te Kanawa, Della Jones e Susan Bullock. Seus papéis
em pera, em colaboragéo com a Opera da Cidade do Cabo,
incluiram Luther e Crespel (Les Contes d’Hoffmann), Commendatore
(Don Giovanni), Don Magnifico (La Cenerentola) e Don Basilio

(!l Barbiere di Siviglia). Em 2015, desempenhou o papel-titulo em

Le Nozze di Figaro, dirigido por Angelo Gobbato. Suas notaveis
interpretagdes de Don Pasquale e Uberto em La Serva Padrona

Ihe renderam o prémio Fleur du Cap de Melhor Cantor de Opera
Masculino. Em 2021, Bongani J. Kubheka estrelou como Marcelo

em La Bohéme durante a turné nacional da Opera da Cidade

do Cabo, sob a regéncia de Jeremy Silver. Foi também convidado
pelo Teatro La Fenice, em Veneza, para interpretar Don Fernando em
Fidelio.Em 2022, participou da produgéo de O Messias, de Handel,
pela Playhouse Company. Outros papeéis dessa temporada incluiram
Sacristan em Tosca, no Joburg Theatre e na Artscape Opera House,
seguido por Gcina em Nkoli: The Vogue-Opera, no Market Theatre.
Bongani J. Kubheka recebeu o 1° prémio da Schock Foundation
(Baxter Theatre) em 2013, 0 Amazwi Omzansi Africa Opera
Competition em 2014, chegou a final da Operalia 2015 em Londres,
conquistou o 1°lugar e o prémio do publico no Stuart Burrows
International Competition 2016, 0 1° lugar no concurso ATKV 2018,
029 |lugar no prémio Neue Stimmen Competition 2019 e o Emmerich
Smola Sponsorship Award (1° lugar) do concurso SWR Junge
Opernstars 2020.
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Davi Marcondes
Crown (dias 20, 23 € 26)

V| _—
‘L e b

Jean William
Sportin' Life
(dias 19, 21,24 e 27)
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Natural de Belo Horizonte, Davi Marcondes iniciou sua formagao musical
na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), onde aperfeicoou
seus estudos no Conservatoério de Musica. Namesma universidade,
continuou sua formagéo artistica, ingressando no Opera Studium,

grupo especialista na formagao de cantores liricos, sob a orientagao

do professor e baixo Amin Feres. Ainda na UFMG, aprimorou seus
conhecimentos em canto coral, integrando os grupos Coral Ars Nova e
Coro Estavel. Sua estreia no mundo operistico se deu com a dpera Tosca,
de Puccini, no papel de Sciarrone, no Palacio das Artes MG. Dando inicio
asua trajetoria solida e renomada no universo musical, destacou-se
como cantor lirico, integrando o prestigiado Coral Lirico do Estado de
Minas Gerais. Posteriormente, participou de varios festivais de musica,
nacionais e internacionais. Foi premiado no Concurso Brasileiro Nacional
de Canto Lirico Funarte e nos concursos de canto Bidu Sayao, Maria
Callas e Carlos Gomes. Davi Marcondes atua nas principais casas de
dpera e concertos no Brasil, fez turné na Europa e Asia, dividindo o palco
em produgdes (dueto) com nomes de peso da cena liricacomo Aprile
Millo (Amonasro e Aida) e Maria Guleghina (Amonasro e Aida). Atuou sob
aregéncia de renomados maestros como Isaac Karabtchevsky, John
Neschling, Roberto Minczuk, Luiz F. Malheiro, Gustavo Petri, Jamil Maluf
e Carlos Prazeres. Entre os principais papéis que interpretou em dpera
estéo: Figaro em O Barbeiro de Sevilha, Escamillo em Carmen, Amonasro
em Aida, Rigoletto em Rigoletto, Zurga em Os Pescadores de Pérolas,
Macbeth em Macbeth, Nabucco em Nabucco, Crown e Jake em Porgy
and Bess, Gonzales em Il Guarany, Schaunard em La Bohéme e Ismael
em Anjo Negro, de Guilherme Ripper. Atualmente, integra o Coro Lirico
do Theatro Municipal de Sdo Paulo.

Desde oinicio de sua carreira, o tenor brasileiro Jean William tem
participado ativamente de dperas e concertos no Brasil e no exterior.
Participou de producdes aclamadas pelo publico e criticacomo as
operas Il Matrimonio Segreto (Paolino), de Cimarosa; O Rapto do Serralho
(Pedrillo), de Mozart, e Cinderela (Conde), de Viardot, no Theatro Sédo
Pedro, O Amor das Trés Laranjas (Truffaldino), de Prokofiev; Madama
Butterfly (Goro), de Puccini; Carmen (Remendado), de Bizet, e Porgy

and Bess (Sportin’ Life), de Gershwin, no Theatro Municipal de Sao Paulo.
Em 2012, a convite do maestro Jodo Carlos Martins, apresentou-se

no Avery Fisher Hall do Lincoln Center de Nova York interpretando

obras de Villa-Lobos e,em 2018, na Opera de Monte Carlo a convite do
principe Albert Il. Em seu repertorio sinfonico destacam-se obras como
o Requiem (Mozart), a Nona Sinfonia (Beethoven), La Regina delle Nevi
(Valtinoni), The Messiah (Handel) e Gloria (Puccini). Langou o album Dois
Atos, com obras brasileiras de Claudio Santoro e Vinicius de Moraes e
composi¢cdes internacionais, com as participagdes de André Mehmari,
Jacques Morelenbaum, Nelson Ayres, Martinho Lutero Galati, Joao
Carlos Martins, Fafa de Belém, Ménica Salmaso, entre outros artistas.



Carlos Eduardo Santos
Sportin' Life
(dias 20,23 € 26)

Betty Garcés
Clara (dias 19, 21,24 e 27)

Nascido em Salvador, Bahia, Carlos Eduardo Santos vem se
destacando no cenario nacional, sendo premiado nos concursos
Maria Callas (2022), Natércia Lopes (2023) e Joaquina Lapinha
(2023). Interpretou o Principe Yamadori em Madama Butterfly

e Ruy Bento em /| Guarany, ambas montagens do Theatro Municipal
de Sao Paulo. Ja se apresentou em importantes casas do Brasile
Europa como Teatro Amazonas (Manaus), Theatro da Paz (Belém),
Teatro Castro Alves (Salvador), Teatro Cilea (Reggio Calabria,
Italia), Finlandia Talo (Helsinki, Finlandia), Barbican Centre (Londres,
Inglaterra) e Grand Auditorium de Radio France (Paris, Franga).

Em 2024, atuou também em produgées da Cia. Opera Sao Paulo,
Orguestra Sinfénica de Porto Alegre, Orquestra do Theatro Sao Pedro
(SP), Orquestra Ouro Preto, NEOJIBA e SP Chamber Orchestra.
Seu repertorio sinfonico coral inclui solos de Beethoven, Mozart,
Bach, Handel e Saint-Saéns. Realizou diversos concertos com

o Madrigal e Orquestra Sinfénica da UFBA, além de participagoes
em concertos da Orquestra de Camara de Salvador (Ocsal).

Considerada uma das sopranos colombianas mais proeminentes, Betty
Garces, radicada na Alemanha, € a primeira cantora lirica afro-colombiana
adesenvolver umacrescente carreirainternacional. Extraordinariamente
talentosa e versatil, € uma apaixonadaintérprete de dpera, musicade
camara, lied e obras de concerto, que vao do classico ao contemporaneo.
Atualmente, concentra-se no repertorio operistico lirico-dramatico para
soprano e vem se destacando como intérprete de pecas de Wagner,
Strauss, Puccini e Verdi. Locais como Kennedy Center em Washington,
Parco della Musica em Roma, Teatro Real em Madri, Sala Gulbenkianem
Lisboa, Opera do Cairo, Prince Mahidol Hall em Bangkok, Teatro Colén
na Argentina, Teatro Mayor Julio Mario Santo Domingo e a Sala Luis
Angel Arango, ambos em Bogota, ja sediaram seus concertos, recitais

e produgdes de Opera. Entre suas apresentagdes em temporadas
recentes estéo: Vier letzte Lieder (Strauss) e Isolde Prelude e Liebestod
(Wagner), com Sylvain Gasancon e a Orquestra Filarménica de laUNAN
(Ofunam) do México, no Festival de Musica de Morelia; 0 Requiem

de Verdi com Gabor Hollerung e a Orquestra Sinfénica Colombiana

e coma Orguestra Sinfénica de Minas Gerais no Brasil, regida por Ligia
Amadio; a Nona Sinfonia de Beethoven com José Maria Moreno e a
Orguestra Filarménica de Malaga; e o novo programa de recitais com
apianista Sophia Mufoz, Nanas y Habaneras. Outras temporadas notaveis
incluem sua estreia no papel-titulo de Ariadne auf Naxos e na Zarzuela
Cecilia Valdés no Teatro Colén em Bogota, além de ser solista na Gala
Latino-Americana com a Orquestra Filarmonica da Tailandia. Entre as
proximas apresentacgdes de Betty Garcés estao sua estreiacomo Clara
em Porgy and Bess, no Teatro Municipal de Santiago, e como Senta—
seu primeiro papel principal em uma épera de Wagner—em O Holandés
Voador, no Teatro Mayor em Bogota.
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Nubia Eunice
Clara (dias 20, 23 € 26)

Juliana Taino
Serena (dias 19, 21,24 € 27)
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Nubia Eunice é bacharel em canto pela Universidade Federal

de Minas Gerais (UFMG), aluna da professora Ménica Pedrosa.

Foi solista em obras como Vesperae Solennes de Confessore de
Mozart, Missa da Coroagéo de Mozart, Magnificat € Missa em Si menor
de Bach e Missa Afro-Brasileira de C. A. Pinto Fonseca. Em 2022,
estreou como Pamina na 6pera A Flauta Magica de Mozart, realizada
na Escola de Musica da UFMG. Ganhou o Prémio Joaguim Paulo

do Espirito Santo no 1° Concurso de Canto Lirico Joaquina Lapinha
e cantou no Recital de Premiagéao realizado no Theatro Municipal

de Sao Paulo sob regéncia do maestro Roberto Minczuk com a
Orguestra Sinfénica Municipal. Em 2023, recebeu o Prémio Série
Toriba Musical no 21° Concurso Brasileiro de Canto Maria Callas.
Foivencedora na categoria Canto do Concurso Jovens Solistas

e Regentes da OSUFMG edigéo 2024. Conquistou ainda o 1° lugar
no 2° Concurso Zola Amaro e o Prémio Especial Décio Adriotti,
realizando um recital no Teatro Mazzacoratti em Bologna em 2025.
Interpretou o papel de Virginia na estreia mundial da dpera

O Fantasma de Canterville do compositor Felipe Queiroga.

Juliana Taino, mezzo soprano, é graduada em musica pela Faculdade
de Artes Alcantara Machado (SP) e pés-graduada em musica com
énfase em performance pela Alpha-Facec. Fez parte das primeiras
turmas do Opera Studio do TMSP e da Academia de Operado
Theatro Sao Pedro. Foi semifinalista da Academia de Opera de Paris e
vencedora do Concurso Jovens Solistas da Fundagao Clovis Salgado,
do Concurso Brasileiro de Canto Maria Callas, do Concurso de Canto
Linus Lerner e da Academia de Opera de Florenga. Atuando desde
2011, jafoi solista da Nona Sinfonia, de Beethoven, e da Missa de

Santa Cecilia, do Padre José Mauricio. Em montagens académicas,
participou das éperas Dido e Eneas (H. Purcell), Carmen (G. Bizet),

A Flauta Magica (W. A. Mozart) e A Escada de Seda (G. Rossini).

Em produgdes profissionais, atuou em Nabucco, La Traviata e Rigoletto
(G. Verdi); The Rake’s Progress (l. Stravinsky) e Pedro Malazarte

(C. Guarnieri) no Theatro Municipal de Sao Paulo; Porgy and Bess

(G. Gershwin) no Palacio das Artes de Belo Horizonte; Sonho de uma
Noite de Veréo (B. Britten) e Maria de Buenos Aires (A. Piazzolla) no
Theatro Sdo Pedro. Também integrou o elenco de Cavalleria Rusticana
(P.Mascagni), Vanessa (S. Barber), O Consul (G. C. Menotti) e Il Turco
in Italia (G. Rossini) no Teatro Adamastor na cidade de Guarulhos.



Zuzu Belmonte
Serena (dias 20,23 e 26)

Edineia Oliveira
Maria (dias 19, 21,24 e 27)

Zuzu Belmonte iniciou seus estudos musicais com piano

e canto coral na cidade de Jundiai (SP) com o Prof. Hamilton Leme,
com guem estudou até 1994. Nesse mesmo ano, ingressou no
bacharelado em musica erudita da Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp), onde se graduou em 1999 como cravista, tendo
seu contato mais intenso com canto coral € musica barroca como
integrante do Coro Armonico Tributo, dirigido pelo Prof. Dr. Edmundo
Hora. Em 2000, comegou a estudar canto lirico com a contralto
campineira Gledys Pierri, que a orientou até 2003, quando ingressou
no Coro Lirico do Theatro Municipal de S&o Paulo, integrando,

desde entao, o naipe de mezzo sopranos. Desde 2015, recebe
orientagéo vocal do Prof. Mauricio Martinazzo.

Conhecida por sua voz poderosa, técnica apurada e notaveis
habilidades cénicas, Edineia Oliveira € bacharel em canto pela
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho (Unesp),

foi aluna de Neyde Thomas, Carmo Barbosa e Fernando Carvalhaes
e cursou aperfeicoamento em canto com Claudia Friedlander

nos Estados Unidos. Ja atuou em todas as mais importantes salas

e teatros do pais e € detentora do Prémio Carlos Gomes, além

de varias outras premiagdes em concursos de canto. Destacou-se
em papéis como Eboliem Don Carlo, Carmen, Amneris em Aida,
Azucena em Il Trovatore, Maddalena em Rigoletto, Adalgisa em Norma
e M. Quickly em Falstaff. Com um amplo repertorio lirico e sinfénico,
Edineia atuou sob a regéncia de renomados maestros como Lorin
Maazel, Eiji Oue, Ligia Amadio, Alessandro Sangiorgi, Gennady
Rozhdestvensky, Isaac Karabtchevsky, Fabio Mechetti, Allester
Williams, Tullio Colacioppo e Guilherme Bernstein, interpretando
obras como a Nona Sinfonia de Beethoven, Lieder eines Fahrenden
Gesellen e sinfonias de Mahler, Sea Pictures de Elgar e Requiem

de Verdi. Além de sua atuagao no palco, Edineia gravou trés CDs de
musica colonial brasileira com o grupo Brasilesséncia.
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Edna D'Oliveira € uma das mais importantes sopranos na cena

lirica brasileira, aclamada por suas interpretagées de Villa-Lobos,
especialmente de Bachianas Brasileiras n°5 e Cangées da Floresta
do Amazonas, interpretando estas obras no Brasil € no festival
Brazilian Classics do Arsht Center of Miami. Participou de
especializagdo em canto com Alex Ingram e Lionel Friend na

English National Opera em Londres. Fez parte de diversos festivais
internacionais pela Europa, Estados Unidos, Argentina, Chile e Brasil,
e de varias edicdes do Festival Amazonas de Operaem Manaus e
Edna D'Oliveira Belém do Para. Solista de sucesso em 6peras como Porgy and Bess,
Maria (dias 20, 23 ¢ 26) Andrea Chénier, Falstaff, A Viuva Alegre, Rigoletto, A Flauta Magica

e Elisir dAmore, conquistou o Prémio Carlos Gomes na categoria
Melhor Cantora Solista. Foi convidada pelo Atelier Chorale de
Genebra, Suica, parainterpretar e gravar a Missa Crioula,

de Ariel Ramirez, em Genebra, em maio de 2018. Gravou Floresta do
Amazonas com a Filarménica de Minas Gerais, com a qual inaugurou
a Sala Minas Gerais. Em 2022, voltou aos palcos dos musicais da
Broadway como Imperatriz no musical Anastasia. Em 2023, estreou
a 6pera Matraga, no Palacio das Artes, recebendo iniimeros elogios
de critica e publico. Foi jurada no | Concurso Joaquina da Conceigéo,
“Lapinha’. Idealizadora e cantora no espetaculo Liricas Negras em
Londrina, Parana, Sorocaba e outras cidades pelo interior de Séo
Paulo. Fundou juntamente com outros artistas negros o Festival
UBUNU Vocalis, voltado para o publico de cantores liricos negros.
Realizou, pelo Sesc Vila Mariana, a producao do espetaculo Un
Voyage a Paris, no qual escreveu o roteiro e foi solista. Escreveu toda a
parte de fisiologia da voz na edigao do livro Maestro Klaus-Dieter Wolf:
o Coral, sua Técnica e Organizagdo, vol.|, pela Editora Ars Viva.

Como bacharel em fonoaudiologia com curso de aperfeicoamento
emvoz cantada, vem ministrando cursos de fisiologia da voz para
cantores liricos em festivais de 6pera em Belém, Manaus, e cidades
nointerior de Sao Paulo. E professora de canto na Escola Municipal
de Musica do Theatro Municipal de Sao Paulo, na Escola de Musica
do Estado de Sao Paulo (Emesp Tom Jobim) e no Instituto Baccarelli.
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Michel de Souza
Jake

Eliseth Gomes
Soprano Solo (Veldrio)

Michel de Souza € mestre com distingao pela Royal Scottish Academy
of Music and Drama e fez parte do programa Jette Parker na Royal
OperaHouse Covent Garden (ROH) em Londres. Apresentou-se

ao lado de artistas como Jonas Kaufmann, Roberto Alagna, Bryn
Terfel, Diana Damrau, Simon Keenlyside e com maestros como
Simon Rattle, Antonio Pappano, Maurizio Benini, Donald Runnicles,
Leonard Slatkin e Placido Domingo. Em 6pera, Michel atuouem Le
Nozze di Figaro (Conde Almaviva), A Flauta Magica (Papageno), Don
Giovanni (Don Giovanni, Leporello), La Traviata (Germont), La Boheme
(Marcello, Schaunard) e Carmen (Escamillo). Seu repertério de
concerto inclui obras como Magnificat, Missa em Si menor, Cantatas
BWV 56, 82, 140 e 147 de Bach, Requiem de Mozart, Fauré, Brahms e
Verdi, Vésperas de Monteverdi, Carmina Burana de Orff, Five Mystical
Songs e Serenade to Music de Vaughan Williams (em concerto com

a Orquestra Sinfénica da BBC Escocesa no Royal Albert Hallem
Londres). Participou do programa Emerging Artist da Scottish Opera
na temporada 2010-2011 e fez parte do Ensemble de solistas do
Grand Théatre de Genéve 2014-2015. No Brasil, conquistou em 2007
01° prémio Concurso Brasileiro de Canto Maria Callas na categoria
Musica de Camara e estudou canto com Benito e Isabel Maresca.

Bacharel em canto pela Universidade Estadual de Minas Gerais
(UEMGQG), Eliseth Gomes é uma das sopranos verdianas mais
respeitadas do Brasil, com uma solida carreira internacional.
Suatrajetoria € marcada por apresentagdes notaveis, como
aestreia nos palcos com as operas Porgy and Bess, Aida e Turandot.
A projecao internacional veio na Itlia, onde interpretou La Traviata
no Teatro Comunale de Bologna e no Teatro Reggio Emilia sob
regéncia de Danielle Gatti. Seus papéis de destaque incluem Aida
em Aida no Theatro Municipal do Rio de Janeiro e em Montevidéu,
Uruguai, além de Liui (Turandot), Violetta (La Traviata), Micaela
(Carmen), Condessa (Le Nozze di Figaro), Mimi (La Bohéme),

Tosca (Tosca), Bess, Serena e Clara (Porgy and Bess). E requisitada
como solistaem obras como Requiem (Verdi e Mozart), Nona Sinfonia
(Beethoven), Carmina Burana (Carl Off), Bachianas Brasileiras
(Heitor Villa-Lobos) e Messias (Handel), demonstrando sua
versatilidade e relevancia no cenario musical.
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Mar Oliveira
Robbins

Mere Oliveira
Annie
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O tenor Mar Oliveira € uma das grandes promessas da cenallirica
brasileira. Performances recentes suas incluem Don José na dpera
Carmen e Alfredo Germont em La Traviata no Teatro Bradesco

em Sao Paulo, Maestro Vicenzo em O Contractador de Diamantes

no Theatro Municipal de Sdo Paulo, o papel de Principe na 6pera
Cinderela (P. Viardot) e Estudante na 6pera Aquele que Diz Sim

(Kurt Weill) no Theatro Sao Pedro, em Séo Paulo. Mar Oliveira
participou de estreias importantes no Brasil, interpretando

Manuel Francisco na 6pera Alejjadinho (Ernani Aguiar) e Don Fabio
em O Basculho de Chaminé (Marcos Portugal). Em 2015, foi um dos
vencedores do Concorso Lirico Internazionale Ottavio Ziino,em
Roma. Em 2016, participou de produ¢des no Theatro Sédo Pedro

de Sao Paulo, como Eugene Onegin, ldomeneo, Il Pirata, L’ Amico Fritz,
Roberto Devereux e debutou no papel-titulo da dpera Der Zwerg
(Zemlinsky). Estudou com Milton Monte, Marcia Aliverti e Denise
Sartori. Aprimorou sua técnica com os italianos Carlo Colombara

e Alessandro Sangiorgi. Atualmente, tem como professor o baritono
Michelangelo Cavalcanti e a pianista e professora Helly-Anne Caran.

Artista e ativista cultural reconhecida como umaimportante voz

na luta antirracista na dpera e na musica de concerto brasileiras,
Mere Oliveira € comunicoéloga e pés-graduada em canto lirico.

Seu repertorio operistico inclui Carmen e Dalila, € no sinfénico
destacam-se o Requiem de G. Verdi e Alexander Nevsky de S.
Prokofiev. Atua como diretora de projetos e producdes, € maestra

do Coral Municipal e Coral Juvenil de Taubaté e consultora

de instituicoes artisticas do pais, que resultam em agées como

o Concurso Brasileiro de Canto Lirico Joaquina Lapinha. Em 25 anos
de carreira, atuou em dezenas de titulos operisticos e centenas de
concertos sinfonicos e de camara na Ameérica Latina, tendo sido
premiada em sete competicdes de canto lirico. Dirigiu até agora mais
de 300 apresentagdes musicais, incluindo 12 produgdes operisticas,
destacando-se as 6peras Gianni Schicchi e Carmen, no projeto
Operade Calga Jeans do coletivo Ubuntu Brasileiro, no qual compée
acomissao diretora.



Mikael Coutinho
Mingo / Nelson / Crab Man

Samuel Martins
Peter

Mikael Coutinho atuou como solista na Missa em Sol maior,

de Franz Schubert, e no Oratdrio Christus, de Felix Mendelssohn,
ainda em sua formagao no Coro Jovem Sinfénico de Sao José

dos Campos. Foi solista no Stabat Mater, de Joseph Haydn, no Festival
de Campos do Jordao. No Theatro Municipal de Sdo Paulo, integrou o
Opera Studio e participou, como solista, da estreia nacional da Mass,
de Leonard Bernstein. Tambem foi solista no Magnificat, de J. S. Bach,
no Festival de Canto em Trancoso, sob dire¢éo de Rolf Beck,com quem
estreou na Alemanha interpretando o Stabat Mater, de A. Dvorak.
Atuou nas operas LEtoile, de Emmanuel Chabrier, com a Academia de
Operado Theatro Sao Pedro; Café, de Felipe Senna (estreia mundial);
e LAmour des Trois Oranges, de S. Prokofiev — as duas ultimas no
Theatro Municipal de Sdo Paulo. E vencedor do Prémio Jodo dos Reis
(10 lugar na categoria oz Masculina) da 4@ edigao do Concurso de
Canto Lirico Joaquina Lapinha. Atualmente, integra o Coro da Osesp.

Tenor goiano, Samuel Martins iniciou seus estudos em canto

lirico em 2016. Em 2020, ingressou no Curso Técnico em Musica,
habilitagdo em canto na Escola do Futuro em Artes Basileu Franga,
Goiania, Goias, sob a orientagao do Prof. Eduardo Machado.

Desde 2022, cursa bacharelado em musica, habilitagdo em canto
lirico, tendo estudado com a Profa. Dra. Marilia Alvares na Escola
de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias.

O jovem tenor conquistou o 2° prémio no Concurso Jovens Solistas
da EFA Basileu Frangaem 2022, realizando concerto de premiagéo
com a Orquestra Sinfonica Jovem de Goias. Em novembro de 2023,
recebeu os prémios Joaquim Paulo do Espirito Santo —Jovem Solista
e Semifinalista do Concurso Brasileiro de Canto Maria Callas,
ambos no 2° Concurso de Canto Lirico Joaquina Lapinha; em 2024,
recebeu 0 3° Grande Prémio Masculino no Concurso Brasileiro

de Canto Maria Callas e Prémio Jodo dos Reis, 1° lugar masculino,
no 3° Concurso de Canto Lirico Joaquina Lapinha. Atuou como
Basilio na montagem da épera Le Nozze di Figaro (W. A. Mozart),
como Gherardo em Gianni Schicchi (G. Puccini), Fuzileiro em
Forrobodd (Chiquinha Gonzaga) e Don Luigino em La Molinara

(G. Paisiello). Samuel participou de masterclasses com cantores

e professores brasileiros — Dra. Angela Barra, Dr. Angelo Dias,

Ms. Adriano Pinheiro, Dr. André Campelo,Ms. André Vidal e Felipe
de Oliveira- e internacional - Laetitia Grimaldi. Em todas essas
oportunidades, destacou-se por sua voz e musicalidade generosas
e expressivas, recebendo elogiosas palavras e encorajamento
para o progresso nos estudos e na carreira artistica.
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Aline Serra
Strawberry Woman / Lily

A

Indhyra Gonfio
Uma Mulher
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Atriz, cantora e dangarina, natural do Para, Aline Serra & formada

pelo curso técnico em teatro musical do Sesi-SP e estudou teatro na
Unipop em Belém. Idealizou o Circuito Belém Musical, movimentando
acenaem seu estado. Paralelamente a carreira artistica, cursou moda
na Universidade da Amazoénia e € CEO da Hera Casting unindo arte

e tecnologia em sua trajetoria. Foi a vencedora do reality show Cultura,
o Musical transmitido pela TV Cultura, que buscava o novo talento do
teatro musical brasileiro. Desde entao, tem construido uma brilhante
carreira na area e mostrado muita versatilidade. Em 2025, deu vida
acomica Karen Smith em Meninas Malvadas - O Musical e esteve

nos espetaculos Os Sons de Notre Dame (como Esmeralda) e Chato

& os Diarios Associados — 100 Anos de Paixdo. Em 2024, interpretou
Shug Avery no aclamado musical A Cor Purpura, esteve em Disney
Princesa, o Espetaculo,em 2023, A Pequena Sereia da Disney

(como Ariel/US) e Disney in Concert,em 2022, além de ter participado
e participou de diversos espetaculos como ensemble.

Natural do Rio de Janeiro, Indhyra Gonfio iniciou seus estudos
musicais aos 6 anos na Associagao de Canto Coral e no Coral Infantil
da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), sob orientagéo
damaestra dra. Maria José Chevitarese. E graduada em canto pela
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho (Unesp)

e aperfeigoa sua técnica vocal com o professor Davide Rocca.
Desde ainfancia, destacou-se como cantora emimportantes
producoes — Carmina Burana (2007), Mass of the Children (2009)

e Te Deum Puerorum Brasiliae (2009) —, além de participar de peras
como Tosca (2003), Macbeth (2005), A Flauta Magica (2006),

La Boheme (2008) e da estreia mundial de O Menino Maluquinho,

de Ernani Aguiar, todas sob a regéncia de renomados maestros
como Silvio Barbato, Roberto Minczuk e o proprio Aguiar. Em 2017,

foi solista da Messa da Requiem, de Mozart, na Chiesa di Santa Maria
dei Miracoli,em Milao (Italia), sob a regéncia do maestro Martinho
Lutero Galati. Mais recentemente, protagonizou a 6pera Blue Monday,
de George Gershwin, interpretando a personagem Viao lado do tenor
Jean William no Theatro Municipal de Sao Paulo, sob aregéncia da
maestra Maira Ferreira, nas temporadas de 2023 € 2024. Atualmente,
integra o Coral Paulistano, corpo artistico do Theatro Municipal

de Sao Paulo.



Andrey Mira
Jim

Adamo Oliveira
Frazier

Andrey Mira formou-se pela Escola de Musica da Universidade
Federal do Para (UFPA) na classe da Dra. Marcia Aliverti e pelo
Conservatorio Carlos Gomes de Belém (Para). Foi vencedor

do X e do Xl Concurso Déris Azevedo para Jovens Instrumentistas
e do 14° e do 19° Concurso Brasileiro de Canto Maria Callas.

Atuou como solista nas 6peras: Salomé e Der Rosenkavalier
(Strauss); Blue Monday (Gershwin); Les Pécheurs de Perles (Bizet);
La Bohéme, Gianni Schicchi e Turandot (Puccini); /| Barbiere di Siviglia
(Rossini); La Vida Breve (De Falla); Pelléas et Mélisande (Debussy);
Un Ballo in Maschera, Otello, Il Trovatore, Rigoletto e Aida (Verdi);
Cosi Fan Tutte, Le Nozze di Figaro e Bastien und Bastienne (Mozart);
Il Guarany (Carlos Gomes); The Consul (Menotti); Viva La Mamma

e LElisir dAmore (Donizetti) e O Basculho de Chaminé (Marcos
Portugal). Em seu repertorio sinfénico destacam-se: Requiem

e Missa da Coroacédo (Mozart), Requiem (Faure), Missa Solemnis e
Nona Sinfonia (Beethoven).

Jovem baixo paulistano que vem se destacando como uma
promessa no cenario operistico nacional, Adamo Oliveira é licenciado
emmusica pela FAAM e em canto popular e regéncia coral pela

Etec de Artes. Foi finalista do 3° Concurso de Canto Lirico Joaquina
Lapinha no Conservatoério de Tatui. Cantou Emecé em Hilda Furacéo,
de Tim Rescala, sob regéncia de Rodrigo Toffolo, e 0 segundo
Prisioneiro em Fidelio, sob regéncia de Claudio Cruz, no Theatro

Séo Pedro, onde, em 2023, cantou na dpera O Machete, de André
Mehmari, sob a regéncia de Maira Ferreira, com a Academia de Opera
do Theatro Sao Pedro. Integrou o elenco de baixos na montagem

de Aquele que Diz Sim e O Voo através do Oceano, de Kurt Weill,
sobaregénciade IraLevin. Em 2021 e 2022, foi solista na 6pera

O Basculho de Chaminé, de Marcos Portugal, sob a regéncia de Silvio
Viegas com a Orquestra de Ouro Preto, em Minas Gerais.
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Fulvio Souza
Agente Funerario

Negravat
Scipio

12

Nascido em Séo Paulo, Fulvio Souza € bacharel em canto lirico

pela Faculdade Santa Marcelina (Fasm), na classe de Joana Mariz.

E formado em canto lirico pela Escola Municipal de Musicade

S30 Paulo (EMM), com a professora Laura de Souza. Estudou musica
antiga na Escola de Musica do Estado de Sao Paulo (Emesp Tom
Jobim), sob orientagcdo de Marilia Vargas. Em 2025, fez o papel de
Veludo na épera Navalha na Carne, do compositor Leonardo Martinelli,
no Teatro Sérgio Cardoso. Em 2024, interpretou Colas na épera
Bastien und Bastienne, com a Orquestra Ouro Preto, em Belo Horizonte.
Com a Camerata Antiqua de Curitiba foi solista nos concertos

Stabat Mater (de Haydn),em 2024, e o oratério Joshua (de Handel),
em 2023.Em 2022, participou da dpera Ariadne auf Naxos (Lacaio)

no Theatro Sao Pedro. Em 2019, atuou como solista com a Orquestra
Sinfénica da Universidade de Sao Paulo (Osusp) para o Oratdrio

de Pascoa e acantata BWV 04, de Johann Sebastian Bach.

Trabalhou com os maestros e regentes Ira Levin, Ricardo Kanii,

Felix Krieger e Rodrigo Toffolo.

Mezzo soprano, bacharel em musica com habilitagado em canto
erudito pela Universidade Cruzeiro do Sul, Negravat formou-se

no Coro Académico da Orquestra Sinfénica do Estado de Sao Paulo
(Osesp) sob aregéncia de Marcos Thadeu. Estudou na Escola
Municipal de Musica de Sdo Paulo com Elenis Guimaraes, na ULM
com Adriano Vasconcelos e Marcos Thadeu. Integrou o Coral

Jovem do Estado com José Ferraz de Toledo e Naomi Munakata.
Atualmente, € aluna de Gilberto Chaves. Multiartista, foi percussionista
no Il Oba de Min, tocando com Elza Soares, realizou a turné Liricas
Femininas - Liricas Negras pelo Brasil, a convite do Departamento
Nacional do Sesc, € coro na Banda de Douglas Germano nos discos
Golpe de Vista e Escumalha, cantou no espetaculo Macunaima

Opera Tupi, de lara Renno, & dublé da compositora, cantora e atriz
Liniker na série Manhas de Setembro, atrizno musical Martinho
Coracédo de Reiem 2024—-2025. E backing vocal de Anelis Assumpgao
e, aconvite do rapper Thaide, faz participagao, juntamente com

o também rapper Djonga, na faixa Pega a Visao, que integra seu ultimo
disco, Corpo Fechado.



Formado em piano, em 1995, pela Fundagéo das Artes de

Sé&o Caetano do Sul,em 1998 Ademir Costa iniciou aulas

de canto na Faculdade de Artes Alcantara Machado, em Sao Paulo.
Graduou-se no curso de musica pela Universidade Cruzeiro do Sul
em 2006. Em 2007, cantou o papel de Gaudenzio na épera ll Signor
Bruschino, de Rossini, no Theatro Sado Pedro, sob a diregao de Walter
Neiva e regéncia de Emiliano Patarra. Em 2008, foi Jake na produgéo
da dpera Porgy and Bess no mesmo teatro, com diregcdo de Jodo
Malatian. Em 2011, interpretou Capulet na 6pera Romeo et Juliette,

Ademir Costa de C. Gounod, no Theatro Sao Pedro. Com o Nucleo Hespeérides,

baixo (cenada participou da gravagéo dos CDs Sons das Américas e Hokrepdj,
Tempestade — com obras da compositora brasileira Kilza Setti. Foi solista no Requiem
Coro de solistas) Alemao, de J. Brahms, em homenagem a Naomi Munakata sob regéncia

de Maira Ferreira. Atualmente, da prosseguimento aos seus estudos de
canto sob a orientacdo de Lidia Schaffer. Integra o Coral Paulistano
do Theatro Municipal de Sao Paulo desde 2007.

13



Atores

Rodrigo Mercadante
Detetive

Washington Lins
Policial

14

Rodrigo Mercadante é ator, cantor e preparador vocal formado

pela Escola de Arte Dramatica da Universidade de S&o Paulo
(EAD/ECA), com estudos em musica na Fundagéao Aleijadinho (MG),
na Universidade Livre de Musica (SP) e com renomados professores
de cantollirico. Iniciou sua trajetoria artistica aos 6 anos, participando
do coral infantil da épera Carmen em Belo Horizonte. Fundador da
Cia. do Tijolo, desenvolve um teatro comprometido com a educagao
popular, inspirado na pedagogia de Paulo Freire. Participou de
espetaculos premiados como Concerto de Ispinho e Fulé.

No teatro musical, interpretou Bentinho em Dom Casmurro -

O Musical, papel que Ihe rendeu umaindicagéo ao Prémio APCA

de Melhor Ator, e o Juiz Turpin na montagem brasileira de Sweeney
Todd, aclamada por sua forga cénica e musical. No cinema, atuou

no longa Turista Aprendiz, de Murilo Salles. Sua carreira transita
entre o teatro de grupo, as grandes produ¢des musicais e

o audiovisual, sempre com forte presenga vocal e interpretativa.

Washington Lins comegou seus estudos formais em artes dramaticas
no Incenna Escola de Teatro Cinema e Televisao, no ano de 2004.
Antes do término do curso, o ator fez parte do Centro de Pesquisa
Teatral (CPT), sob a batuta de Antunes Filho, desenvolvendo
processos para os espetaculos Prét-a-Porter 5 e O Canto de Gregorio.
Seus ultimos trabalhos em teatro incluem Der Rosenkavalier

(O Cavaleiro da Rosa), em 2018, no Theatro Municipal de Sao Paulo,
comdiregao de Pablo Maritano, no personagem Leopold; no cinema,
em outubro de 2019, estreou pela Netflix a série Irmandade
(personagem Viola), com diregéo artistica de Pedro Morelli, Aly
Muritiba, Gustavo Bonafé, diregao geral de Pedro Morelli e produgao
da O2 Filmes. Em 2019, encerrou o processo de filmagem

do longa-metragem Meu Ultimo Desejo, da Globo Filmes, produgéo
da Aurora Filmes com diregao de Arnaldo Jabor. Em 2021, encerrou

o processo de filmagem da série Pico da Neblina—2°Temporada
(personagem Santo), pela HBO Max com produgéo da O2 Filmes
edirecao artistica de Quico Meirelles e Fernando Meirelles. Em 2022,
finalizou as filmagens da série Rota 66 (personagem Felicio),

da Globoplay, com producéo da Boutique Filmes e direcao artistica
de Philippe Barcinski. No mesmo ano, iniciou as filmagens da série
Noticias Populares (personagem Praxedes), com diregéo de Marcelo
Caetano, produgéo da Kuarup e distribuicao do Canal Brasil.



Kaio Borges
Policial

Gustavo Lassen
Archdale

Natural de Joao Pessoa, Kaio Borges comegou sua trajetoria artistica
em Brasilia aos 16 anos, na Cia Teatral Néia e Nando. Integrou diversos
grupos da capital,como A Barca dos Sonhos, Alebra, Grupo Oasis,
Reginaldo Moreira Dang¢a, Cia Sa Pateia e seu proprio grupo

de sapateado, o Kaio No Tap. Desde 2003, atua no audiovisual,

com trabalhos em publicidade, propaganda, filmes institucionais,
cinema e séries. Em 2007, aprofundou-se no teatro musical na ETMB.
No Rio de Janeiro,em 2010, atuou no musical Gypsy (direcédo

de Charles Moeller e Claudio Botelho). Em 2011, participou como
sapateador da série Dercy de Verdade (Rede Globo). Em 2013,

fez o Jumento em Os Saltimbancos (diregao de Maria Lucia Priolli)

e estreou em Shrek (direcao Diego Ramiro). Em 2015, atuou nas
operas Otello e Manon Lescaut, no Theatro Municipal de Sao Paulo.
Em 2019, atuou na 6pera L ltaliana in Algeri (Theatro Sédo Pedro

de Sao Paulo) e,em 2025, integrou o elenco de Fidelio, de Beethoven,
também no Theatro Sao Pedro.

O baixo Gustavo Lassen € bacharel em canto lirico pela Faculdade
Mozarteum de S&o Paulo, formado pela Academia de Opera do
Theatro Sao Pedro e em artes dramaticas pelo Instituto de Arte

e Ciéncia. Foi premiado nas edi¢des Xl e Xll do Concurso Brasileiro
de Canto Maria Callas. Entre seus trabalhos mais recentes estéo:
Deputado do Som-Sé na estreia mundial da épera O Café, no Theatro
Municipal de Sao Paulo (2022), Mr. Kofner em O Consul, no Festival
de Opera de Guarulhos (2021), e Filiberto em O Senhor Bruschino,
no Theatro Sdo Pedro (2021). No mesmo ano estreou como diretor
cénico com a épera Gianni Schicchi, produgao da Cia Opera

S0 Paulo. Nas edigbes 199 e 220 do Festival Amazonas de Opera,
como solista convidado, interpretou o Principe de Bouillon,

em Adriana Lecouvreur, e Cesare Angelotti, em Tosca. Atuou no
Auditorio de Tenerife, na Espanha, como Colline, em La Bohéme.
Interpretou Don Sacramento na estreia mundial de Tres Sombreros
de Copa. Realizou masterclasses com Carlo Colombara, Eliane
Coelho, Verodnica Villarroel, Marco Boemi, Nicolau de Figueiredo

e Simone Alberghini.
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Felipe Venancio
Legista

Malu Souza
filhade Clara e Jake

Efraim Santos
filho de Clara e Jake

116

Diretor cénico, educador e pesquisador brasileiro, Felipe Venancio

é formado em artes cénicas pela Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp). Atua em Opera, teatro e pedagogia das artes cénicas,

com foco em processos colaborativos e circulagéo de produgoes.

Em 2025, integrou a equipe de dire¢éo da estreia mundial da 6pera

La Voragine (Bogota) e sua reapresentacéo no Festival Amazonas

de Opera. No Brasil, dirigiu Carmen (2024), com equipe exclusivamente
negra, e produ¢des como Gianni Schicchi, A Flauta Magica,

La Traviata, O Morcego, As Bodas de Figaro e Chapeuzinho Vermelho.
Fundador da Ocupagcéo Lirica de Teatro Itinerante, realizou a circulagéo
de A Moreninha pelo interior paulista. Desde 2017, & diretor cénico

do Opera Estudio da Unicamp. Integrou a equipe técnica da MITsp

em 2024 e 2025, trabalhando em espetaculos como Broken Chord,
Told by my Mother, Dambudzo e Acontinua.

Malu Souza tem 4 anos, mora com seus pais e seu irmao na cidade

de Campinas. Malu possui uma presenga marcante que encantadesde
o primeiro olhar. Comunicativa, espontanea e cheia de personalidade,
elaadora conversar, contar historias e interagir com quem esta ao

seu redor. Tem umadesenvoltura natural para se expressar, sejacom
palavras, gestos ou sorrisos — o que torna sua presencga diante das
cameras leve, auténtica e encantadora. Desde pequena, demonstra
amor pelamusica, especialmente pelo pagode, que canta com alegria
e surpreendente senso de ritmo. Também adora brincar ao ar livre,
sendo o parquinho um dos seus lugares favoritos para explorar, correr
edar asas aimaginagao. Malu ja possui experiéncia com fotos e videos,
mostrando seguranca e facilidade em seguir orientagdes durante
osregistros. Sua energia contagiante, aliada ao seu carisma, a tornam
uma crianga versatil.

Ator mirim, modelo e autista, Efraim Santos nasceu em Belo Horizonte
(MG) e ¢ apaixonado por estar em frente as cameras desde pequeno.
Deu vida ao Tutu, no filme Amores 1500, dirigido por Grace Pass6,

e jabrilhaem ensaios fotograficos e publicidades. Com seu olhar
curioso, disciplina e criatividade sem limites, Efraim mostra todos

os dias que ndo existem barreiras para quem nasceu para encantar

o0 mundo.



Coro Porgy and Bess

Cantores do

Coro Lirico Municipal,
Coral Paulistano

e convidados

Regente Maira Ferreira

Primeiros-sopranos Adriana Magalhaes, Aline Serra,

Edileuza Ribeiro, Indhyra Gonfio, Sandra Félix e Una Soares
Segundos-sopranos Antonieta Bastos, Larissa Lacerda, Narilane
Camacho e Renata Fausto Primeiros-contraltos Alessandra Wingter,
Fernanda Nagashima, Negravat, Silvana Ferreira e Tania Viana
Segundos-contraltos Celeste Moraes, Elaine Martorano, Graziela
Oliveira, Nathalia Soares e Taiane Ferreira Primeiros-tenores Anténio
Carlos Britto, Clovis Portugués, Dimas do Carmo e Gabriel Soares
Segundos-tenores Felipe da Paz, Joao Phellipe Frois, Joel Willian,
Sérgio Sagica e Robson Godoy Baritonos Ademir Costa, Claudio
Marques, Fulvio Souza, Josué Alves, Paulo Santos e Sebastido
Teixeira Baixos Adamo Oliveira, Guilherme Gimenes,

Orlando Marcos e Rafael Leoni
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Bale

Allyson Boogaloo

Amaral Begins

Daniela Danilo

Raio Alves

Guinho Jess

Nascimento Nascimentto
Taisa

Garcia
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Bruno
Duarte

Debora
Carolina
Vaz

Mestre
Evandro
Passos

Tanisha
Evy

Caio
Gabriel

Guida

Pitbull
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Setembro de 2025

Theatro Municipal
de Séao Paulo

Porgy and Bess
Operade George
Gershwin com libreto
de DuBose Heyward

The Gershwins®
PORGY AND BESS®
por George Gershwin,
DuBose e Dorothy
Heyward e Ira Gershwin

PORGY AND BESS

is presented by
arrangement

with Concord
Theatricals on behalf

of Tams-Witmark LLC.
www.concordtheatricals.com

Editor original:
Schott Music.

Representante
exclusivo Barry Editorial
(www.barryeditorial.com.ar)

Orquestra Sinfonica Municipal
Coro Porgy and Bess
Cantoresdo

Coro Lirico Municipal,

Coral Paulistano e convidados

Roberto Minczuk, direcédo musical
Grace Passd, direcao cénica

Maira Ferreira, regente
do Coro Porgy and Bess

Solistas

Luiz-Ottavio Faria, Porgy
(todas as datas)

Latonia Moore, Bess
(dias19,21e 27)

Marly Montoni, Bess
(dias 20, 23,24 € 26)

dias19,21,24e 27

Bongani J. Kubheka, Crown
Jean William, Sportin’ Life
Betty Garcés, Clara

Juliana Taino, Serena
Edineia Oliveira, Maria

dias 20,23e 26

Davi Marcondes, Crown
Carlos Eduardo Santos,
Sportin’ Life

Nubia Eunice, Clara
Zuzu Belmonte, Serena
Edna D’Oliveira, Maria

Elenco unico (todas as datas)
Michel de Souza, Jake
Eliseth Gomes, Soprano
Solo (Veldrio)

Mar Oliveira, Robbins

Mere Oliveira, Annie

Mikael Coutinho, Mingo /
Nelson/ Crab Man

Samuel Martins, Peter

Aline Serra, Strawberry
Woman/ Lily

Indhyra Gonfio, Uma Mulher
Andrey Mira, Jim

Adamo Oliveira, Frazier
Fulvio Souza, Agente Funerario
Negravat, Scipio

Cenada Tempestade

(Coro de solistas)

Eliseth Gomes e Indhyra Gonfio,
sopranos

Mere Oliveira, contralto

Samuel Martins, tenor

Andrey Mira e Ademir Costa,
baixos

Atores

Rodrigo Mercadante, Detetive
Washington Lins, Policial

Kaio Borges, Policial

Gustavo Lassen, Archdale
Felipe Venancio, Legista

Malu Souza e Efraim Santos,
filho de Clara e Jake

Balé

Allyson Amaral, Boogaloo
Begins, Bruno Duarte,

Caio Gabriel, Daniela Raio,
Danilo Alves, Debora Carolina
Vaz, Guida, Guinho Nascimento,
Jess Nascimentto, Mestre
Evandro Passos, Pitbull,

Rafa Araujo, Taisa Garcia,
Tanisha Evy e Willis

Equipe Criativa

Marcelino Melo,

concepgao cenografica
Vinicius Cardoso,

projeto cenografico

Wagner Antonio, design de luz
Guilherme Ramos

e Paulo Altafim, desenho

de som e operagéao

Mario Lopes, criagdo de
movimento e coreografia
Alexandre Tavera, figurino
Elis de Sousa, visagismo

Ana Vanessa, assistente
dedirecao cénica

Malu Avelar e Veronica Santos,
assistentes de coreografia

Pianistas Correpetidores
Anderson Brenner
Leandro Roverso

Figurino
Amanda Pilla,
assistente de figurino

Agradecemos a empresa
Santista Jeanswear

por participar do figurino
de Porgy and Bess
Santista Jeanswear

A melhor para vestir,
amelhor para trabalhar



Agradecimentos pessoais
Sueli Pereira

Andrea Pecora

Sala Agency

Camareiras

Andréalima
Karen Anisia
Sonia Caetano

Calcados
Porto Free

Aderecista
Ziane Campelo

Marcenaria Cenotécnica
Denis Nascimento

José Denis Rodrigues
do Nascimento,
cenotécnico responsavel

Coordenagao Geral de Equipes
Arq. Vitoria Paiva

Equipe de Serralheria

Dalton Nunes, supervisor
Carolei Szajweld

Claudenir Bruno

Genilson Francisco - Piaui
Joao Bosco Rodrigues Batista
Reginaldo Nascimento - Tucano
Wanderson Moreira

Equipe de Marcenaria

Antonio Erlany Santos —Rouxinol
Guilherme Nascimento
Henrique Oliveira

Equipe Pintura de Cenéario
Karen Luizi Farias, responsavel
Fernando Lima

Jacqueline Nascimento
Leonardo Penillo Borges
Viviane Alessandra Pires

Video

Achiles Luciano, concepgéo
de projecéao, criagao e video
mapping

Paulo Pereira, assistente

lluminagao

Micaela Wernicke, produtora de
iluminagéo

Dimitri Luppi, iluminador
assistente

ArmazémdaLuz, locagdode
equipamentos de iluminagao

Som Locagaode

Beatriz Passeti, microfonista Moto Elétrica (Watts/Giga)
Tukasom, locagéo Felipe Damazio,

de equipamentos de piloto para transporte
sonorizacao Edilson Almeida de Souza,

. . cinegrafista
Equipe de Visagismo

Gleice Diana Leao,
coordenadora de visagismo
Bea Bombom, maquiadora
Beatriz Perez, maquiadora
Inais Tereza, maquiadora
Jackie Siqueira, maquiadora
Marina Moes, maquiadora

Orquestra Sinfonica Municipal

Regente Titular Roberto Minczuk
Regente Assistente Priscila Bomfim

Primeiros-violinos Pablo de Ledn (spalla)*, Alejandro Aldana (spalla)*,
Martin Tuksa, Adriano Mello, Edgar Leite, Fabian Figueiredo, Fabio
Brucoli, Fernando Travassos, Francisco Krug, Heitor Fujinami, Liliana
Chiriac, Paulo Calligopoulos, Rafael Bion Loro e Marcela Oliveira™*
Segundos-violinos Andréa Campos*, Maria Fernanda Krug*,
Wellington Rebougas, Alexandre Pinatto de Moura, André Luccas,
Djavan Caetano, Evelyn Carmo, Fabio Chamma, Helena Piccazio,
John Spindler, Mizael da Silva Junior, Oxana Dragos, Renato Marins
YYokota, Ricardo Bem-Haja, Ugo Kageyama e Anderson Tavares**
Violas Alexandre de Leon*, Silvio Catto*, Abrah&o Saraiva, Adriana
Schincariol, Bruno de Luna, Eduardo Cordeiro, Eric Schafer Licciardi,
Jessica Wyatt, Lianna Dugan, Pedro Visockas, Roberta Marcinkowski
e Davi Caverni** Violoncelos Mauro Brucoli*, Raiff Dantas Barreto*,
Mariana Amaral, Rafael Frazzato, Fabricio Leandro Rodrigues,

Joel de Souza, Teresa Catto, Giovanni Vaz**, Cristina Manescu**

e Lucas Santos** Contrabaixos Brian Fountain*, Gabriel Couto*,
Adriano Costa Chaves, Sanderson Cortez Paz, André Teruo, Miguel
Dombrowski, Vinicius Paranhos e Walter Mliller Flautas Marcelo
Barboza*, Renan Mendes*, Andrea Vilella, Cristina Poles e Jean Arthur
Medeiros Oboés Alexandre Boccalari*, Rodrigo Nagamori*, Marcos
Mincov e Rodolfo Hatakeyama Clarinetes Camila Barrientos Ossio*,
Tiago Francisco Naguel*, Diogo Maia, Domingos Elias, Marta Vidigal
Evandro Alves** Saxofones Douglas Braga**, Samuel Alves** e Maikel
Morelli** Fagotes Matthew Taylor*, Marcos Fokin*, Facundo Cantero,
Marcelo Toni e Vivian Meira Trompas Thiago Ariel*, Isaque Elias
Lopes*, Eric Gomes da Silva, André Ficarelli, Rafael Froes, Rogério
Martinez e Vagner Rebougas Trompetes Daniel Leal*, Fernando
Lopez*, Eduardo Madeira, Thiago Araujo e Kalebe Requena**
Trombones Eduardo Machado*, Raphael Campos da Paixao*, Cassio
Tavares, Jonathan Xavier e Marim Meira Tuba Luiz Serralheiro* e Jodo
Marcos** Harpa Jennifer Campbell* e Paola Baron* Piano Cecilia
Moita* Percussao Marcelo Camargo*, César Simao, Magno Bissoli,
Thiago Lamattina e Renato Raul** Bateria Leandro Lui** e Jefferson
Silva** Timpanos Danilo Valle* e Marcia Fernandes* Banjo Paulo
Calligopoulos Coordenadora Administrativa Mariana Bonzanini
Coordenador Técnico Carlos Nunes Analistas Administrativos
Barbara Alves Rinaldi e Barbarah Martins Fernandes *Chefe de naipe
**Musico convidado



Coro Porgy and Bess
Regente Maira Ferreira

Primeiros-sopranos Adriana Magalhaes, Aline Serra, Edileuza Ribeiro,
Indhyra Gonfio, Sandra Félix e Una Soares Segundos-sopranos
Antonieta Bastos, Larissa Lacerda, Narilane Camacho e Renata Fausto
Primeiros-contraltos Alessandra Wingter, Fernanda Nagashima,
Negravat, Silvana Ferreira e Tania Viana Segundos-contraltos Celeste
Moraes, Elaine Martorano, Graziela Oliveira, Nathalia Soares e Taiane
Ferreira Primeiros-tenores Antonio Carlos Britto, Clévis Portugués,
Dimas do Carmo e Gabriel Soares Segundos-tenores Felipe da

Paz, Joao Phellipe Frois, Joel Willian, Sérgio Sagica e Robson Godoy
Baritonos Ademir Costa, Claudio Marques, Fulvio Souza, Josué Alves,
Paulo Santos e Sebastido Teixeira Baixos Adamo Oliveira, Guilherme
Gimenes, Orlando Marcos e Rafael Leoni

Prefeitura Municipal de Sao Paulo
Prefeito Ricardo Nunes
Vice-prefeito Coronel Mello Araujo

Secretario Municipal de Cultura e Economia Criativa
José Anténio Silva Parente — Toté Parente

Secretaria Adjunta Carol Lafemina
Chefe de Gabinete Rogério Custodio de Oliveira

Fundacéao Theatro Municipal de Sao Paulo
Direcao Geral Abrado Mafra

Direcao de Gestao Dalmo Defensor

Direcao Artistica Andreia Mingroni

Direcao de Formacao Leonardo Camargo
Direcao de Producao Executiva Enrique Bernardo

Conselho Administrativo Sustenidos

André Isnard Leonardi (presidente), Ana Laura Diniz de Souza, Anna
Paula Montini, Gabriel Fontes Paiva, José Alexandre Pereira de Arauijo,
José Roque Cortese, Magda Pucci, Monica Rosenberg, Odilon Wagner e
Renata Bittencourt

Conselho Consultivo Sustenidos

Elca Rubinstein (presidente), Abigail Silvestre Torres, Adriana do
Nascimento Araujo Mendes, Ana Maria Wilheim, Celia Cristina Monteiro
de Barros Whitaker, Claudia Ciarrocchi, Daniel Annenberg, Daniel
Leicand, Gabriel Whitaker, Leonardo Matrone, Luciana Temer, Luiz
Guilherme Brom, Marisa Fortunato, Melanie Farkas (in memoriam), Paula
Raccanello Storto e Wellington do Carmo Medeiros de Araujo

Conselho Fiscal Sustenidos

Bruno Scarino de Moura Accioly, Daniel Leicand
e Paula Cerquera Bonanno



Sustenidos Organizacao Social de Cultura
(Theatro Municipal)

Diretora Executiva Alessandra Fernandez Alves da Costa
Diretor Administrativo-Financeiro Rafael Salim Balassiano
Gerente Financeira Ana Cristina Meira Coelho Mascarenhas
Gerente de Controladoria Leandro Mariano Barreto
Contador Marcelo Francisco Rosa

Gerente de Suprimentos Susana Cordeiro Emidio Pereira
Gerente Juridica Adline Debus Pozzebon

Gerente de Mobilizacao de Recursos Marina Funari
Gerente de Tecnologia e Sistemas Yudji Alessander Otta

Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Superintendente Geral Andrea Caruso Saturnino
Secretaria Executiva Valéria Kurji
Aprendiz Vitoria Aimeida de Morais

Gerente de Musicoteca Ruthe Zoboli Pocebon Coordenador de
Musicoteca Jonatas dos Santos Ribeiro Equipe de Musicoteca

Carolina Aleixo Sobral, Cassio Mendes Antas, Diego Scarpino Pacioni,
Felipe Faglioni, Joao Marcos Lopes de Souza Miranda, Jonatas Ribeiro,
Leonardo Serréo Minoci de Oliveira, Martim Butcher Cury e Monik Regina
da Silva Freitas Pianista Correpetidor Anderson Brenner Bolsista Livia
Maria Monteiro Torres de Matos Aprendizes Enzo Holanda e Yzabelly
Nunes Gongalves

Gerente de Producao/Programacao Artistica Nathalia Costa
Coordenadora de Produgao Rosana Taketomi de Araujo Equipe de
Producéo Ana Luisa Caroba de Lamare, Carla Luiza Silveira Henriques,
Carlos Eduardo Marroco, Eliana Aparecida dos Santos Filinto, Eunice
Baia, Felipe Costa, Joana Leonor de Moura Rosa, Karine dos Santos,
Laura Cibele Gouvéa Cantero, Luiz Alex Tasso, Marita Cunha Prado,
Rodrigo Correa da Silva, Ronaldo Gabriel de Jesus da Silva, Rosangela
Reis Longhi e Thais Vieira Gregorio Bolsista Murillo Oliveira Monteiro
Aprendiz Isabelly Souza Santos Coordenadora de Programacao
Artistica Camila Honorato Moreira de Almeida Equipe de Programacéao
Bruna de Fatima Mattos Teixeira, Isis Cunha Oliveira Barbosa, Maira
Scarello, Marcelo Augusto Alves de Araujo e Pedro Ferreira Guida
Bolsista Vitoria Santos Almeida da Silva Aprendiz Aline Nunes Gouveia

Supervisora de Figurino Luciana Conte Hadlich Santos Equipe de
Figurino Alzira Campiolo, Fabiane do Carmo Macedo de Almeida,
Geralda Cristina Franga da Conceigao, Isabel Rodrigues Martins, Ivete
Dias, Katia Souza, Lindinalva Margarida Celestino Cicero, Maria Gabriel
Martins e Regiane Bierrenbach Aprendiz Luisa Felix Fleck

Gerente Cenotécnico Anibal Marques (Pel¢) Coordenadora de
Producéo Central Técnica Laura de Campos Frangozo Equipe Central
Técnica Carolina Beletatto, Ivaildo Bezerra Lopes, Jalmir Amorim da
Conceigéo, Juliano Bitencourt Mesquita e Walamis Santos Bolsistas
Amanda Gomides de Morais, Deyvidson Ferreira Bila, Douglas Aguirre
Solares, Jodo Miguel Moraes Ferreira Francisco, Julia Sthefany Pires
de Oliveira, Nuan Mazurega da Silva, Pedro Henrigue Oliveira Santana
e Tamires Gomes de Jesus

Gerente de Formacao, Acervo e Meméria Ana Lucia Lopes Equipe de
Formacéo, Acervo e Memoria Clarice de Souza Dias Cara e Stig Lavor
Aprendiz Laura Feitosa dos Santos



Coordenadora de Educagao Adriane Bertini Silva Supervisora de
Educacéo Dayana Correa da Cunha Equipe de Educagao Diego Diniz
Intrieri, Fernanda Keico de Oliveira Sugiyama, Gabriel Gerénimo Alves
Franga, Gabriel Zanetti Pieroni, Joana Oliveira Barros Rodrigues de
Rezende, Luciana de Souza Bernardo, Mateus Masakichi Yamaguchi e
Monike Raphaela de Souza Santos Estagiarias Clara Carolina Augusto
Garcia Gois e Sarah Graciano Lima Bolsistas Amanda Silva Policarpo e
Maria Renara Abreu Costa Aprendiz Mariana Filardi

Coordenador de Acervo e Pesquisa Rafael Domingos Oliveira da Silva
Equipe de Acervo e Pesquisa Ana Clara Azevedo Pereira, Andreia
Francisco dos Reis, Bruno Bortoloto do Carmo, Rafael de Araujo Oliveira
e Shirley Silva Estagiarios Ana Clara Azevedo Pereira, Clara Carolina
Augusto Garcia, Dam Baruch de Souza, Daniela Andressa Baez Garcia
de Oliveira, Gabriela Eutran da Silva, Karina Araujo do Nascimento, Rayan
Fernandes da Silva e Thalia Ariadna Silva de Andrade Bolsistas Aline
Alves de Jesus e Daniel Gonzaga de Araujo

Coordenador de Acoes de Articulacao e Extenséo Felipe Oliveira
Campos Equipe de Acoes de Articulacao e Extenséao Renata Raissa
Pirra Garducci Bolsistas Ester da Silva Rotilio de Miranda, Karen Samyra
dos Santos e Vitéria Oliveira da Silva Aprendiz Beatriz Rodrigues Neves

Diretor Cenotécnico Sérgio Ferreira Coordenador Técnico Jonas Pereira
Soares Coordenador de Palco Adalberto Alves de Souza Equipe de
Direcéo de Palco Amanda Tolentino de Aradijo, Diogo de Paula Ribeiro,
Matheus Alves Tome, Olavo Cadorini Cardoso, Samuel Gongalves Mende,
Sénia Ruberti e Vivian Miranda Chefes de Maquinario Carlos Roberto Avila,
Marcelo Luiz Frosino e Paulo Miguel de Sousa Filho Equipe de Maquinario
Alex Sandro Nunes Pinheiro, Anderson dos Santos Gasparotto, Ermelindo
Terribele Sobrinho, Everton Jorge de Carvalho, Igor Mota Paula, Julio César
Souza de Oliveira, Manuel Lucas de Sousa Conceigdo, Marcelo Evangelista
Barbosa, Odilon dos Santos Motta e Ronaldo Batista dos Santos Chefe de
Contrarregragem Edival Dias Equipe de Contrarregragem Alessander

de Oliveira Rodrigues, Luiz Carlos Lemes, Maicon Rodrigues Nagel, Vitor
Siqueira Pedro e Welington de Aratjo Benedito Chefe de Montagem
Rafael de Sa de Nardi Veloso Montadores Alexandre Greganyck, Ivo
Barreto de Souza, Marcus Vinicius José de Almeida e Pedro Paulo Barreto
Coordenador de Sonorizagao Daniel Botelho Equipe de Sonorizagao
André Moro Silva, Edgar Caetano dos Santos, Emiliano Brescacin,

Leandro dos Santos Lima e Rogerio Galvao Ultramari Junior Bolsistas
Matheus Glezer e Lucas Penteado de Matos Coordenador de lluminagéao
Wellington Cardoso Silva Coordenadora de lluminacédo Suely Matzusaki
Equipe de lluminagao André de Oliveira Mutton, Danilo dos Santos,
Fabiola Galvao Fontes, Fernando Miranda Azambuja, Guilherme Furtado
Mantelatto, lgor Augusto Ferreira de Oliveira, Tatiane Fatima Miiller,
Ubiratan da Silva Nunes e Yasmin Santos de Souza Bolsistas Daniel Costa
Barros e Rebeca Luiza dos Reis

Gerente de Comunicacao Elisabete Machado Soares dos Santos
Equipe de Comunicacao André Felipe Costa Santa Rosa Lima, Francielli
Jonas Perpetuo, Guilherme Dias de Oliveira, Gustavo Quevedo Ramos,
Karoline Marques da Conceigao, Larissa Lima da Paz, Laureen Cicaroli
Davila, Leticia Silva dos Santos, Tatiane de Sa dos Santos e Winnie dos
Santos Affonso Aprendiz Thierri Henri Barbosa Carvalho

Gerente de Parcerias e Novos Negdcios/Bilheteria Luciana Gabardo
dos Santos Coordenadora de Parcerias e Novos Negdcios Giovanna
Campelo Equipe de Parcerias e Novos Negdcios Daniel Selles, Raphael
Augusto Duarte Batista de Nazaré, Thamara Cristine Carvalho Conde e
Vitéria Terlesqui de Paula Supervisor de Bilheteria Jorge Rodrigo dos
Santos Equipe de Bilheteria Bruna Eduarda Cabral da Silva, Claudiana
de Melo Sousa, Flavia dos Santos da Silva e Maria do Socorro Limada
Silva Aprendizes Amanda Viana Sena e Gabriel Sagitario Constancio



Supervisora de Atendimento ao Publico Ana Claudia de Carvalho Lima
Faria Equipe de Atendimento ao Publico Juliana da Silva, Marcella Relli,
Rosimeire Pontes Carvalho e Vitoria Aimeida de Morais

Coordenador de Planejamento e Monitoramento Douglas Herval Ponso
Equipe de Planejamento e Monitoramento Milena Lorana da Cruz Santos
e Thamella Thais Santana Santos Aprendiz Amanda Nascimento dos Santos

Coordenadora de Captacao de Recursos Heloise Tiemi Silva
Aprendizes Amanda Nascimento dos Santos, Ana Clara Santos Alves
e Yasmin Antunes Rocha

Gerente Geral de Operacgoes e Financas Helen Marcia Valadares
Meireles Carvalhaes Assessora de Geréncia Fernanda do Val Amorim

Gerente de Patrimonio e Arquitetura Eduardo Spinazzola Equipe de
Patrimonio e Arquitetura Angelica Cristina Nascimento Macedo, Artur
Ferreirade Brito e Juliana de Oliveira Moretti Aprendiz Laura Silva dos Santos

Coordenador de Operacoes Mauricio Souza Equipe de Facilities
Carolina Ricardo e Leandro Maia Cruz Aprendiz Emilly Santos Silva

Coordenador de Manutencao Predial Elias Ferreira Leite Junior Equipe
de Manutencao Predial Gustavo Giusti Gaspar e Pedro Henrique de
Campos Lima Aprendiz Lucas Cerqueira Vieira

Equipe de Tl Carlos Eduardo de Almeida Ferreira e Romario de Oliveira
Santos Aprendiz Karina da Silva Sena

Supervisora Financeira Jéssica Brito Oliveira Equipe de Finangas
Christie Fernando de Oliveira Souza, Fernanda Estrela de Souza, Marilia
Durées Teixeira, Rosilene Costa dos Santos e Stephanie Cardoso Muniz
Equipe de Controladoria Erica Martins dos Anjos

Coordenador de Compras e Suprimentos Raphael Teixeira Lemos
Equipe de Compras e Suprimentos Eliana Moura de Lima, Leandro
Ribeiro Cunha, Paulo Henrique Risseri e Thiago Faustino Aprendizes
Larissa Cardoso Saviolli e Suiany Olher Encinas Racheti

Supervisora de Logistica Aline de Andrade Nepomuceno Barbosa
Equipe de Logistica Arthur Luiz de Andrade Lima, Guilherme Ferreira
dos Santos, Lucas Lima Vieira e Marcos Aurélio Vieirado Nascimento
Samora Equipe de Contratos e Juridico Aline Rocha do Carmo, Douglas
Bernardo Ribeiro e Lucas Serrano Cimatti Aprendizes Lucas Ferreirada
Silva, Pedro Henrique Lima Pinheiro e Saulo Sousa de Lira

Gerente de Recursos Humanos Renata Aparecida Barbosa de Sousa
Equipe de Recursos Humanos Amanda Alexandre de Souza Mota,
Janaina Aparecida Gomes Oliveira, Leticia Silva de Oliveira, Natali
Francisca Vieira dos Santos, Priscilla Pereira Gongalves e Zenite da Silva
Santos Aprendiz Maria Vitoria Lima do Nascimento

Coordenador de Saude e Seguranca do Trabalho Edson Alexandre
Moreira Equipe de Satide e Seguranca do Trabalho Mateus Costa do
Nascimento e Tamires Aparecida de Moraes Lanfranco Pires

Expediente da Publicacao

Design Casa Rex

Edicao de Contetido Laureen Cicaroli Davila / Equipe de Comunicagéo
do Theatro Municipal

Reviséo Ciga Corréa

Producao Grafica Karoline Conceicao e Winne Affonso / Equipe de
Comunicagéo do Theatro Municipal



Orquestra Sinfonica Municipal

A historia da Orquestra Sinfénica Municipal
(OSM) se misturacoma damusica

orguestral em Sao Paulo, com participacdes
memoraveis em eventos como a primeira
Temporada Lirica Autdnoma de Séo Paulo,

com asoprano Bidu Sayao; ainauguragéo do
Estadio do Pacaembu, em 1940; areabertura
do Theatro Municipal,em 1955, com a estreia

da épera Pedro Malazarte, regida pelo compositor
Camargo Guarnieri; e a apresentagao nos
Jogos Pan-Americanos de 1963, em S&o Paulo.
Estiveram a frente da orquestra os maestros
Arturo de Angelis, Zacharias Autuori, Edoardo
Guarnieri, Lion Kaniefsky, Souza Lima, Eleazar
de Carvalho, Armando Belardi e John Neschling.
Roberto Minczuk é o atual regente titular

e Priscila Bomfim a regente assistente da OSM.

Sustenidos

A Sustenidos € uma organizagao referéncia
naconcepgao,implantagdo e gestao de
politicas publicas na area de educagao musical.
Atualmente, é gestora do Conservatorio de Tatui
e do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo,
e foi gestora do Projeto Guri, maior programa
sociocultural brasileiro, de 2004 a 2021.

O Conservatério de Tatui € mantido pelo
Governo do Estado de S&o Paulo, por meio da
Secretaria de Cultura e Economia Criativa, € por
empresas patrocinadoras, por meio de leis de
incentivo fiscal. A administragdo do Complexo
Theatro Municipal de S&o Paulo segue o modelo
de gestao de OS, conforme edital estabelecido
pela Secretaria Municipal de Cultura e Economia
Criativa da Prefeitura da Cidade de Sao Paulo.

Entre nossos projetos especiais destacam-
se Musicou e MOVE, além dos festivais Ethno
Brazil e Imagine Brazil, que tém como objetivo
potencializar as dimensdes estética, afetiva,
cognitiva, motorae
social de criangas, adolescentes e jovens,
garantir sua sociabilidade, bem como promover o
acesso adiversidade musical e artistica.

Assim, seguimos apoiando milhares de
criangas, adolescentes e jovens para que entrem
navida adulta certos de que a arte € amelhor
companheira para essa jornada.



Fundacao
Theatro Municipal
de Sao Paulo

A Fundagao Theatro Municipal de S&o Paulo (FTMSP) foi instituidaem 2011 com o objetivo

de tornar-se referéncia em gestao de equipamentos publicos culturais de grande porte.
Fundamentada na formagao, criagéo, producao, difuséo, fruicdo e fomento das artes e da cultura,
aFTMSP promove didlogos e € catalisadora na criagéo de sinergias entre linguagens artisticas,
espagos e, principalmente, pessoas. Com uma gestéo pautada pela construgéo de seus valores,
aFundagao trabalha ininterruptamente com isonomia, transparéncia, competéncia técnica,

respeito a diversidade, valorizagao e democratizagéo do acesso a cultura, atendimento de qualidade
ao cidadao, incluséo social, exceléncia, vanguarda e experimentagao cultural e artistica.

Como retrato de uma estrutura plural e multipla, a FTMSP € composta de seis equipamentos
publicos — o Theatro Municipal de Sao Paulo, a Praga das Artes, a Central Técnica de Produgdes
Artisticas Chico Giacchieri, 0 Centro de Documentagéo e Memoria, a Escola de Danga de Séao Paulo
e aEscolade Musica de Séo Paulo - e seis corpos artisticos —a Orquestra Sinfénica Municipal (OSM),
o Coro Lirico Municipal, o Coral Paulistano, 0 Quarteto de Cordas da Cidade de Sao Paulo, o Balé
da Cidade de Sao Paulo e a Orquestra Experimental de Repertorio (OER), sendo este de carater
artistico-formativo. Além dos corpos estaveis, ainda contempla grupos como o Ensemble, que desenvolve
projetos artisticos com repertérios desenhados para variadas formagoes, e detém o papel de divulgar
edescentralizar a producéo artistica realizada pela Fundagéo.

E na area de formagéo que aFTMSP torna evidente seu carater permeavel, construindo
um ambiente propicio ao encontro de diferentes realidades e comunidades. Esta € a area mediadora
por exceléncia, pois transforma e é transformada constantemente para que seus corpos docente
ediscente participem e sejam verdadeiramente pertencentes a trajetdria aqui tragcada. Compdéem a area
de formagéo: a Escola de Danga de Sao Paulo (Edasp) com o Balé Jovem de Séo Paulo, a Orquestra
Experimental de Repertdrio (OER), a Escola de Musica de Sao Paulo (EMM) com a Orquestra Sinfonica
Jovem Municipal, a Orquestra Sinfénica Infantojuvenil, a Banda Sinfénica, o Coro Jovem, o Coro
Infantojuvenil e o Opera Studio. Considerando a dinamica da area cultural, que demanda profissionais
com sensibilidade para as artes, alto padrao técnico e conhecimento de linguagens diversas,
as escolas disponibilizam cursos gratuitos para criangas € jovens a partir dos 8 anos. As escolas e
0s corpos artisticos de cunho formativo buscam preparar cidadaos com olhar potente para a cultura
e paraaarte, aptos tecnicamente para atuar em suas areas, com referéncias e experiéncias para
abordar suas respectivas linguagens, assim como aintersecgdo das mesmas.

AFundagao Theatro Municipal esta vinculada a Secretaria Municipal de Cultura e,
em consonancia com os demais equipamentos e projetos dessa secretaria, fomenta as relagées
entre as pessoas, a arte, a cultura e os espagos publicos, o que contribui para o didlogo, a criagao,
amanutengao e a expansao do patriménio material e imaterial da cidade de Séo Paulo.



B P
A A, e
i Rt R T
[t T T | it 2
A DL A S

L

LR J._f,.-u.
B Y - s BN,
- ..,....._...‘M}._r*. ] -
S

*

L gl L
S H
e e




Bem-vindos a Opera

Sejam bem-vindas e bem-vindos ao Theatro Municipal de Sao Paulo.

Abaixo, algumas informagdes para aproveitar damelhor forma esta
experiéncia Unica.

Fotos e Videos

Lembramos que ndo estéo autorizadas gravagdes, fotos

e filmagens durante a apresentagao sem prévio consentimento.
Fotos dentro da sala séo permitidas somente antes e depois do
espetaculo ou nos intervalos. No hall de entrada e nas escadarias
do Theatro, as fotos também estao liberadas. Aproveite e publique
marcando @theatromunicipal.

Conversas

Conversas e comentarios, ainda gue sussurrados, incomodam
muito os outros espectadores. Espere o intervalo para compartilhar
suas impressoes.

Cadeiras

Nossas belas e iconicas cadeiras passam regularmente por
manutencéo. No entanto, se alguma delas ranger, tenha paciéncia
e procure fazer o minimo de barulho. Apesar de ter presenciado
centenas de Operas, elas ndo chegaram a ser afinadas.

Aplausos

Se vocé gostou muito da interpretagéo de uma aria, ndo ha necessidade
de aplausos a cada trecho cantado ou tocado da dpera. No final dos
atos e do espetaculo, vocé pode se manifestar a vontade.

Alimentos

Nao é permitida a entrada com comidas e bebidas no interior

da Sala de Espetéaculos. Pedimos especial atengéo aos papéis de bala,
que podem fazer um barulho e tanto. No térreo e no segundo andar,

ha cafés que ficam abertos antes do inicio da épera e nos intervalos.

Criancas

E sempre uma alegria ver criangas em nossa casa centenarial
Pedimos especial atengao aos pais e responsaveis, pois, além da
duracao, as dperas abordam diferentes temas, alguns dos quais
podem nado ser apropriados para criangas menores.






setembro 2025
19 sexta 20h
20 sabado 17h
21domingo 17h
23 terca20h

24 quarta20h
26 sexta20h
27 sabado 17h

Theatro Municipal
Sala de Espetaculos

Informacdes e ingressos
theatromunicipal.org.br

Acompanhe nossas redes sociais:

Theatro Municipal Pracadas Artes
f @theatromunicipalsp f @pracadasartes
@theatromunicipal @pracadasartes

@theatromunicipalsp

dh /theatromunicipalspl

O Theatro Municipal de Sao Paulo conta com vocé para aperfeicoar
suas atividades.

Envie suas sugestoes pelos e-mails:
escuta@theatromunicipal.org.br e ouvidoriaftm@prefeitura.sp.gov.br

Programacéo sujeita a alteragéo.

33-210 duragao aproximada

230 minutos, incluindo
20 minutos de intervalo

apoio: patrocinio:

f CIA. OPERA )]
aouc | €3 pradesco

Lei Rouanet
Incentivoa
Projetos Culturais

realizagéo:
’ CIIEGE GOVERNO FEDERAL
FUNDAGAO  CID m €
SUSTENIDOS [] il iy MINISTERIO DA .u “I
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