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Iniciamos nossa temporada de operas de 2026

com a volta de uma das mais iconicas e bem-sucedidas
montagens dos ultimos cinco anos do Theatro —

O Amor das Trés Laranjas (LAmour des Trois Oranges),
de Sergei Prokofiev.

No enredo, a saga de um Rei que busca curar
amelancolia de seu filho e, por isso, convoca uma série
de atividades para entreté-lo, apresentadas por
personagens oriundos da commedia dellarte, magos e
bruxas, e amusicalidade radiante entre a tradicao russa
e romantica. Uma mistura de nacionalidades, culturas e
tempos historicos traz para o palco a deliciosa disputa
entre as linguagens comica, lirica, tragica e excéntrica
—uma espécie de metaodpera, discutindo os recursos
utilizados na 6pera e desdenhando do ilusionismo cénico.



Andrea

Caruso Saturnino
superintendente geral
do Complexo Theatro
Municipal de Séo Paulo

Alessandra Costa
diretora executiva
da Sustenidos

O espetaculo foi concebido pelo genial diretor
cénico e ator Luiz Carlos Vasconcelos e aremontagem
tem direcéo cénica de Ronaldo Zero. Luiz Carlos temem
suas origens a magia e as mascaras da arte circense,
sendo o criador do circo teatro Piollin, antes de se
consagrar nas telas de cinema e TV. Seus atributos
somam-se a sensibilidade das diretoras de arte Simone
Mina e Carolina Bertier e a contribuicao dramaturgica
damusicologa Ligiana Costa para arquitetar uma
montagem inventiva, que nos convida a desconstruir
certezas e paradigmas. Em cena, a Orquestra Sinfonica
Municipal, o Coro Lirico, destacados solistas e um
divertido elenco de convidados, sob a batuta e direcao
musical do maestro Roberto Minczuk.

A trama tem origem complexa: um conto do século
XVl escrito por Giambattista Basile, adaptado para
peca de commedia dell’arte por Carlo Gozzi no século
seguinte, traduzido pelo teatrologo Meyerhold para
orusso e adaptado para o libreto em francés pelo proprio
compositor e por Vera Janacopulos, soprano brasileira
de primeiraimportancia em sua época por divulgar
na Europa nomes com Villa-Lobos.

Em 2022, desejavamos que o jogo de reconstrugéao
do mundo ao qual o publico iria assistir, a partir das suas
relacdes de poder e resiliéncia, prenunciasse tempos
mais leves e distantes do duro periodo pandémico
que atravessavamos. Na aurora de 2026, nAo ousamos
sonhar tao alto, mas seguimos com o firme proposito
de entregar o nosso melhor e receber cada uma e cada
um de vocés com alegria e juntos compartilharmos
momentos de encantamento, de suspensao e do melhor
alimento paranossas almas.

Um bom ano e uma bela temporada a todas e todos.









A primeira vez que entrei no Theatro Municipal
de Séo Paulo, eu estava de passagem pela
cidade, pesquisava lonas de nylon para o novo
toldo do Circo Piollin, de Jodo Pessoa. Por uma
feliz coincidéncia, descobri que acontecia ali,
naqueles dias de agosto de 1981, o lll Festival
Internacional de Teatro realizado por Ruth Escobar.
A tarde se aproximava do fim, corri para o teatro.
O espetaculo do grupo La Cuadra de Seuvilla,
com dire¢do de Salvador Tavora, Andalucia
Amarga, seria apresentado naguela noite. Ja ndo
lembro se alotagao estava esgotada, mas sei
gue recursos para o ingresso eu n&o tinha
e jaretornaria a Paraiba no dia seguinte, entao
apostei todas as minhas fichas na ousadia.

Meu plano: entrar no teatro, me esconder
em algum banheiro e aguardar até a entrada
do publico a noite, para entao sair da toca.
Cheguei por volta das 16h30, aproveitando as
portas ainda abertas, entrei no saguao do teatro
€, atento aos segurancas, apressei o passo
por uma das laterais e desci a primeira escadaria
que encontrei. Segui avancando € cheguei
ao subsolo, onde trabalhadores escoravam o
palco com grossas toras de madeira. Subium
lance de degraus e cheguei a area de cena.
No centro do palco, uma escavadeira mecanica
lembrava um gigante de ferro adormecido, devia
pesar toneladas — entendi, entao, o porqué
das escoras la embaixo. Os atores ajudavam
na montagem, me aproximei de uma atriz e contei
meu drama. Resultado: assisti a peca espanhola
no camarote que estava sendo usado pela
equipe de som do espetaculo, na lateral do
fosso da orquestra, praticamente sobre o palco,
um espetaculo que revolucionaria a minha cabeca
de jovem encenador. A metafora daquela maquina
escavadeira com seu brago mecanico oprimindo
0 povo e aculturaandaluza me incendiou com sua
poesia e preciséo. Sim, aprendi ali que sempre
podemos ir além da cena que praticamos.
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A segunda vez que pisei no palco do Theatro
Municipal de Sao Paulo foi como ator na Opera
Mattogrosso, de Gerald Thomas, com musica de
Philip Glass. Entrei pelo teste. O ano, 1989. Tinha 6pera
no titulo, ndo tinha canto, mas eralinda! Seria 6pera?
Essa questao de uma cena ser ou nao ser Opera merece
gostosas e aprofundadas discussoes.

Meu primeiro contato com a construgéo de uma
Opera se deu atraves do convite do Sesc Ipiranga,
em 2003, para criar e dirigir a 0pera Portinari, dentro do
projeto Pocket Opera. N&o fiz dpera. Fiz um espetaculo
de acentuada pesquisa sonora e musical, que também
eralindo, mas ndo era opera. Lembro da coordenadora
do Sesc Ipiranga vindo até mim durante um ensaio e
perguntar: “Luiz, mas é dpera o que vocé esta criando?”.
E eu, em minha arrogante ignorancia, afirmar: “E, sim”.
Mesmo n&o tendo feito a 6pera prometida, aencenacao
do espetaculo Portinari,com musica original do maestro
Laércio de Freitas e texto de Luiz Alberto de Abreu,
me ensinou muito. Por um lado, sobre as diferentes
formas de narrar que utilizamos e, por outro, sobre
as minhas limitacdes na escuta do outro.

Minha segunda experiéncia como diretor cénico
de uma opera foi em 2009, quando fui convidado
paradirigir Dulcineia e Trancoso, de Eli-Eri Moura
e W. J. Solha, dentro do XlI Virtuosi Festival Internacional
de Musica, no Teatro de Santa Isabel, em Recife,
considerada a primeira dpera armorial. Esse meu
primeiro contato com os atores-cantores liricos
me ensinou muito também: juntos, fomos atras
de uma expresséo viva e sincera. Foi lindo. Fiz 6pera.
Nao sabia eu que a minha Dulcineia de entéo, a talentosa
Gabriella Pace, viria a ser, 13 anos depois, para minha
alegria, a Fada Morgana de O Amor das Trés Laranjas
de agora. Encenadores de teatro atuam em, pelo
menos, duas frentes: numa, formatam cenicamente
o material dramaturgico (a forma de narrar); noutra,
conduzem os atores em direcéo a uma atuacao,
naturalista ou ndo, mas que seja viva, sincera, crivel.

No caso da 6pera com orquestra e, principalmente,
seus cantores liricos, a condigcao nao naturalista ja
esta posta, e o préprio canto (palavra cantada) sera
afonte e o canal através dos quais o ator-cantor
podera nos emocionar de forma sincera e vivida.



As artes cénicas vém se misturando, imbricando,
desde meados do século passado, quando o teatro,
adanca, o circo e a dpera foram perdendo suas
fronteiras, e ainda seguem se misturando e transformando.
As experimentacoes cénicas em torno da opera séo
muitas e variadas. Se considerarmos que a opera tem
como uma de suas expressoes principais o bel canto
€ amassa sonora de uma orquestra a ser vencida,
esses fatores determinam uma técnica e tém de ser
considerados no ato da construcao cénica. Considerados
e favorecidos, mas sem que impe¢cam uma nova
construgéo cénica que dialogue com o publico de hoje.

As formas cénicas de narrar, mesmo na opera,
tornam-se cada vez mais instigantes e complexas
€,ameu ver, esta € uma questao crucial da cena
contemporanea —como narrar cenicamente hoje?

No centro desta mutacéo criativa esta também

um novo performer da cena que, com destemor, falando
ou cantando, encontrou a simesmo e nos oferece a sua
face pessoal e assustadoramente humana. Encenadores,
creio, produzem perguntas que tentam responder com
suas encenacoes e, assim, vao construindo suas verdades
cénicas enquanto seguem atentos as perguntas e as
respostas produzidas por outros criadores, encenadores.

A pesquisarealizada por Meyerhold com os atores
de seu estudio, na Moscou do inicio do século passado,
buscava na cultura popular russa, principalmente
no balagan das feiras populares, que misturavam
circo de horrores, saltimbancos e parque de diversoes,
ainspiragao para seu teatro ndo naturalista. Sua pesquisa
sobre acommedia dellarte italiana levou Meyerhold ao
canovaccio de Gozzi, O Amor das Trés Laranjas, que ele
traduziu para o russo, incluindo nele os varios coros que
ironizam o teatro e a Opera que se faziam entdo. Foi ele
guem entregou o seu texto dramatico a Prokofiev e que
resultaria na composicao da épera de mesmo nome.

O Amor das Trés Laranjas, que teve seu libreto escrito de
formaainda mais irbnica por Prokofiev, &€ pera dentro

da dpera, € metateatro, & um libelo ousado e divertido
sobre aarte de ontem e de hoje. Ha cem anos, a genialidade
de Prokofiev fazia sacudir o ambiente tradicional da 6pera,
usando os balcdes e a plateia com seus coros tematicos,
desconstruindo a cadamomento o conto de fadas que nos
é narrado. Sergei Radlov, aluno de Meyerhold que dirigiu
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uma das versdes dessa dpera, resume com precisio:
“O Amor das Trés Laranjas € uma garota brincalhona
gue caiu em um ambiente de pessoas sérias e adultas”.

Hoje, visitando essas memoarias, e provocado pelas
pesquisas de Meyerhold em torno da cultura popular
russa e da commedia dellarte, percebo que, mesmo
tendo procurado ao longo da vida conhecer e decifrar
os experimentos teatrais que eram e sao feitos no
mundo, por mestres de todos os tempos, na verdade
nunca deixei, em certa medida, de ser guiado também
pelas descobertas vivenciadas no contato com a cultura
popular nordestina, ainda na infancia, em Umbuzeiro,

e, depois, na capital da pequena Paraiba, no Nordeste
brasileiro. Como deixar de buscar nos atores que
dirijo a energia e a entrega criativa que vi no corpo
virtuoso dos brincantes dos Cavalos-Marinhos,
como Vi no Zequinha, Mateus do Cavalo-Marinho

do Mestre Gasosa? Como n&o perseguir, durante

0S processos criativos de constru¢ao cénica, o impacto
que vivicomo espectador, aos 7 anos, daquele velho
melodrama circense, com sua teatralidade esgargada
e intensa suspensao dramatica? Enfim, como descartar
os efeitos do que o Nordeste e sua cultura causaram
em mim? Impossivel! Ali se construia, sem que eu
percebesse, 0 meu olhar, a minha visdo de mundo.

A terceira vez que piso no palco do Theatro Municipal
de Sao Paulo nao é como penetra, nem como ator, mas
como diretor cénico da dpera O Amor das Trés Laranjas,
de Prokofiev, minha terceira 6pera. Num universo de
conto de fadas, num reino triste e sombrio, um rei
tenta curar seu filho hipocondriaco sem saber que ele,
o principe herdeiro, é vitima de um golpe palaciano
urdido pelo primeiro-ministro em conluio com a sobrinha
dorei, que estao intoxicando lentamente o principe com
versos indigestos. Entao, para tentar curar o filho, o velho
pai convoca cortesaos, palhacos, comicos, artistas,
musicos, enfim, aqueles que tém por oficio fazer festas,
fazer os outros rirem.

Qualquer semelhanga com outros reinos tristes
e violentos n&o € mera coincidéncia: € a maestria do
trio Gozzi-Meyerhold-Prokofiev atualizando para nés
omesmo velho e eterno conto, em que os homens témde
enfrentar traicbes monstruosas, feiticos alienantes e as
crueldades sociais na tentativa de apenas serem felizes.



Luiz Carlos
Vasconcelos
concepgao

(texto escrito para o
libreto da montagem

de 2022, ocasiao em que
Luiz Carlos Vasconcelos
foi diretor cénico)

O Principe nao rira como efeito das artes que Ihe foram
apresentadas, mas da queda da velha bruxa que, ao cair
com as pernas para cima, mostrara suas partes intimas.
Ele e toda a corte rirdo o riso popular, o riso que quebra
os protocolos, oriso farto e escrachado que iguala todos,
poderosos e povo. Eles riem da boceta da velha bruxa que,
aoir ao palacio impedir o riso do Principe, sera, elamesma,
acausado riso dele e de toda corte. Sua vinganga sera
monstruosa e em forma de feitico: “Teras de penar pelo
amor das trés laranjas!”. E, assim, se inicia a saga de um
Principe apaixonado e seu escudeiro Trufaldino a procura
de suas trés laranjas, que ocupara o terceiro e o quarto atos.

Sim, estaencenacéo da dpera O Amor das Trés
Laranjas, no Theatro Municipal, especialmente os dois
curtos espetaculos que serao apresentados na tentativa
de fazer o Principe rir, dialogara com a nossa cultura
e tradicbes populares, sendo assim fiéis aos mestres
Gozzi, Meyerhold e Prokofiev, seus autores.

Quero agradecer a Andrea Caruso, superintendente
geral do Theatro Municipal, pelo convite e em nome
de quem agradecgo a todos os funcionarios e técnicos do
TMSP pela acolhida; ao maestro Minczuk pela parceria;
a Simone Mina e Carolina Bertier por jogar junto e
ir além; aos meus assistentes, Ronaldo Zero e Joao Paulo
Soares, pela paciéncia e olhar agugado; aos solistas
por sua arte e generosidade; a cada uma e todas as
cantoras e cantores do Coro Lirico do Theatro Municipal
pela confianca e disponibilidade; a Ligiana Costa pela
competente assessoria; a Lincoln Rolim pelas sugestoes
e em nome de quem agradeco a todo o grupo de atores;
aMarina Nogaeva Tendrio pelas informagdes e olhar
preciso; a Aruam Galileu pelas boas ideias e em nome
de quem agradeco aos bolsistas de dramaturgia do
Theatro; a Meyerhold, meu eterno mestre que o tempo
nao apagara; a Ruth Escobar, in memoriam, por seu
legado; a José Francisco Mendes, o Zequinha, Mateus
do Cavalo-Marinho do Mestre Gasosa, em nome de
guem homenageio todos os brincantes da cultura popular.






Dirigir uma remontagem no Theatro Municipal
de Sao Paulo &, a0 mesmo tempo, um privilégio e uma
responsabilidade: a de recontar historias que ja fazem
parte da memoria viva do teatro. Nas ultimas quatro
temporadas, este é o terceiro ano em que recebo
atarefa de dirigir € contar novamente uma obra que
integra o acervo de titulos marcantes da casa. Cada uma
dessas experiéncias, no entanto, apresentou desafios
€ naturezas bastante distintas.

Em 2023, quando dirigi Ainadamar, o convite
previa total liberdade para que eu construisse uma nova
concepgao e umalleitura propria da obra de Osvaldo
Golijov. Jaem 2024, na remontagem de Maria de Buenos
Aires, tive o prazer de revisitar a minha dire¢c&o original
de 2021, agora em um contexto completamente diferente
daquele atravessado pela crise sanitaria que marcou
o periodo da estreia.

Em O Amor das Trés Laranjas, a tarefa assume
outra configuracao. A proposta é remontar a produgao
de 2022, preservando sua concepgao original, mas
incorporando novos artistas ao elenco. Cantores
que chegam trazendo outras escutas, novos impulsos e
ideias proprias, integrando-se a uma estrutura ja
existente e viva. Trata-se menos de refazer do que
de reativar, permitir que a obra volte a respirar a partir do
encontro entre o que foi construido e aquilo que se renova.
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Quando recebi o convite para realizar esta
remontagem, a partir da concepgéao criada por Luiz
Carlos Vasconcelos em 2022, fiquei imediatamente
entusiasmado. Trata-se de uma obra de forga musical
extraordinaria, mas também de um titulo fundamental
para a historia do teatro, responsavel por moldar, desde
o século XVIIl, uma linguagem cénica que mistura satira,
ruptura e consciéncia critica do proprio teatro.

Um dos eixos centrais da obra € achamada “guerra
de linguagens’: adisputa entre Tragicos, Comicos,
Alienados e Romanticos pelo controle da narrativa.

Essa estrutura nasce diretamente dos conflitos histéricos
entre Carlo Gozzi e Carlo Goldoni, dois projetos opostos
de teatro que se enfrentaram na Veneza do século XVII.
De um lado, afabula, o exagero, o fantastico e amascara;
de outro, o realismo, a psicologia e a reforma da comédia.
O Amor das Trés Laranjas nao escolhe um vencedor,
elaexpode o conflito.

Essadiscusséo atravessa o tempo e encontra
eco no mundo de hoje. Vivemos em um cenario em que
janao importa tanto o contetido do discurso, mas sim
quem detém o controle da narrativa. A luta pelo sentido
acontece em tempo real. A Opera, escrita ha mais de
um século, antecipa essalégica ao colocar o proprio ato
de contar histérias em cena como campo de batalha.

Originalmente uma peca teatral, o texto ganha
tridimensionalidade com a musica de Prokofiev.

A partitura ndo apenas acompanha a agéo: ela participa
ativamente da dramaturgia. Os personagens estao
tambem presentes no fosso, identificados por timbres,
motivos e gestos musicais que dialogam com suas
jornadas emocionais e narrativas. A musica comenta,
ironiza, provoca e empurraacenaadiante, construindoum
roteiro sofisticado, excéntrico e assumidamente absurdo.

Essa mesma natureza fantastica, que abre um
campo vasto para aimaginacao cénica, impde também
um desafio. Em uma obraem que o surreal e o absurdo
s&o motores centrais, as possibilidades criativas parecem
infinitas. A questao passa a ser menos o que é possivel
fazer e mais o que deve ser feito. O risco esta no excesso:
na sobreposicao de efeitos,imagens e truques que, emvez
de potencializar a cena, acabam diluindo seu sentido.
Abusca, portanto, € por uma fantasia que ndo seja gratuita,
mas que sirva a dramaturgia, ao ritmo e a escuta da musica.



Ronaldo Zero
direcédo cénica

Por baixo da sucessao de situacdes fantasticas,
dos encontros improvaveis e das justaposicdes
aparentemente absurdas, a obra abriga também
uma estrutura reconhecivel: a da jornada do heroi.

O percurso do Principe se aproxima dos antigos
mitos de busca e iniciagédo, nos quais um jovem

€ lancado para fora do conforto e daimaturidade em
direcédo a um rito de passagem marcado pelo risco,
pelo erro e pelo confronto com forgas desconhecidas.
A promessa de amor, presente na fabula, ndo surge
como recompensa facil, mas como consequéncia

de um percurso de exposicao e transformacao.

A montagem se apoia nas raizes da commedia
dell'arte, assumindo o jogo fisico,amascara, a tipificagcao
e a hipérbole como motores da cena, mas filtradas por
um sabor brasileiro. Ha uma busca por umaidentidade
propria, por um humor que dialoga com a cultura
brasileira,com seus ritmos, seus excessos e suas
contradigdes, sem abrir mao do exagero que a propria
obra propde. Aqui, tudo € superlativo: gestos, situagoes,
desejos e fracassos. Esse excesso ndo engrandece
0s personagens, ao contrario, expde sua fragilidade,
sobretudo quando ocupam posi¢des de poder,
revelando o quanto somos vulneraveis e humanos.
Uma forte camada de humor costura toda a encenacéo
e sustenta o percurso da historia.

O grande desafio em 2026 & manter amontagem
viva, fresca e pulsante em um mundo onde tudo
se torna obsoleto muito rapidamente. Ao mesmo
tempo, ha o prazer de retornar auma montagem que
conheco profundamente, que ajudei a construir e
que continua oferecendo novas camadas de leitura.
O Amor das Trés Laranjas segue atual justamente
porque se recusa a ser estavel.

A historia se desenvolve a partir da sorte,
daimprudéncia e do imprevisto. Nada € completamente
planejado, nada segue umalogica linear. Nesse universo
instavel, rir € uma forma de sobrevivéncia.
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Poucos dias antes de partir de S&o Petersburgo

para Nova York, em 1918, Prokofiev recebeu das méaos
do dramaturgo e pensador de teatro russo Vsevolod
Meyerhold uma copia do divertimento O Amor das Trés
Laranjas como resposta a provocagao de encontrar

um argumento “efervescente” que resultasse num libreto
para uma proxima opera. Prokofiev, ja consagrado em
sua terra natal, deixava a Russia logo apos a Revolugao
de Outubro com aintencaoinicial de passar alguns meses
foratomado pela sensacao de que “a Russia nao teria
nenhum uso para a musica naquele momento”. Embarcou
com a béncao do comissario do povo para o exterior,
Lunaciarskij', e gracas as cartas de recomendacéo

de Gorkije Alexandre Benois.

1 Naautobiografia de Prokofiev, ele cita a fala de Lunaciarskij sobre sua deciséo: “Vocé é
um revolucionario na musica, nés somos revolucionarios na vida: nosso destino natural
seria trabalharmos juntos. Mas se vocé quer ir paraa América, eu ndo vou impedir”.
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Foi numa viagem de trem, ja em terras
norte-americanas, que Prokofiev aproveitou o tempo
para ler a verséo russa deste canovaccio surreal
no qual um principe melancolico busca obsessivamente
por trés laranjas. O comentario inicial do compositor
foi de que via ali, sim, grande potencial, mas que ele
necessitava ser reescrito para dar origem a uma musica

“clara, viva € o mais simples possivel”. O compositor se
langou, entéo, num desafio duplo: adaptar o texto para
um libreto musicavel e criar a musica e sua estrutura
dramaturgica. “Escrever as palavras inspirava minhas
ideias musicais”, disse Prokofiev, que em comum acordo
com o diretor da Opera de Chicago2 mandou traduzi-lo
em francés, dando a trama filolégica desse texto mais
uma camada —a cantora brasileira Vera Janacopulos
e seu entdo marido Aleksei Stahl foram os responsaveis
pela traducao.

Operas sobre o mundo da épera sao criadas desde
aorigem do género, mas esta talvez seja a metadpera
menos literal de toda a historia da musica. Aqui, o simbolico
e o surreal se cruzam dando espaco ao publico para
interpretacdes abertas. Como comenta o musicélogo
Richard Taruskin: “A cada verséao do conto, o artificio teatral
e adoutrina estética aparecem maisincrustados, de modo
que, quando Prokofiev termina seu trabalho, O Amor
das Trés Laranjas, temos o epitome da ‘arte sobre arte™.

Uma arte sobre a arte, ou uma 6pera sobre a dpera,
nao poderia deixar de ter uma boa lista de alusées
ao canone operistico e, sobretudo, evocacoes aos
topoi que conectam o género ao longo de sua historia.
Jano prologo somos apresentados aos grupos de coros
que representam os gostos do publico: Liricos, Ridiculos,
Tragicos e Cabecas-ocas. Grupos que aludem as querelas
eternas que movimentam a historia do género (e do teatro),
das disputas narradas por Gozzi aguelas sugeridas por
Meyerhold até as disputas estético-musicais do inicio
do século XX vividas por Prokofiev.

No primeiro ato, Leandro nos apresenta o veneno
com o qual pretende matar o Principe, que € o principal

2 Osfatos por tras da contratagao de Prokofiev até a encenagéo de sua O Amor das
Trés Laranjas sa0, em si, uma fabula complexa. O entao diretor da Opera de Chicago,
oitaliano Cleofante Campanini, foi quem primeiro abriu a possibilidade e firmou o acordo
com o compositor, mas morreu antes da data combinada para a estreia, que acabou
por ser cancelada. Foi Mary Garden, cantora escocesa e nova diretora do teatro, que
refez o contrato e colocou o titulo na temporada de 1921.



obstaculo em sua busca por poder: versos
martelianos. Os versos martelianos®, correspondentes
aos alexandrinos usados por Corneille e Racine,
representariam a formalidade criticada por Gozzi
em Chiari e Goldoni. Nao € um acaso que acuradomal
depressivo do Principe ndo ocorra através das cenas
ensaiadas e propostas pelo zanni* Trufaldino e, sim,
através de um /lazzo, um improviso acidental (se assim
posso ousar dizer), tipico da commedia dell’arte:
uma cena grotesca da queda ao chao de umavelha.
Depois desse feito —conseguir fazer o Principe rir—,
inicia-se uma nova saga. E como se adramaturgia
desta 6pera fosse dividida em dois grandes blocos.
Até o final do segundo ato, o Principe busca por simesmo
e se encontra, aliviado com o proprio riso, como bem
diz Freud: “Uma piada boa pode romper restricoes e
abrir fontes de prazer que antes eram inacessiveis”.
Depois, a partir do terceiro ato, ele busca por
aquilo que todo principe de uma boa fabula originada
no seculo XVIbusca: uma princesa. Se esta princesa
surge de dentro de umalaranja, isso € um detalhe que so
o surrealismo fantastico poderia dar conta. O Principe
Tartaglia, ao se jogar no desafio (originado de uma
maldicao) de sair em busca de seu amor em uma pequena
jornada de herdi, nos faz imediatamente lembrar de
Tamino, em A Flauta Magica, de Mozart, mas também
de Orfeu, protagonista do mito fundador do préprio
género operistico. Nao € a toa que, ao encontrar a
princesa Ninete, o Principe esboga pela primeira vez uma
vocalidade mais lirica, proxima aos herdis do bel canto.
O jogo de cartas, a disputa entre a Fada Morgana
e 0 Mago Célio, nos remete a algumas cenas em
que esse topos aparece, em Der Freischiitz, de Weber,
em Robert Le Diable, de Meyerbeer, ou aindaem
Dama de Espadas, de Tchaikovsky. Desta ultima,
também lembramos da evocacao das trés cartas em
mantra misterioso no final da ariado Conde Tomsky
quando se evocam as trés laranjas.
A commedia dell'arte, fundadora do teatro
profissional no Ocidente e irma maior da dpera com

3 Naversdo em canovaccio de Carlo Gozzi,0 Mago Célio e a Fada Morgana, os Unicos
que tém suas falas escritas, o fazem em versos martelianos.

4 Nome dado as mascaras dos servos na commedia dell arte, entre as mais famosas
delas estao o Arlequim e o Brighella. Trufaldino faz parte dessa tipologia.
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aqual compartilhou diversas trocas estéticas e modos
de producéo, também aparece para além dos nomes das
mascaras. A relacéo de duplo entre zanni e seu servo
aparece entre Trufaldino e o Principe Tartaglia, e nos
faz lembrar dos descendentes desse topos, como
Don Giovanni e Leporello. O coro de médicos no primeiro
ato nos remete a mascara de Dottore, uma espécie de
sabe-tudo verborragico que adora um termo em latim.
Musicalmente falando, podemos dizer que Prokofiev
se diverte no universo da parédia e daironia. Simon
Morrison observa que se trata de uma partitura tonal e
n&o tonal ao mesmo tempo, na qual o eixo € o intervalo
de um tritono, substituindo dissonantemente a quinta justa
tdo usada nas operas russas. Nas referéncias a fanfarras
reais também se nota aironia e a parddia. A propria marcha
mais famosa da 6pera (que aparece em diversas versoes
e, até mesmo, cantada por Trufaldino) comega quase
como um tropeco, como se um dos soldados dafileira
tivesse dado um empurréo no companheiro da frente.
Prokofiev temia, pouco antes da estreia de
O Amor das Trés Laranjas, que sua 6pera fosse
considerada desconectada da atualidade. O Tratado
de Versalhes acabara de ser assinado e poderia
soar incongruente uma fabula tédo surreal e cOmica.
Mas, certamente, ele ndo conhecia a frase de um
célebre comediante brasileiro: rir € um ato de resisténcia.
O folclorista russo Vladimir Propp diz que os dois
polos do humor, o positivo (o riso alegre) e o negativo
(orisoridiculo), sdo, igualmente, contagiosos e capazes
de unir as pessoas. Ja o riso cinico € solitario, individual,
nao agrega. Leandro, o cinico confabulador de um
possivel golpe, acaba expulso do reino, poupado de ser
morto em praga publica e reduzido a nada. Ira vagar, com
sua parceira sedenta de poder, bem longe destas terras.
Que assim sejal
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Néo bastasse ter nascido chorando, como todos os bebés,
imagine que, em vez de mamadeira, todos os dias alguem
te faz ingerir, sem que vocé saiba, certas palavras, certa
maneira de falar, de se expressar, ou seja, de pensar.
Sem que vocé esteja consciente disso, ja que nem sabe
falar, vocé engole frases feitas, discursos prontos,

que vém num jargao impalatavel, numa formarigida,
invariavel. Forma essa que, de repente, até ja foi boa
para alguém, mas que hoje, ao penetrar seu corpo,

sua mente, te induz lenta e seguramente aum estado
de apatiaindolente. Em tal estado, o olhar € turvado,

o ouvido € abafado, vocé se torna cada vez menos
sensivel ao mundo que te cerca, ele te afeta cada

vez menos. Nada mais importa, nem voceé.

Sem entender o que esta acontecendo, de tempos
emtempos voceé arrota e cospe pedacos dessa forma,
mais ou menos inteiros, ja que ela, além de monolitica,
€indigesta, e ao fazer isso vocé transmite o mal que te
acomete. A cada vez que sai da sua bocaou das suas
vias aéreas a gosma purulenta dessa argamassa
pegajosa, VOcé propaga, para quem estiver no seu
entorno, essa forma mortifera em produtos metabolicos
mais ou menos digeridos e mais ou menos venenosos,
como o prion da vacalouca. Além de ser vitima
de envenenamento, vocé envenena.
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Se te acontecesse algo assim, vocé teria apenas
duas opg¢des. A primeira seria tentar se acomodar aessa
tal forma, preenché-la completamente até que sua pele
coincida com ela, sem ultrapassar nem um milimetro.
Vocé se adaptou ao molde, restringiu a sua vida para
que elanao transborde os limites permitidos. A dama
de ferro nao te oprime mais: vocé agora é adama de
ferro, seu corpo se tornou o recheio pastoso e semivivo
dessa cascarigida. Sentindo-se em seguranga,
vocés entram numa simbiose perversa, em que esse
exoesqueleto vampiresco te oferece protecao contra
o mundo exterior em troca de se alimentar da sua forca
vital — porque a formanao € uma abstracéao, ela no vive s6
deideias, ela precisa de vocé para ter uma consisténcia
existencial. Vocé poderia, entao, viver com alguma
tranquilidade, se por “viver” vocé entender conformar-se
atal miséria. Se vocé n&o for capaz disso, sobraaoutra
opcao, que é ade entrar num longo declinio, de definhar
aolhos vistos.

Vocé entao se culpara: vocé é imbecil, de ma
aparéncia, em total inadequagéo com o mundoe,
sobretudo, em total inferioridade por comparacao as
outras pessoas. Elas sim sao plenas, felizes, realizadas,
amadas. Todo mundo, menos vocé. Porque vocé esta na
pior, e a culpa € toda sua. A operacao foi bem-sucedida:
sua vida definhou e vocé n&o & capaz de nada, sobretudo
de nao se revoltar contra tal estado das coisas, porque
ainda por cima vocé vé, nessa condicéo tao triste, certa
justica. Nao so tudo € culpa sua, mas vocé esta a sos
em seu infortunio.

Mas suponhamos que haja outras pessoas, pessoas
que se importam com vocé e que, um dia, preocupadas
com seu estado, elas decidem dar uma festa para te
animar, persuadidas de que um sorriso, mesmo que
minimo, seria decisivamente salutar. E indtil: nada te faz
rir, e ainda por cima comparecem a essa festa todas as
pessoas que encarnam a forma melhor do que vocé.

A festa virou um enterro, enterro formal: por magnetismo
mimeético e efeito de comparacao, vocé so6 vé o quanto
todo mundo € mais adequado que vocé.

Porque pouco importa aformaem si—sejaela
velha, nova, conservadora reacionaria ou vanguardista
revolucionaria; tonal, atonal, tonalismo expandido ou
dodecafonismo; quadrada, redonda, triangular ou em



forma de coracéao; copas, paus, espadas ou ouros;

se for em verso, as redondilhas podem ser maiores
oumenores e 0s decassilabos podem ser martelianos,
épicos, heroicos e até saficos. O que interessa aqui

é arelacao e, em tal modalidade de relagéo, a propria
forma também esta subtraida de sua propria vida,
davida que ela deve ter tido em algum momento,
quando nasceu de uma necessidade vital de expresséo,
origem alias bioldgica de todo exoesqueleto antes

de se fossilizar e se mineralizar. E por isso que nenhuma
métrica é mortifera em si, 0 que mata & o sufocamento
causado por sua suposta obrigatoriedade irrestrita,
pelaimpossibilidade de expressar-se de outra maneira.

Mas eis que, na tal “festa da forma”, vocé observa
uma senhora que, de tao imponente, de tdo bem-acabada
com seus ares quase sobrenaturais de perfeicao
e naturalidade, nao deixa margem a qualquer duvida:
ela sé pode ser a Rainha da Forma. Vocé observa como
ela se move, como ela esta vestida com as roupas e as
marcas do pertencimento e da conformidade.

Nesse transe de concentragéo profunda, algo
acontece, amajestade da Rainha da Forma vacila.
Talvez porgque vocé tenha visto um fantasma, foi capaz
de captar um eco consciente ou nao, entreouviu um
sussurro do além, o balbucio de um mundo por vir.

Ou talvez simplesmente porgue, num descuido,
ela escorregou e se esborrachou espetacularmente.

Avisao grotesca da Rainha da Forma que se
estrebucha, estatelada no chao, constitui uma quebrade
protocolo verdadeiramente apocaliptica porgue, quando
elaguebraa cara, € todo um mundo que se despedaca
com ela. Como néo era a forma que importava, mas
amanutencao de suaimutabilidade e exclusividade,
seu ocaso tem a propriedade de um relampago liberador,
do lampejo de uma verdade que alias nem estava tao
escondida assim. Vem aluz amentira, a trapaga grosseira.
Aluz desse raio, vocé olha novamente e se da contade
que a Rainhada Forma é dramatica e fake, que toda essa
formalidade & absurda e ridicula. Nesse momento, vocé
irrompe em gargalhadas.

Oriso aqui ¢ liberador, e seus efeitos sdo sistémicos.
Um grande montante de energia vital antes alocado na
manutengéo da forma Unica € entao transferido quase
gue instantaneamente a vocé, que entra num estado de
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revitalizagao, claro, mas também de confuséo, quica

de angustia. Que fazer agora de toda essa energia?

Que fazer com essa excitacao que percorre todo o seu
corpo como um choque elétrico, e cuja intensidade pode
ser insuportavel?

Se avampirizagao anterior levava a um estado
catatonico de hipotenséo depressiva —alias, melancolica,
jaque voceé estava la se culpando, incapaz de fazer
oluto da propria vida que era arrancada de vocé —, o
enriguecimento vital repentino pode conduzir, por sua
vez, aum estado de hipertensao angustiada, por vezes
beirando a mania. Para aliviar o desconforto dessa
sobrecarga, dessa inquietacéo que se apossa do seu
ser e que pode ser assustadora, ha chances de que
voce sinta falta do estado anterior — miseravel, certo,
mas previsivel —, de que em certos momentos vocé
chegue mesmo a tentar restaura-lo. Ou de que
desperdice a energia que acabou de ganhar em uma
série de aventuras rocambolescas, de paixdes tdo
avassaladoras e bobas quanto, para aplacar sua
sede de vida, apaixonar-se por trés laranjas.

Mas se o estado de apaixonamento difere
do estado de enamoramento por grau de intensidade,
por desproporc¢ao entre o montante de energia vital
investido em si e o montante investido em quem
amamos, também é verdade que a paixao tem
ao menos a virtude da descoberta do amor. E fazer
amor & fazer trocas de signos, afetos, fluxos, fluidos
e maneiras de ser. Quer dizer, amar é em certa medida
misturar-se a outra pessoa e fazer parte, mesmo
que por um momento, de um processo simpoiéetico
de cometamorfose, recombinacéo e rearranjo,
processo que & imprevisivel e transfigurador para
guem quer que participe dele. E dessa recombinacéo
continua que vem todo movimento capaz de prevenir
o ressurgimento da monocultura.

Da mesma maneira que ndo importava a caracteristica
singular da forma Unica, apenas a manutencao de sua
exclusividade, agora ndo importa tanto o que vocé vai
fazer com esse amor, se vocé vai amar poesia, musica,
jogo de cartas, uma princesa ou todas as anteriores.
Porgue amores se transformam ao longo da vida,
da vida que recomega com a quebra da maldicao da
formamelancolica, e vocé vai se transformar junto
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com eles, vai se recombinar parcialmente com eles
acadaelo da cadeia.

Ao longo dessas transformacgdes das formas,
alias unica constante da vida, e ao longo de uma historia
amorosa que ai se inicia, o efeito revitalizador do amor
é tal que, a cada vez que amamos, Somos permeaveis,
misturamo-nos aquilo que amamos e passamos, assim,
anos reinvestir de nosso proprio amor. Quer dizer,
passamos aamar nds mesmos.

Se isso pode ter um efeito salutar & porque,
ao contrario da monocultura animica em que essa histéria
comecou, agargalhada arranca da apatia, quer dizer,
dadesconexao com o que tem poder de afetar. E, a partir
dai, ndo apenas a variedade, mas sobretudo a variagéo
navariedade que respondera as necessidades vitais
de cada momento, tdo mutaveis quanto a propria vida.

Se for assim, entdo a vida ndo comega com o choro
de uma crianga, mas com a gargalhada de quem antes
Nao conseguia sentir.

1 Pedro Taam é psicanalista, filésofo e pianista. Doutor em filosofia pela Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo (PUC-SP), ¢ membro do Cercle Freudien
de Paris e atual presidente do Inter-Associatif Européen de Psychanalyse.
Contato: pedrotaam@gmail.com e www.taam.com.br.
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Uma 6pera em francés composta por um russo,
que estreia nos Estados Unidos em 1921 e tem a origem
de sua histéria em Napoles, na Italia, e nas rixas entre
autores venezianos do século XVIIl. O Amor das
Trés Laranjas € uma verdadeira mistura de nacionalidades,
culturas e tempos historicos, trazendo para o palco
uma deliciosa disputa entre linguagens —comica, lirica,
tragica, excéntrica—em sua estrutura, em uma espécie
de metadpera que discute ironicamente os recursos
utilizados na 6pera e desdenha do ilusionismo cénico.
Atramade O Amor das Trés Laranjas tem origem
popular e folclorica. Foi transcrita pela primeira vez
no século XVII, no entao reino de Napoles, no compéndio
de fabulas que Giambattista Basile (1566-1632) recolheu
do povo napolitano. Muitos contos de fada famosos
jaaparecem nesse compéndio, como Cinderela
(La Cenerentola) e A Bela Adormecida, que também
ganharam versoes operisticas. Apenas um século
depois, a historia foi adaptada para teatro pelo veneziano
Carlo Gozzi (1720-1806), que escreveu um canovaccio'
a partir da fabula como uma provocacao a seus rivais
mais “realistas”’, como os dramaturgos Goldoni, e suas
comeédias domeésticas, e Chiari, autor de tragédias
heroicas que rechagavam o improviso e consideravam
atradicdo da commedia dell’arte “moribunda™. Gozzi
transformou essa polémica literariaem uma parodia
teatral e explorou tanto o fascinio bem-estabelecido
pelos contos folcloricos na Veneza do século X VIl quanto
amoda orientalista desencadeada por As Mile Uma
Noites na sociedade da época. Satira, tradicao e exotismo
s&o osingredientes do pastiche de Gozzi e contribuiram
para o sucesso da fabulaem seus dias.

1 Umaespécie de roteiro sobre o qual o elenco improvisa, base estruturante da
commedia dellarte.
2 HUBERT, Marie-Claude. As grandes teorias do teatro.
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Ateatralidade trazida por Gozzi e a origem popular
da fabula atrairam o grande encenador russo Vsevolod
Meyerhold (1874-1940), que dois séculos mais tarde
também buscou explorar em suas pecas uma teatralidade
e estilizacao maior no palco, tomando uma posicao
antirrealista e, por isso, interessando-se pelo teatro
popular e de comédiafisica, o que o levou a publicar
uma pequenarevistacritica: O Amor das Trés Laranjas.
Meyerhold traduziu e adaptou o canovaccio de Gozzi
paraorussoem 1914 e adicionou aele apresencade
diversos coros exteriores a agao cénica, gue comentam,
amaneira do coro grego, os acontecimentos da historia.

Prokofiev, apods imigrar para os Estados Unidos
em 1918, recebeu um convite para apresentar uma
opera de sua autoria em Chicago e adaptou o texto
de Meyerhold para uma vers&o musical em russo,
embora soubesse, desde as primeiras negociacoes
com Cleofante Campanini, entdo diretor da Opera
de Chicago, que a estreia seria em traducao francesa
para um publico de linguainglesa. A escolha do francés
sobre o russo (ou mesmo o inglés) se deveu a logistica
e as convengodes da época. Campanini sabia que
montar um elenco de cantores proficientes em russo
estava além das possibilidades de sua empresa e que
seu publico estava acostumado a obras em italiano
e francés. Assim, em 1919, Prokofiev contratou Aleksei
Stahl e Vera Janacopulos para fazerem a tradugao
do texto do russo para o francés.

Vera Janacopulos (1892-1955) era uma soprano
brasileira, muito famosa no periodo, que havia vivido em
Paris por varios anos e imigrado para os Estados Unidos
posteriormente, se envolvendo com a coléniarussa
radicada nos EUA. Vera Janacopulos ndo s6 conheceu
seu futuro marido, o advogado Aleksei Stahl, mas também
o compositor e pianista Sergei Prokofiev nesse meio.

Ela e Aleksei seriam o cupido da aproximacgao do pianista
com sua primeira esposa, Lina Llubera, fato relevante
para o estreitamento das relacées de amizade. Como
o proprio Prokofiev comenta em tom afetuoso em seu
diario: “Passei a noite com Stahl lendo a traducéo dele
e de Verochka [Janacopulos] de Oranges. Eles agora
entenderam a medida e estao indo muito bem. Estou
feliz por eles adicionarem ‘crochés’, ou seja, colocar
notas extras, porque a lingua francesa tem mais silabas
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e sempre precisa de mais notas do que o russo. Mesmo
assim, estou insistindo estritamente no texto exatamente
conforme o sentido musical da frase”. Assim, apos
percorrer um longo caminho, a 6pera O Amor das Trés
Laranjas foi encenada pela primeira vez no Auditorium
Theatre, em Chicago, no dia 30 de dezembro de 1921,
em uma temporada de sucesso, sendo montada

em diversos paises inumeras vezes apos sua estreia.
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O Amor das Trés Laranjas foi composta em 1919,
por Sergei Prokofiev, a partir da peca homénima
de Carlo Gozzi, com a participagcéo da cantora brasileira
Vera Janacopulos na escritado libreto.

Vera e suairma, Adriana, passaram a morar
na Franga apos o falecimento de sua mae no final da
década de 1890. L3, as irmas se formaram nas artes —
Veraem musica, Adriana em artes plasticas. Nos anos
seguintes, a carreira da cantora tomou forma e alevou a
apresentar-se constantemente na Europa e na América.
A cantora estreitou lagos com diversos compositores
da época, incluindo Igor Stravinsky, Heitor Villa-Lobos
e Sergei Prokofiev, de quem recebeu o convite para
coescrever o libreto de O Amor das Trés Laranjas.
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> PROGRAMME

1—a) Pourquoi? . . . . . . . Schuberf 6 d. bLord Rendal (vielle ballade anglaise)
b) bLes cheveux blancs. . . . Schubert

harmonisée par. . . . . . G.Banfock
©) be joueur de vielle . . . Schubert 4—a) A casa do coragio . Glauco Velasquez
SDORRLaTno=le LR B I Schaber b) ba vie antérieure . . . Duparc
ba chanson lithuanienne . . Chopin ¢) be manoir de Rosemonde  Duparc
Si jétais I'oiseau . . . . Chopin d) Trois chansons de Bilitis.  Debussy
Lelicygne RIS L G g (ba flute de Pan — ba chevelure
Je Paime . . . . . . . Grieg — be fombeau des Naiades).
Margoton harmonisée par . Périlhou 5—a) be soleil remplit la chambre S. Prokofieff

b) be souvenir du soleil . S.Prokofieff
(PRIMEIRA AUDIGAO AU BRESIL)

c) be Chef d'armée . . . Moussorgsky

L’amour esf un enfant timide ~Weckerlin

Jeunes fillettes . . . . . Weckerlin




Em suadissertacdo de mestrado intitulada
Vera Janacopulos e a musica do século XX: trajetoria
e sociabilidade, a autora Anne Christina Duque Estrada
Meyer destaca que a escolha de Prokofiev se deu
por conta da fluéncia da cantora no idioma francés.

Uma comunidade de imigrantes que vivia num pais
estrangeiro utiliza como forma de integragéo e mesmo
subsisténcia a ajuda mutua. Prokofiev necessitaria de
alguém para traduzir o libreto originariamente russo
para o francés da sua futura opera “O amor das trés
laranjas” e como Vera falava muito bem o francés
(inclusive ele, quando se conheceram, achou que ela

era francesa), achou por bem que ela fizesse a traducao.
Como forma de agradecimento pela cessao das musicas
e pela orquestracao feita, ela aceitou aincumbéncia,
juntamente com o marido (MORRISSON, 2015: 38)!

Mesmo antes do langamento de O Amor das
Trés Laranjas, Vera Janacopulos ja era grande
divulgadora da obra de Prokofiev no Brasil. Em concerto
realizado no Theatro Municipal de Sdo Pauloem
13 de margo de 1920, a cantora interpretou duas
composicdes do amigo: Le Soleil Remplit la Chambre
e Le Souvenir du Soleil, ambas em primeira audi¢cao
no pais. Alem disso, € possivel encontrar no acervo
do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo (CTMSP)
fotografia datada de 1955.

A opera foi apresentada no palco do Theatro
Municipal de Sdo Paulo em duas ocasides. A primeira
aconteceu em setembro de 1991, em comemoragao
atrés efemérides: o Municipal completava 80 anos;

O Amor das Trés Laranjas, 70 anos desde sua estreia
mundial, e se comemorava o centenario de nascimento
de Prokofiev. Aquela foi uma montagem francesa,
trazida quase integralmente da Opera de Lyon,

com excegao da orquestra e do coro, que foram

os do proprio Theatro Municipal.

Avinda da companhia de Lyon foi uma das agcoes
resultantes do intercambio cultural entre Brasil e Franca
firmado naquele ano, o qual se realizaria também com
apresentacdes do Balé da Opera de Paris em marco de 1991.

1 Trechodatese Vera Janacopulos e a musica do século XX: trajetoria e sociabilidade, de
Anne Christina Dugue Estrada Meyer.
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Muitos registros dessa primeira experiéncia estao
no acervo do Complexo Theatro Municipal de Sao
Paulo, de programas de espetaculo, fotografias, matérias
jornalisticas a documentos administrativos como os
borderos. A seguir destacamos o borderd darécita
realizada no dia 8 de setembro de 1991, no qual registra-se
aalta procura por ingressos resultando na venda total de
setores como galeria e anfiteatro.

Teétro Municipal de Sao Paulo

EMPRESA : . PREEEISURD. RO MUNEGIRTO W AL BEGILL oot
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l
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1SS, %
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Fla. n.* Z} do JrenE
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Conforme recebida a parte

Bilheteiro




Ensaios de O Amor Depois dessa primeira experiéncia, a composicao
das Trés Laranjas, 2022. de Prokofiev s6 voltaria ao palco em 2022, dessa vez
Centro de Documentagcéo . . A R

e Meméria do Theatro com uma montagem inteiramente brasileira, concebida
Municipal de S&o Paulo. por Luiz Carlos Vasconcelos. Completando o time

criativo, Simone Mina e Carolina Bertier assinaram

adirecao de arte, a cenografia e o figurino; Wagner Pinto
e Carina Tavares a iluminacao; Westerley Dornellas
foi responsavel pela criagéo de caracterizagao;
Ronaldo Zero e Jodo Paulo Soares na assisténcia
de direcéo cénica.

O diretor Luiz Carlos Vasconcelos, cuja trajetoria
no teatro e no circo influenciaram a montagem da
opera, em dialogo com as cenografas, trouxe elementos
cenograficos marcados por grandes estruturas que
preencheram o palco juntamente com objetos, figurinos
e aderecos fundamentais para a composicéo dos
personagens e datrama em geral. Algumas imagens
dos ensaios mostram as dimensdes de cenografia
em composi¢do com o elenco.




Os figurinos criados por Simone Mina
e Carolina Bertier trazem cores vivas, uma série

Bruno Bortoloto de camadas e inumeros detalhes que remetem

do C?"“O aos personagens que os vestem. Os trajes criados
IF\)I(IEZ(:iU;a:m pela dupla fazem parte da Colecao de Trajes de
Brito Santana Cena que fica armazenada na Central Técnica
assistente de pesquisa de Producdes Artisticas Chico Giacchieri.
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Traje de cenado personagem
Reide Paus,da épera O Amor

das Trés Laranjas, de autoriadas
figurinistas Simone Mina e Carolina
Bertier. Fotos de Taissa Rosa Ribeiro.
Colegéo de Trajes de Cena. Central Técnica
de Produgdes Artisticas Chico Giacchieri—
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo.
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Traje de cena do personagem
Fada Morgana, da épera
OAmor das Trés Laranjas,
de autoria das figurinistas
Simone Mina e Carolina
Bertier. Fotos de Taissa Rosa
Ribeiro. Colegao de Trajes de
Cena. Central Técnicade
Produgdes Artisticas Chico
Giacchieri— Complexo Theatro
Municipal de S&o Paulo.
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Traje de cena do personagem
Principe, da 6pera O Amor das
Trés Laranjas, de autoria

das figurinistas Simone Mina
e Carolina Bertier. Fotos de
Taissa Rosa Ribeiro. Colecdo

de Trajes de Cena. Central Técnica
de Produgdes Artisticas Chico
Giacchieri— Complexo Theatro
Municipal de Sao Paulo.




Portal do Acervo

Este texto integra as acées do Nucleo de Acervo

e Pesquisa (NAP), da Geréncia de Formagéao, Acervo e
Memoria, apresentando ao publico fragmentos historicos
das montagens das Operas da atual temporada lirica
apartir de itens documentais do acervo do Complexo
Theatro Municipal de Sao Paulo. O NAP é constituido por
uma equipe interdisciplinar que desenvolve estrategias de
documentagao, conservagao preventiva e pesquisa

do acervo, visando sua preservacao e difuséo. Constituido
por uma variada gama de itens documentais e colecdes
de diferentes tipos e suportes, o acervo esta armazenado
no Centro de Documentagéo e Memoria (na Pragca das
Artes) e na Central Técnica de Producdes Artisticas
Chico Giacchieri (situada no bairro do Canindé), além das
obras expostas nas dependéncias do edificio historico

do Theatro Municipal. Pesquisadores e o publico em geral
podem consultar parte dessa memoria por meio do Portal
do Acervo ou solicitando agendamento via formulario
disponivel na pagina do NAP no site do Theatro Municipal.
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Reide Paus

Pantaleao Leandro Clarice

Mago Célio Fada Morgana

Principe — Trufaldino Esmeraldina
Farfarelo
Ninete
Linete Cozinheira

Nicolete
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O Amor das Trés Laranjas
(LAmour des Trois Oranges)

Operaem quatro atos
commusica e libreto de Sergei Prokofiey,
baseado na pe¢ga homonima de Carlo Gozzi.

Primeira apresentac¢ao no Auditorium Theatre,
em Chicago, no dia 30 de dezembro de 1921.

Personagens

Reide Paus baixo

Principe tenor

Princesa Clarice mezzo soprano
Leandro baritono
Trufaldino tenor

Pantaledao baritono

Mago Célio baixo-baritono
Fada Morgana soprano
Ninete soprano

Nicolete mezzo soprano
Linete contralto

Cozinheira baixo

Farfarelo baritono
Esmeraldina mezzo soprano
Mestre de Ceriménias tenor
Arauto baixo
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Prologo

Atol

Ato Il

Sinopse

Os defensores da tragédia, da comédia, do drama lirico
e dafarsa defendem sua tradicéo antes que a cortina se
abra parauma peca. O Arauto, ao narrar o drama do Rei,
anuncia o inicio da 6pera.

No palacio, o Rei de Paus se lamenta pela doenca

de seu filho e herdeiro do trono. O coro de médicos

lista os sintomas do Principe, considerando-o incuravel.
O conselheiro real, Pantaledo, procura uma solugéo para
taldoenga, quando o proprio Rei se lembra de ter ouvido
dizer que oriso curaria seu filho. A disputa pelo trono

se apresenta em dois grupos: de um lado, o Rei aflito;
Pantaledo, seu conselheiro; Trufaldino, o bobo da corte;
e Célio, 0o mago, que buscarao formas de fazer o Principe
adoentadorrir e, assim, se curar. De outro, Leandro,

o primeiro-ministro; a Princesa Clarice, sobrinha

do rei; Esmeraldina, uma escrava; e a Fada Morgana,
uma bruxa, que desejam ocupar o tronoreal. A Fada
Morgana e o Mago Célio jogam cartas para ver quem
tera maior influéncia sobre o destino do Principe.
Leandro e a Princesa Clarice arquitetam um golpe.

As cartas estdo namesa e a sorte ja foi langada.

Do quarto do Principe, Trufaldino busca formas de
anima-lo, porém nenhum de seus trugues alcanca
sucesso. Trufaldino prepara uma grande festa, mas

o Principe so quer seus remedios. De volta ao palacio,
comegam os divertimentos: sédo apresentados ao
Principe diversos nimeros de comédia, mas nenhum
deles é capaz de fazer o moribundo rir. Entretanto,
uma queda inesperada da Fada Morgana desencadeia
gargalhadas do Principe. A bruxa, ofendida com as
risadas do herdeiro real, o amaldigoa a ficar obcecado
por trés laranjas. E, assim, o Principe e Trufaldino
partem a procura das laranjas.



Atolll

Ato IV

O Mago Célio diz ao Principe e a Trufaldino onde

estao escondidas as laranjas e os orienta sobre como
distrair a gigante Creonta, que guarda as laranjas

na cozinha de seu palacio. O Mago Célio também diz
que é muito importante eles terem agua no momento

em que as laranjas forem abertas. O Mago Célio convoca
Farfarelo, um demonio dos ventos, que sopra o Principe
e seu ajudante para o palacio onde estao as trés laranjas.
Os dois aventureiros conseguem roubar as laranjas

e fugir para o deserto, mas Trufaldino, sedento por

uma bebida, corta duas das laranjas, das quais surgem
duas princesas, que rapidamente morrem de sede.

O Principe cortara a terceira laranja, da qual surge Ninete,
que sera salva quando Os Ridiculos, convenientemente,
entregarem agua ao Principe. O Principe e Ninete

se apaixonam, ele a pede em casamento e corre para
casado pai para buscar roupas reais para a belamocga
ser apresentada ao Rei. A Fada Morgana aparece e,
aproveitando a auséncia do Principe, coloca sua serva,
Esmeraldina, no lugar de Ninete e transforma a futura
princesa em um rato gigante.

O Principe fica desolado ao ver amudanga em sua
pretendente, mas é forcado a se preparar para cumprir
sua promessa de casamento. O Mago Célio se encontra
com a Fada Morgana, pois esta convencido de

que elanao jogou limpo, e ela o acusa de trapacear.

O coro dos Ridiculos reaparece e ajuda o Mago Célio,
que vai quebrar o feitico langado em Ninete. A verdadeira
princesaressurge e o plano da Fada Morgana e seus
parceiros € desmascarado. O Principe volta a sorrir

e o Rei condena os conspiradores a morte, porém eles
conseguem escapar. Por fim, acontece o casamento

do Principe e Ninete e tudo termina emrisos.
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LAMOUR DESXROIS ORANGES

Traducao para o portugués:
Beatriz Santos Pereira e Vadim Nikitin,
com superviséo de Ligiana Costa.

Traducao para o francés:
S. Prokofiev e Vera Janacopulos.
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Les Tragiques

Les Comiques

Les Tragiques
Les Comiques

Les Tragiques

Les Comiques

Les Tragiques

Les Lyriques

Les Comiques

Le rideau est baissé. Grand proscenium.
De chaque c6té du proscenium une tour
avec des petits balcons et balustrades.

(Les Tragiques, les tétes baissées,
arrivent en courant brandissant
furieusement leurs parapluies.)

Donnez-nous,

donnez-nous de grandes tragédies,
tragédies mondiales et philosophiques!
Meurtres! Douleurs!

Des ames torturées!

(Les Comiques se précipitent sur la scéne
Brandissant des cravaches.)

Donnez-nous,
donnez-nous de vraies comédies!
Durire joyeux, durire sonore!

Assez derirel
Assez de tragique!

(attaquant les Comiques avec leurs parapluies)
Non! Des tragédies profondes!

De la gaité saine!
Misérables!

(Entrent les Lyriques avec des branches vertes.Nattaquant
personne, ils occupent le milieu du proscenium.)

Donnez de vrais drames lyriques!
Romantiques! Emotionnants!
Desfleurs! Lalune!

Des moments dextase!

L'amour réveur et tendre!

Des réves! Des songes lyriques!

Bourreaux cruels! Perfides!
Assez! Abas! A bas!

Abasl! Il faut de la joie et durrire!
De laverve! De l'esprit!

Et des sujets complexes!
Donnez-nous! Donnez-nous!
Du comique! De lacomeédie!
De la comédie! Du comique!



A cortina esta abaixada. Grande proscénio.
Em cada lado do proscénio uma torre
com pequenas varandas e grades.

(Os Tragicos, de cabegas baixas,
chegam correndo, brandindo
furiosamente seus guarda-chuvas.)

Os Tragicos Dai-nos,
dai-nos grandes tragédias,
tragédias mundiais e filosoficas!
Assassinatos! Sofrimentos!
Almas torturadas!

(Os Coémicos correm para o palco
brandindo chicotes.)

OsComicos Dai-nos,
dai-nos as verdadeiras comeédias!
Oriso alegre e riso sonoro!

Os Tragicos Bastaderiso!
OsComicos Bastade tragédial

Os Tragicos (Atacando Os Cémicos com seus guarda-chuvas.)
Nao! Tragédias profundas!

OsComicos Alegriasal
Os Tragicos Miseraveis!

(Entram Os Liricos com seus galhos verdes. Sem atacar
ninguém, eles ocupam o meio do proscénio.)

OsLiricos Dai-nos os verdadeiros dramas liricos!
Romanticos! Emocionantes!
As flores! Alual
Momentos de éxtase!
O amor sonhador e terno!
Sonhos! Fantasias liricas!

OsComicos Carrascos cruéis! Pérfidos!
Basta! Fora! Foral
Fora! Precisamos de alegria e riso!
Verve! Inspiracao!
E temas complexos!
Dai-nos! Dai-nos!
O comico! A comeédial
A comédial O comico!
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Les Tragiques

Les Tétes Vides

Les Ridicules
Les Tragiques
Les Tétes Vides
Les Ridicules
Les Comiques
Les Ridicules
Les Lyriques

Les Ridicules

Tapageurs! Du tragique! Inextricable!
Métaphysique! Fainéants! Débaucheurs!
Tétes Vides! Sortez d'ici!

Parasites! Parasites! Parasites!
Donnez-nous de la tragédie!

(Les Tétes Vides, sortant de la coulisse droite avec de petites
cannes, attaquent les Lyriques et puis les Tragiques.)

Vite! Vite! Des farces amusantes,

des mots d'esprit grivois!

Donnez-nouz du luxe!

Au diable vieux croque-morts!

Alaporte, vieux crétins!

Ne pas penser, ne pas penser!

Mais rire, rire, rire! Donnez des farces! Des farces!

(Dix Ridicules, écartant le rideau au milieu,
se précipitent sur le proscenium et avec des pelles géantes
déblayent la scéne des combattants.)

Eh! Silence!
Tragédie!

Des farces!
Quittez la scene!
Du comiquel!
Allez-vous en!
Lamour!

Allez dans la salle! Voyez notre spectacle!
C'est du bon théatre!

Cestincomparable!

C'estlaquest le vrai chemin!

LAmour des trois oranges!

LAmour des trois oranges!

Silence! Silence! Du calme!

Pas de bruit! Vite!

Rideau! Et guon commence!

(Le rideau, souvrant un peu au milieu,
laisse passer un héraut avec une trompette.
Le signal est joué sur une trombone basse.)



Os Tragicos

Os Cabecas-ocas

Os Ridiculos

Os Tragicos

Os Cabecas-ocas
Os Ridiculos

Os Coémicos

Os Ridiculos

Os Liricos

Os Ridiculos

Exibidos! O tragico! O inextricavel!

O metafisico! Vagabundos! Corruptos!
Cabecgas-ocas! Foral

Parasitas! Parasitas! Parasitas!
Dai-nos a tragédia!l

(Os Cabecas-ocas, saindo da coxia direita com pequenas
bengalas, atacam Os Liricos e depois Os Tragicos.)

Rapido! Rapido! Farsas divertidas,
palavras atrevidas!

Dai-nos o luxo!

Danem-se, seus velhos coveiros!
Rua, velhos cretinos!

Nao pensar, ndo pensar!

Mas rir, rir, rir! Dai-nos farsas! Farsas!

(Dez Ridiculos, abrindo a cortina ao meio,
correm para o proscénio e, com pas gigantes,
limpam a cena dos lutadores.)

Eh! Siléncio!
Tragédial
Farsas!

Saiam de cenal
O comico!

Vao emboral
Amor!

Vamos a sala! Vejam o nosso espetaculo!
E teatro de primeiral

E sem comparagao!

E este o caminho verdadeiro!

O amor das trés laranjas!

O amor das trés laranjas!

Siléncio! Siléncio! Calmal

Sem barulho! Répido!

Cortinal Ecomecem os trabalhos!

(A cortina, abrindo um pouco ao meio,
deixa passar um Arauto com um trompete.
O sinal é tocado por um trombone baixo.)
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Le Héraut

Les Ridicules

(d’'une maniere imposante)

Le Roi de Tréfles est au désespoir,

car son fils, enfant chéri et Prince héritier,
souffre d'une hypocondrie incurable.

(avec une agitation joyeuse)
Cacommence! Cacommence!
Cacommence! Cacommence!

(Le rideau se léve lentement.)



Arauto

Os Ridiculos

(de uma maneira imponente)

O Reide Paus esta desesperado,

porqgue seu filho adorado, querido e Principe herdeiro,
sofre de uma hipocondria incuravel.

(com alegre agitacdo)
Esta comecando! Esta comegando!
Esta comecgando! Esta comegando!

(A cortina sobe lentamente.)
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Le Roi

Les Médecins

Le Roi

Les Médecins

Le Roi

Les Médecins

Le Roi

Les Médecins

Le Roi

Les Médecins

Le Roi

Tableaul
A la cour du Roide Tréfles

(Le Roi. Pres de lui, Pantalon. Devant eux,
des médecins avec des instruments médicaux.)

Pauvre fils! (aux médécins)
Jevous écoute... Qua-t-il au juste?

Des douleurs au foie,

des douleurs auxreins,

l'asthme chronique, des maux de téte,
une apepsie, la faiblesse des artéres,
la téte ramollie, une toux douloureuse,
la vue affaiblie,

un corps anémique et maigre,

bien trop de bile, des étourdissements,
des terreurs sans motifs évidents...

(terrifié)
Que faire? Que faire?

..delongues syncopes,

de mauvais pressentiments,
une indifférence pour tout,
des peurs inexplicables,

et lameélancholie profonde,
etlamélancholie noire,
etlamélancholie aigue,

(se bouchant les oreilles)
Miséere! Misére!

(faisant avec importance la conclusion)
Un état d’hypocondrie
que nous jugeons inguérissable.

Quoi? Quoi?

Un état d’hypocondrie
que nous jugeons inguérissable.

Et bien?
Incurable...

(Le Roi renvoie par un mouvement tragique de la main les
médecins, qui sen vont emportant leurs instruments).

(avec désespoir)
Pauvre fils! Mon malheureux enfant!



Rei

Os Médicos

Rei

Os Médicos

Rei

Os Médicos

Rei

Os Médicos

Rei

Os Médicos

Rei

Cenal
Na corte do Rei de Paus.

(O Rei. Ao lado dele, Pantaledo. Na frente deles,
médicos com equipamentos médicos.)

Meu pobre filho! (para os médicos)
Digama... O que ele tem exatamente?

Dores no figado,

dores nosrins,

asma crénica, enxaqueca,

indigestao, artérias frouxas,

miolo mole, tosse dolorosa,

vista cansada,

corpo anémico e fraco,

pletorade bile, vertigens,

crises de ansiedade sem motivo explicito.

(aterrorizado)
O que fazer? O que fazer?

..longas sincopes,
maus pressentimentos,
indiferencaatudo,
medos inexplicaveis

e melancolia profunda,
melancolia trevosa,
melancolia pungente.

(cobrindo os ouvidos)
Desgracal Desgracal

(chegando a concluséo com importancia)
Um estado de hipocondria
que julgamos incuravel.

O qué? O qué?

Um estado de hipocondria
que julgamos incuravel.

Entao?
Caso perdido...

(O Rei, com um tragico aceno de méo, dispensa 0os médicos,
que vao embora carregando seus equipamentos.)

(com desespero)
Meu pobre filho! Meu filho infeliz!
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Pantalon

Le Roi et Pantalon

Le Roi

Pantalon

Le Roi

Pantalon

Le Roi

Pantalon

Le Roi

Pantalon
Le Roi
Pantalon
Le Roi

Pantalon

Les Ridicules

Pantalon

Le Roi

Pauvre Prince! Pauvre Prince!

Les docteurs ont constaté...
Un état d’hypocondrie...incurable...

Des douleurs au foie...
des douleurs auxreins...

Ah, grand Dieu! C'est cala médecine!

Des maux de téte, lindigestion,
des troubles nerveux...

lls ne savent rien de rien, il ne peuvent rien guérir!

..lafaiblesse des arteres,
de l'asthme chronique,
une toux douloureuse,
des syncopes profondes
etlavue affaiblie...

“llamal au foie!”

Que diable, soignez-lui donc le foie!
“llamal aux reins!”

Que diable, oignez-lui donc les reins!

Je suis si vieux!

Qui donc héritera de mon royaume?
Serait-ce ma niece Clarice?
Sicruelle et ridicule! Oh, pauvre moi!

Pauvre!

Oh, pauvre fils!
Pauvre!

Pauvre royaume!

Pauvre!

(Le Roi sanglote. Les Ridicules suivent tout le temps avec
inquietude la conduite du Roi, craignant qu'il ne se soit rendu

grotesque par devant le public.)

Mais il perdra son prestige royal!

Son prestigel... Nous sommes choqués!...

Calmez-vous... Calmez-vous.

(se calmant, et comme en réve)
Jadis, les docteurs ont dit que seul
le rire pouvait guérir mon pauvre fils.



Pantaledo

Rei e Pantaleao

Rei

Pantaledo

Rei

Pantaledo

Rei

Pantaledo

Rei

Pantaleao
Rei
Pantaleao
Rei

Pantaledo

Os Ridiculos

Pantaledo

Rei

Pobre Principe! Pobre Principe!

Os doutores constataram...
Um estado de hipocondria...incuravel...

Dores no figado...
Doresnosrins...

Ah, santos deuses! Eis o remédio: esta & a medicinal

Enxaqueca, indigestao,
ansiedade cronica...

Eles ndo sabem nada de nada, eles nada podem curar!

..artérias frouxas,
asmacronica,
tosse dolorosa,
sincopes profundas
e vista cansada...

“Ele tem dor no figado!”

Que diabos, entéo tratem do figado!
“Dor nosrins!”

Que diabos, entéo tratem dos rins!

Eujaestou tao velho!

Quem entao herdara meu reino?
Minha sobrinha Clarice?

Tao cruel e ridiculal Oh, ai de mim!

Pobre!

Oh, meu pobre filho!
Pobre!

Pobre reinol

Pobre!

(O Rei soluga. Os Ridiculos o tempo todo observam a conduta
do Rei com preocupacgéo, temendo que ele tenha se tornado
grotesco diante do publico.)

Mas ele perdera seu prestigio real!
O seu status! Estamos chocados!

Calma...calma.

(acalmando-se e como em um sonho)
Uma vez, os médicos disseram que so
0 riso poderia curar meu pobre filho.
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Pantalon
Le Roi

Pantalon

Le Roi

Pantalon

Le Roi

Pantalon

Trouffaldino

Pantalon

Le Roi

Trouffaldino

Alors quon le fasserrire!
Faible chance!

(de plus en plus agité)

Il faut le faire rire quand méme!

La cour est bien trop triste,

les gens se trainent,

les tétes baissees et mornes.

Comment voulez-vous que le Prince puisse rire?
Tout, tout doit étre gai autour de lui.

Jai trouve ce qu'il faut

pour égayer le Prince;

qu'on ordonne...

Non, jamais le pauvre Prince neriral

...des spectacles, des tournois, des fétes,
quon appelle des gens qui puissent le faire rire.

(se rappelant du nom dont il a besoin)
Trouffaldino! Trouffaldino! Trouffaldino!
Des fétes? Des spectacles?

(faisant avec la main un signe désesperé)
Inutile!

Pourquoi ne pas le faire,
si ca pouvait sauver le Prince?
Trouffaldino!

(Trouffaldino se précipite em courant vers Pantalon.)
En quoi te suis-je utile?

(avec importance)
Pas a moi, a ton Roi.

(Trouffaldino se précipite a genoux devant le Roi.)

Dis-moi, Trouffaldino:
je voudrais donner des fétes
pour essayer de faire rire le pauvre Prince...

Tout serafait de suite.
Cay est! Je vais arranger des fétes.

(Il sorten courant. Le Roi, revolté
par la conduite de Trouffaldino, tape du pied.)



Pantaledo
Rei

Pantaledo

Rei

Pantaledo

Rei

Pantaledo

Trufaldino

Pantaledo

Rei

Trufaldino

Entao vamos fazé-lorir!
Sem chance!

(cada vez mais agitado)

E preciso fazé-lo rir, custe o que custar!

A corte esta triste demais,

o povo se arrasta,

de cabeca baixa e sombria.

Como vocés querem que o Principe caia narisada?
Tudo, tudo deve ser alegre ao seu redor.

Eu seio que é preciso

para alegrar o Principe.

Que se facam...

Nao, o pobre Principe jamais riral

..espetaculos, torneios, festas,
chamemos a trupe que pode fazé-lorir.

(lembrando-se do nome que ele precisa)
Trufaldino! Trufaldino! Trufaldino!
Festas? Espetaculos?

(fazendo com a mao um sinal desesperado)
Inatil!

Por que ndo tentar,
se isso pode salvar o Principe?
Trufaldino!

(Trufaldino corre em dire¢ao a Pantaledo)
Em que vos posso ser Util?

(com autoridade)
Nao a mim, ao teu Rei.

(Trufaldino corre de joelhos diante do Rei.)

Veja so, Trufaldino:

eu quero dar festas

paratentar fazer rir o pobre Principe...
E praja.

E isso! Eu farei um carnaval.

(Ele sai correndo. O Rei, revoltado
com a conduta de Trufaldino, bate o pé.)
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Le Roi

Pantalon

Le Roi

Pantalon

Le Roi
Les Ridicules
Le Roi
Les Ridicules
Le Roi
Les Ridicules
Le Roi

Les Ridicules

Léandre

Les Ridicules

Léandre

Pantalon

Le Roi

Léandre
Le Roi

Pantalon

Léandre

Quoidonc, il est fou!

Trouffaldino, cest vraiment parfait.
(apart)

Oh, oui, cest tres bien.

(aux serviteurs qui viennent dentrer)
Nous voulons voir Léandre,
notre premier ministre.

(tout bas, en colére)
Ah, Léandre, je le déteste.
Il veut la mort du Prince.

(Entre Léandre quis alue profondément selon létiquette.)
Léandre! Qu'on ordonne de suite des fétes joyeuses...
Fétes!

..des galas superbes...
Galas superbes!

..gquon prépare des luttes...
Des luttes!

...de folles mascarades.

Mascarades! Mascarades!
Mascarades! C'est maigre!

Oh, mon Roi, ¢a fatiguera le pauvre Prince.

Il faut des bacchanales! Bacchanales!
Bacchanales! Bacchanales!

Celaest bieninutile.

(encolere)
Ah!

Il faut toujours tenter la chance.
Des jeux, des spectacles, des bacchanales!

Ilen serabien plus malade!
Des fétes, des bacchanales!

(aLéandre, avec rage)
Ah! Traitre!

Bouffon!



Rei Nossa,ele € louco!
Pantaledo Trufaldino, € realmente perfeito.
(aparte)
Oh, sim, caiu como uma luva.

Rei (paraos servos que acabaram de entrar)
Nos queremos ver Leandro,
NOSSO primeiro-ministro.

Pantaledo (falando baixo, irritado)
Ah, Leandro, eu o odeio.
Ele deseja a morte do Principe.

(Entra Leandro, que satida profundamente de acordo com a etiqueta.)
Rei Leandro! Que sefagajao carnaval.
Os Ridiculos O carnaval!
Rei ..festassublimes..
Os Ridiculos Festas sublimes!
Rei ..preparemaslutas...
OsRidiculos Aslutas!
Rei ..mascaradasinsanas.

OsRidiculos Mascaradas! Mascaradas!
Mascaradas! Ainda € pouco!

Leandro Oh, meu Rei,isso cansara o pobre Principe.

Os Ridiculos Precisamos de bacanais! Bacanais!
Bacanais! Bacanais!

Leandro Perdadetempo.

Pantaledo (bravo)
Ah!

Rei Convémtentarasorte,
jogos, espetaculos, bacanais!

Leandro Assim ele so vai piorar!
Rei Festas, bacanais!

Pantaledo (paraleandro, comraiva)
Ah! Traidor!

Leandro Palhaco!
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Les Ridicules

Les Ridicules

Les Petits Diables

Les Ridicules

Les Petits Diable

Tchélio

Fata Morgan

Les Ridicules

Les Petits Diables
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Tableaull

Lascéne devient sombre, Un rideau cabalistique descend,
laissant seulement une petite partie de la scene pour
l'action. Tout le tableau se joue dans lobscurite.

(Il sort de la terre du feu et de la fumée.
Déen bas parait le Magicien Tchélio
suivi de tonnerres et déclairs.)

(bouleversés)
C'est Tchélio!

(Le feu et la fumée apparaissent a une autre partie de la
scene, pres du Magicien Tchélio.Fata Morgana apparait
avec tonnerres et éclairs.)

(encore plus bouleversés)
Fata Morganal!

(La scéne pullule de petits diables. lls apportent une table qu'ils
placent entre Tchélio et Fata, des cartes et des immenses
tableaux du Roi de Trefles et du Roi de Piques quiils posent le
premier derriere Tchélio et le second derriére Fata. Les deux
tableaux sont lumineux et brillent dans [obscurité).

(hurlant)
Hil Hi! Hi! Hi!

lls jouent aux cartes.

(Le jeu commence. Tchélio donne les cartes, qui sont d'une
dimension exagéree. Les petits diables commencent une danse
infernale faisant une ronde autour de Tchélio et de Fata Morgana.)

Hi! Hi! Hil Hil etc.

(Fatajoue, Tchélio joue, tour a tour.
Les petits diables tombent a genoux.)

(ayant perdu, avec rage)
On!

(ayant gagné, triomphante)
Hal

Oh! Pauvre Roi! Lachance esta Léandre!

(Limage du Roi de Trefles sobscurcit,
I'image du Roi de Piques devient plus lumineux.)

Hi! Hit Hil Hil



Os Ridiculos

Os Ridiculos

Os Diabinhos

Os Ridiculos

Os Diabinhos

Mago Célio

Fada Morgana

Os Ridiculos

Os Diabinhos

Cenall

O palco fica escuro. Uma cortina cabalistica desce, deixando
apenas uma pequena parte do palco para a acéo. A cena inteira
acontece na escuriddo.

(Emerge da terra fogo e fumaca.
De baixo aparece o Mago Célio,
seguido por trovées e relampagos.)

(desorientados)
E Célio!

(Fogo e fumacga aparecem em outra parte da cena,
proximo a Célio. Morgana aparece
com trovées e relampagos.)

(ainda mais desorientados)
Fada Morgana!

(A cena esta repleta de Diabinhos. Eles trazem uma mesa, que
colocam entre Célio e Morgana, cartas e enormes pinturas do
Rei de Paus e do Rei de Espadas. A primeira, eles colocam atras
de Célio e a segunda, atras de Morgana. Ambas as cartas sao
luminosas e brilham no escuro.)

(gritando)
Hil Hil Hi! Hi!

Elesjogam cartas!

(Ojogo comega. Célio da as cartas, que sdo de tamanho
exagerado. Os Diabinhos comeg¢am uma danca infernal, dando
voltas em torno de Célio e de Morgana.)

Hi! Hil Hil Hil

(Morgana e Célio jogam alternadamente.
Os Diabinhos caem de joelhos.)

(tendo perdido, com raiva)
On!

(tendo vencido, triunfante)
Hal

Oh! Pobre Rei! A sorte esta do lado de Leandro!

(A imagem do Rei de Paus escurece,
alimagem do Rei de Espadas fica mais brilhante.)

Hi! Hi! Hil Hil
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(Fata Morgana donne les cartes.

Les petits diables se levent brusquement
et commencent une ronde infernale.
Tchélio et Fata jouent comme avant.)

Tchélio  (perdant de nouveau, avec fureur)
Onl!

FataMorgana (victorieusement)
Hal!

LesRidicules Encore Léandre! Oh! Pauvre Roi!

(Limage du Roi de Tréefles sobscurcit encore plus,
limage du Roi de Piques devient encore plus lumineux.
Tchélio donne les cartes. Les petits diables commencent
une danse encore plus endiablée.)

Les Petits Diables  Hi! Hi! Hi! Hi! etc.

(Tchélio et Fata jouent une derniere fois.
Fata Morgana leve la derniere carte
au dessus de as téte. Elle joue la carte.)

Tchélio (perdant définitivement,
agitant les bras avec rage)
Maudite! Sois maudite!

FataMorgana Ha-ha-ha-ha!Ha-ha-ha-hal

Les Petits Diables Fata Morgana! Fata Morganal!
Fata Morgana!

FataMorgana Léandre!
Tchélio Crével!

(Fata Morgana senfonce dans la terre tenant dans ses bras
limage lumineux du Roi de Piques, Tchélio senfonce tenant
dans ses bras limage obscure du Roi de Trefles.

Les petits diables disparaissent emportant la table de jeux.
Le rideau cabalistique se léve. La lumiére.)



Mago Célio

Fada Morgana

Os Ridiculos

Os Diabinhos

Mago Célio

Fada Morgana

Os Diabinhos

Fada Morgana

Mago Célio

(A Fada Morgana entrega as cartas.
Os Diabinhos de repente se levantam
e comegam uma rodada infernal.
Célio e Morgana jogam como antes.)

(perdendo de novo, furioso)
On!

(vitoriosa)
Ah!

Leandro de novo! Oh! Pobre Rei!

(A imagem do Rei de Paus escurece ainda mais e a
imagem do Rei de Espadas fica ainda mais brilhante.
Célio da as cartas. Os Diabinhos comegam uma danca
ainda mais endiabrada.)

Hi! Hil Hil Hil

(Célio e Morgana jogam uma tltima vez.
Morgana levanta a ultima carta
acima de sua cabeca. Elajogaa carta.)

(definitivamente perdendo,
agitando os bragos com raiva)
Maldita! Seja amaldigoadal

Ha, ah, ah, ah! Ha, ah, ah, ah!

Fada Morgana! Fada Morgana!
Fada Morganal!

Leandro!

Morra!

(Morgana se afunda na terra segurando em seus bragos

aimagem luminosa do Rei de Espadas. Célio afunda
segurando aimagem obscura do Rei de Paus.

Os Diabinhos desaparecem tirando a mesa de jogo.
A cortina cabalistica se levanta. A luz.)
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Léandre

Clarice

Léandre

Clarice

Léandre

Clarice

Léandre

Clarice

Léandre

Les Tragiques

Les Ridicules

Les Tragiques
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Tableau 3
A la cour du Roide Tréfles

(Léandre est seul a laméme place ou il était,
sombre, la téte baissée.)

Tous mes désirs n'ont rencontre
que des obstacles, de grands et lourds obstacles.
Lachose nest pas facile.

(Entre Clarice, revéche, décidée et extravagante.)

Léandre, sachez ceci: sile Prince meurt,
je suis héritiere du trobne de mon oncle
et sinous perdons le Prince,

je vous epouse, Léandre.

Mavez-vous bien comprise?

Oui, Princesse!

Comment pouvez-vous agir avec autant de calme?
Je crains qu'il vivra plus que nous,

nonobstant sa maladie hypocondriaque!

Etre flegmatique alors qu'il fait oser!

Non, vous étes indigne de ma main et du trone!

Soyez un peu patiente. Vous verrez!
Jatteins mon but.

(avec mépris)
Quel flegme!

Je le fais nourrir de prose extra tragique.
Je le fais mourrir avec des vers martéliens.

(incrédule)
Pas possible!

C'est dans son pain que je les glisse!
C'est dans sa soupe que je les hache!
Etilmourra d'une maladie hypocondriaque.

(envahissant la scene)
Donnez-nous, donnez-nous de grandes tragédies!

(se précipitant de leurs tours pour chasser les Tragiques)
Encore ces types!

Meurtres! Souffrances! Douleurs!
Des ames torturees!

Des solutions profondes!

Des souffrances mondiales!



Leandro

Clarice

Leandro

Clarice

Leandro

Clarice

Leandro

Clarice

Leandro

Os Tragicos

Os Ridiculos

Os Tragicos

Cenalll
Na corte do Rei de Paus.

(Leandro esta sozinho no mesmo lugar em que estava,
sombrio, de cabeca baixa.)

Todos 0os meus desejos encontram
obstaculos, grandes e pesados obstaculos.
A coisa nao estafacil.

(Entra Clarice, mal-humorada, determinada e extravagante.)

Leandro, tome nota: se o Principe morre,
eu serei a herdeirado trono de meutio,
e, se nos perdermos o Principe,

€eu me casarei com voceé, Leandro.

Vocé me entendeu bem?

Sim, Princesal

Como vocé pode agir com tanta calma?

Eutemo que ele viva mais do que nos,

apesar de suadoenca hipocondriacal

Vocé, de corpo mole quando tem de ser audaz!
Nao, vocé nao merece a minhamao e nem o trono!

Seja paciente, vocé veral
Atingirei meu objetivo.

(com desprezo)
Que sangue-frio!

Eu lhe dou de comer prosa extratragica.
Vou leva-lo a morte com versos de martelo.

(incrédula)
Impossivel!

Eu os espalharei em seu pao!
Eu os picarei em sua sopal
E ele morrera de um mal hipocondriaco.

(invadindo o palco)
Dai-nos, dai-nos grandes tragédias!

(correndo de suas torres para expulsar Os Tragicos)
Esses bocds de novo!

Assassinatos! Sofrimentos! Dores!
Almas torturadas!

Solugdes profundas!

Catastrofes mundiais!
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LesRidicules Ca fatigue vraiment!

Clarice Non,Léandre, vos plans me paraissent inefficaces.
Il ne faut pas trainer trainer les choses.
Donnez au Prince de l'opium ou une balle.

(Au fond de la scéne passe en sautillant Trouffaldino
avec tous les attirails d’'un bouffon. Derriére lui on porte
les accessoires pour une féte et une mascarade.

Tout un défilé.)

Qui est-ce? Dites-moi.
Léandre Trouffaldino,un homme quifait rire.
Clarice Pourquoi vient-il?

Léandre Le Roilafait venir pour faire rire le Prince.
Dés demain on donnera de grandes fétes
et ce polichinelle va pirouetter méme
sur la téte pourvu que le Princerigole.

Les Ridicules (gaiement etavec verve)
Il va guérir quand on pourralle faire rire.
Onvabienrire quand on saura qu'il va guérir.

Léandre et Clarice |l vaguérir guand on pourrale fairerire...
Clarice Ce vilbouffon est drdle.
Léandre Clestvrai.

Clarice Vous étreincorrigible Léandre.
Votre lenteur dévient exaspérante.
Donnez au Prince de lopium ou une balle.

(Un vase tombe de la table. Léandre et Clarice
reculent terrifiés.)

Léandre Quiest-ce?

(D'un coup de pied il renverse la table
sous laquelle Sméraldine se trouve accroupie.)

Debout, fille de serpent!
Tu voulais surprendre un affaire d'Etat secret.
Je vais de suite te faire pendre.

(llveut appeler la garde.)

Sméraldine Uninstant, Léandre! Laisse-moivivre!
lIfaut que je te sauve: derriere le dos du Prince se tient
Trouffaldino, et derriere Trouffaldino se tient le mage Tchélio.



Os Ridiculos

Clarice

Leandro
Clarice

Leandro

Os Ridiculos

Leandro e Clarice
Clarice
Leandro

Clarice

Leandro

Esmeraldina

Isso & mesmo cansativo!

Nao, Leandro, os seus planos me soam ineficazes.
Nao devemos deixar as coisas se arrastarem.
Dé logo ao Principe um opio ou um tiro.

(No fundo da cena passa um saltitante Trufaldino com
toda a parafernalia de um buféo. Atras dele estao os
acessorios para uma festa e um baile de mascaras.
Todo um desfile.)

Quem é este? Diga-me.
Trufaldino, um homem que fazrir.
Atroco de que ele esta aqui?

O Rei o chamou para fazer rir o Principe.
A partir de amanha daremos festancas

e esse polichinelo vai rodopiar até ficar
de ponta-cabeca para fazer o Principe rir.

(alegremente e com entusiasmo)
Ele vai se curar quando alguém o fizer rir. Vamos morrer
de rir guando soubermos que ele vai se curar.

A curavira quando alguém o fizer rir...
Esse vil bufao tem graca.
E verdade.

Vocé nao temjeito, Leandro.
A sualeseiradagastura,
dé logo ao Principe um 6pio ou um tiro.

(Um vaso cai da mesa. Leandro e Clarice
recuam aterrorizados.)

Mas o que €isso?

(Ele chutaa mesa sob a qual
Esmeraldina esta agachada.)

Saia dai, ovo de serpente!
Vocé queria flagrar um segredo de Estado?
Vou mandar te enforcar!

(Ele quer chamar o guarda.)

Umi instante, Leandro! Deixa-me viver!
Eu preciso te salvar: por tras do Principe esta Trufaldino,
e protegendo Trufaldino esta o Mago Célio.

99



100

Léandre

Sméraldine

Léandre

Clarice

Sméraldine

Léandre
Clarice
Léandre

Sméraldine

Tcheélio?
Regarde!
(Obscurité. Au fond de la scéne passe Tchélio éclairé.)

(sous l'impression de l'apparition)
C'est étrange!

(sur laquelle I'apparition n'a produit aucune impression)
Et bien, voyez Léandre!

Demain les fétes commencent,

etilvarire. Lopiumoula balle!

L'esclave, il faut la tuer.

Princesse, Princesse, on pourraempécher lerire.
Léandre, tu as pour toi Fata Morgana.

Elle va venir a cette féte elle-méme.

Pres delle le Prince ne peutrire.

Fata Morgana?
Fata Mortana?
Parles-tu pour elle?
Oui.

(lls font quelques pas en avant et, étendant
les bras, appellent Fata Morgana.)

Fata Morgana! Fata Morganal!
Ah, viens pour la féte!
Fais pour nous une féte! Fata Morganal!



Leandro

Esmeraldina

Leandro

Clarice

Esmeraldina

Leandro
Clarice
Leandro

Esmeraldina

Célio?
Veja so!
(Escuridao. No fundo da cena passa Célio iluminado.)

(impressionado com a aparicéo)
Estranho!

(nem um pouco impressionada com a apari¢ao)
Cuidado, Leandro!

Amanha comegam as festas

e ele vai rir. Opio ou tiro!

A escrava, japaraa forca.

Princesa, Princesa, nds podemos impedir que eleria.

Leandro, a Fada Morgana esta do teu lado.
Elamesmaira afesta.
Perto dela, o Principe ndo poderir.

Fada Morgana?

Fada Morgana?

Vocé foi mandada por ela?
Sim.

(Eles dao alguns passos a frente e, estendendo
0s bragos, chamam pela Fada Morgana.)

Fada Morgana! Fada Morgana!
Ah,venha pra festal
Faca-nos uma festal Fada Morganal!
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Trouffaldino
Le Prince
Trouffaldino

Le Prince

Trouffaldino
Le Prince

Trouffaldino

Le Prince

Trouffaldino

Le Prince

Trouffaldino
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Tableaul
La chambre du Prince hypochondriaque

(Le Prince est assis dans em profond fauteuil, vétu

dem costume caricatural de malade. Il a sur la téte une
compresse, prés de lui, une table chargée de flacons, de
pommades, de crachoirs et dautres objets correspondant
ason état. Trouffaldino, haletant, est em train de finir une
danse comique, probablement trés longue.)

Est-ce drole?
Ah non, non!
Est-ce possible que je ne sois pas drole?

Non, non, ma vue se brouille,
jailatéte en feu, des douleurs aux reins,
des douleurs au foie!

Oh, comme cest pénible!
Tudis que cest pénible. Cest pire, pire, pire!

Qu'inventerai-je encore?

Je danse —calembéte!

Je fais l'imbécile —il nerit pas, il pleure!
Je suis au bout de mes ressources!

(Les gémissements du Prince
provoquent une attaque de toux.)

Je crois que votre Altesse veut tousser?

(faisant ressortir le mouchoir plein de salive,
il montre du doigt le crachoir qu'il exige)

Ah!

Je crois que votre Altesse veut cracher?
(lui tendant le crachoir)

Faites!

Fft! Ohl...

(Trouffaldino prend le crachoir,
étudie son contenu, le renifle.)

Casent desrimes puantes,
jai de suite reconnu l'odeur.



Trufaldino
Principe
Trufaldino

Principe

Trufaldino
Principe

Trufaldino

Principe

Trufaldino

Principe

Trufaldino

Cenal

O quarto do Principe hipocondriaco.

(O Principe esta sentado em uma poltrona funda, vestindo
uma fantasia caricatural de doente. Ele tem uma compressa
na cabeca. Perto dele, uma mesa carregada de frascos,
unguentos, cuspideiras e outros objetos correspondentes
a sua condicéo. Trufaldino, ofegante, esta terminando uma

danca comica, provavelmente muito longa.)
Isso € engracado?

Ah, n&o, nao!

Sera possivel que eu seja sem graca?

Nao, ndo, minha vista esta turva,
minha cabega em chamas, dor nos rins,
dor no figado!

Oh, que macante!
Vocé diz “magante”. E pior, pior, pior!

O que maisinventar?

Eu danco, ele se aborrece!

Eu banco oidiota, ele naori, ele choral
Jatirei todos os meus coelhos da cartola!

(Os gemidos do Principe
provocam um ataque de tosse.)

Euacho que Vossa Alteza deseja tossir?

(Tirando o lengo cheio de saliva,
aponta pedindo pela cuspideira.)

Ah!

Vossa Alteza deseja cuspir?
(entregando-lhe a cuspideira)
Pronto!

Fft!OhL...

(Trufaldino pega a cuspideira,
estuda seu contetido, fareja.)

Isso cheiraarimas podres,
imediatamente reconheci o cheiro.
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Les Ridicules Mais parbleu!
Ille nourrit de vers martéliens!
Léandre... Canaille!

Trouffaldino Prince, votre Altesse, on vadonner
de sibrillantes fétes que vousrrirez,
Prince, je vous jure! Souffrez gu'on vous habille,
et partons sansretard.

LePrince Mhabiller, moi?
C'est fou ce gu'il me dit!

Trouffaldino Croyez, Altesse, cest gai,
onvanous fairerire!

Les Comiques Donnez-nous durire, de vraies comeédies!
Durire joyeux! Durire sonore!
Des scénes vivifiantes!

Les Ridicules Sortez d'ici, sortez plus vite!
Laissez faire Trouffaldino!
Il peut, sans vous, guérir le Prince!

Les Comiques Durire!
Les Ridicules Audiable!

(Avec des pelles ils chassent les Comiques quii,
em se défendant, sortent par la coulisse.
Les Ridicules, fatigués, rentrent dans les tours.)

LePrince Oh..

Trouffaldino Attention...
que cest beau, cacommence...
Allons, plus vitel...

LePrince Nonjereste.
Trouffaldino Oh! A quel point...
Le Prince Donne-moide cette médecine!

Trouffaldino  Oh! A quel point Cest amusant la-bas!
Mettez ce grand manteau!
Mettez-le simplement sur la chemise.

Le Prince Donne-moices gouttes!
Trouffaldino Ce n'est pas lapeine!

Le Prince Vite, quinze gouttes!
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Os Ridiculos

Trufaldino

Principe

Trufaldino

Os Comicos

Os Ridiculos

Os Comicos

Os Ridiculos

Principe

Trufaldino

Principe
Trufaldino
Principe

Trufaldino

Principe
Trufaldino

Principe

Mas pelo amor de Deus!
Ele o empanturrou de versos de martelo!
Leandro... Canalha!

Principe, Vossa Alteza, nds vamos dar uma
festade arromba e vocé vairir.

Principe, eujuro! E trocar de roupa

e vamos embora.

Trocar de roupa, eu?
E umaloucura o que ele me diz!

Creia, Alteza, nao faltara alegria,
nos vamos fazé-lorir!

Dai-nos o riso, comédias verdadeiras!
Riso alegre, riso sonoro!
Cenas revigorantes!

Foradaqui, ja!
Trufaldino que sue a camisal
Ele pode muito bem curar o Principe sem vocés!

Risos!
Vao paraoinferno!

(Com as pas, afastam Os Coémicos que,
defendendo-se, saem por tras da cena.
Os Ridiculos, cansados, voltam para as torres.)

Oh..

Escutem...
como € lindo, vai comecar...
Vamos, rapido!

Nao, eu fico.
Oh! Quanta...
Quero meu remédio!

Oh! Quantafarralal
Vista 0 seu manto!
Jogue-o assim sobre a camisa.

Eu quero minhas gotinhas!
N&o vale a penal

Rapido, 15 gotas!
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Trouffaldino

Le Prince
Trouffaldino
Le Prince
Trouffaldino
Le Prince

Trouffaldino

Le Prince

(se fachant, il jette par la fenétre tous les flacons et crachoirs.)
Voila ou vont partir les gouttes!

Des gouttes!

Voila, partez, partez!

Quelle audace! Canaille!

Encore!

Infame! Fripouille!

Voila, et puis, enroutel...

(En le couvrant avec le manteau, il le saisit et lemporte sur son épaule.)

Ah! Ah! Ah! Lache-moi! Lache-moi!
Jen mourrai, jen mourai! Ahl... Ahl...



Trufaldino

Principe
Trufaldino
Principe
Trufaldino
Principe

Trufaldino

Principe

(irritado, ele joga todos os frascos e cuspideiras pela janela)
Eis onde vao chover as suas gotas!

As minhas gotas!

Assim, vamos, vamos!

Que audacia! Seuinfame!

Mais!

Infame! Seu patife!

Agora, pé natabual

(Cobrindo-o com o manto, ele o pega e o carrega no ombro.)

Ah! Ah! Ah! Largue-me! Largue-me!
Eu vou morrer, eu vou morrer! Ah! Ah!
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Trouffaldino

Les Courtisans
Trouffaldino

Les Courtisans

Trouffaldino
Le Roi

Le Prince

Le Roi

Trouffaldino

Léandre

Fata Morgana

Léandre

Tableaull
La grande cour du palais royal.

(Sur une véranda le Roi, Clarice et le Prince enveloppé
dans um manteau et des fourrures. Sur des terraces des
dames et des courtisans, ainsi que Léandre et Pantalon.)

(au milieu de la cour, annongant avec entrain)
Divertissement numéro un!

(Par um mouvement large du bras il ordonne douvrir les grandes
portes. Apparaissent des monstres avec des tétes immenses.)

Bien! Bravo! Bravo!
Allez! Allez! Holla!

Bien! Bravo, bravo! C'estincomparable!
C'est trés gail C'est vraiment parfait!
Oh, bravo, bravo, bravo!

(Une bataille avec des massues a lieu entre les monstres.
Trouffaldino leur indique des mouvements grotesques.
Un groupe est victorieux.)

Le Prince a-t-il ri?
Non!

Ce bruit me fatigue la téte!
Lair est néfaste a mon pauvre ceeur!

Ah! C'est mal!

(aux monstres)
Allez-vous en!

(Trouffaldino court trés agité sur la scéne préparant le
divertissement suivant. Fata Morgana apparait sur lavant-scéne
habillée en vieille femme. Léandre, remarquant une apparition si
étrange a la cour, Sapproche de Fata Morgana.)

Qui es-tu? Quest-ce que tu cherches?
Je suis Fata Morgana. Quand je suis |3, il ne peut pasrrire.

(Elle sort dans la coulisse. Léandre la suit des yeux,
joignant dévotement les mains).

Bienfaitrice!
Oh! Reine d’hypocondrie!



Trufaldino

Os Cortesaos
Trufaldino

Os Cortesaos

Trufaldino
Rei

Principe

Rei

Trufaldino

Leandro

Fada Morgana

Leandro

Cenall
A grande corte do Palacio Real.

(Em uma varanda estéo o Reij, Clarice e o Principe, envoltos
em mantos e peles. Nos terracos, damas e cortesaos,
bem como Leandro e Pantale&o.)

(no meio do patio, anunciando alegremente)
Entretenimento numero 1!

(Com um amplo movimento do brago, ele ordena que as portas
sejam abertas. Monstros com cabegas enormes aparecem.)

Lindo! Bravo! Bravo!
Adiante! Adiante! Adiante!

Lindo! Bravo! Bravo! Fora de série!
Perfeito! So alegria!
Oh, bravo, bravo, bravo!

(Uma batalha com paus ocorre entre os monstros.
Trufaldino faz movimentos grotescos para eles.
Um grupo é vitorioso.)

O Principe riu?
Nao!

Isso tudo me funde a cucal
Este ar é nefasto, € demais para o meu pobre coragao.

Ah! Mau sinal!

(para os monstros)
Foral

(Trufaldino corre muito agitado no palco, preparando

o proximo entretenimento. A Fada Morgana aparece no palco
vestida de velha. Leandro, percebendo uma apari¢ao tao
estranha na corte, aproxima-se da Fada Morgana.)

Quem é vocé? O que vocé quer?
Eu sou a Fada Morgana. Comigo aqui, o Principe naorira.

(Ela sai para os bastidores. Leandro a segue com os olhos,
apertando as mdos com devogao.)

Nossa padroeiral
Oh! Rainha da hipocondrial!
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Trouffaldino

Les courtisans
Trouffaldino

Les Courtisans

Trouffaldino

Le Roi

Le Prince

Le Roi

Trouffaldino

Fata Morgana
Trouffaldino
Fata Morgana
Trouffaldino
Fata Morgana
Trouffaldino
Fata Morgana

Trouffaldino

14

Divertissement numéro deux!
Ouvrez les fontaines!
C'estde I'huile. C'est du vin.

Bravo! C'est admirable!
Amenez les ivrognes et les gloutons!
C’estd’'ungoit remarcable!

(Les gardes ouvrent les grandes portes.
Les ivrognes et gloutons avec des seaux
et d'autres récipients se précipitent

en se bousculant vers les fontaines.)

Eh! Vous, bonnes gens,
remplissez les seaux,
cestavous, toutes les fontaines.
Le Prince a-t-il ri?

Non!

(pleurant)
Oh, mettez-moi dans un lit bien douillet!

Ah! C'est mal!

Je n'ai pas de chance! Gardes!
Chassez tout ce monde!
Quont-ils & se battre?

Que puis-je encore faire pour lui?
Il veut avoir un lit douillet

(Fata Morgana arrive en titubant par la coulisse. Trouffaldino,
contrarié par son échec, sen prend a Fata Morgana.)

Qui est cette femme?

Cane teregarde pas.

Quil'a fait entrerici?

Quel droit as-tu de commander?
Ce nest pas ta place.
Laisse-moil

Va-t-en de suite!

Qu'as-tu dit?

Une telle saleté comme toi, tu oses étreici?



Trufaldino

Os Cortesaos
Trufaldino

Os Cortesaos

Trufaldino

Rei

Principe

Rei

Trufaldino

Fada Morgana
Trufaldino
Fada Morgana
Trufaldino
Fada Morgana
Trufaldino
Fada Morgana

Trufaldino

Entretenimento numero 2!
Que jorrem as fontes!
E azeite. E vinho.

Bravo! Maravilhoso!
Tragam os bébados e os glutdes!
De um bom gosto notavel!

(Os guardas abrem as grandes portas.
Bébados e glutées, com baldes e
outros contéineres, correm se
empurrando em direcéo as fontes.)

Vamos la gente,

encham os baldes!
Todas as fontes sao suas!
O Principe riu?

Nao!

(chorando)
Oh, eu s6 queria uma cama quente!

Ah! Mau sinal!

Que azar! Guardas!

Evacuar todo mundo!

Por que ficam ai se batendo?

O que mais eu posso fazer por ele?
Ele quer uma cama quente.

(A Fada Morgana cambaleia pelas laterais. Trufaldino, chateado
com seu fracasso, ataca a Fada Morgana.)

Quem é estamulher?

Nao € da sua conta.

Quem a deixou entrar aqui?

Que direito tem vocé de me dar ordens?
Aquinao € lugar para voceé.

Me deixe!

Sumal

Como é que é?

Sordida como voceé €, ainda ousa pisar aqui?
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Fata Morgana

Trouffaldino

Fata Morgana
Trouffaldino

Le Prince

Les Ridicules
Le Roi
Les Courtisans

Tous

Fata Morgana

Les Petits Diables

Fata Morgana

Ah quelle brute! Quelle brute! Quelle brute!
Assez! Assez! Lache-moil

Alaporte! A laporte!
Va-t-en, va plus vite!
Fiche-moila paix!

(Trouffaldino la pousse. Elle tombe
enrelevant tres haut les jambes.)

Ahl...

Ah! Mauditel!...

Ha-ha...Ha-ha-ha...

(Lerire devient de plus en plus fort et joyeux.)

Ha-ha-ha-ha-ha-ha...
Cette vieille... Cette vieille... est sidrole!

Clestlerire...

Cestlerire!

Oui, lerirel...

Ilari, le Prince! Ha-ha-ha-ha! Ha-ha!

(Par exces de joie tout le monde danse d’une fagon
saccadee. La cour est libérée d'un grand poids. Le Roi
esquisse une danse restant assis sur son trone. Seuls Clarice
et Léandre ne partagent pas la joie générale. La danse
Sarréte soudainement. Fata Morgana se leve lentement d'une
fagon terrifiante. La lumiére pélit. Les courtisans, terrifies,
reculent vers la sortie.)

(férocement au Prince)
Monstre! Ecoute!
Ecoute mon anathémel!
Monstre! Ecoutel!

(De toutes parts, de dessous les marches de la véranda
apparaissent des petits diables qui entourent Fata Morgana.)

Hi! Hit Hil Hil

Il faut que tu subisses 'amour des trois oranges,
amour des trois oranges!

A travers les plaintes et les menaces,

jour et nuit tu marches, tu cherches,

tu cherchesles trois oranges!

Désire! Désire!



Fada Morgana

Trufaldino

Fada Morgana
Trufaldino

Principe

Os Ridiculos
Rei
Os Cortesaos

Todos

Fada Morgana

Os Diabinhos

Fada Morgana

Ah, que bronco! Bronco! Bronco!
Chegal Chega! Me solte!

Rua! Rua!
Xo! Xo!
Me deixe em paz!

(Trufaldino a empurra. Ela cai,
levantando bem alto as pernas.)

Ah!

Ah! Maldital

Ha, ah...Ha, ah, ah...

(Oriso torna-se mais alto e mais alegre.)

Ha, ah, ah, ah, ah, ah...
Estavelha... Estavelha... Que gozado!

Ele estarindo..

O Principe estarindo!

Sim! Ele estarindo!

O Principe riul Ha, ah, ah, ah! Ha, ah!

(Com excesso de alegria, todos dangam de maneira
espasmadica. A corte se liberta de um grande peso.

O Rei esboga uma danga, permanecendo sentado em seu trono.
Apenas Clarice e Leandro nao compartilham da alegria geral.

A danga para subitamente. A Fada Morgana levanta-se
lentamente, de uma forma assustadora. A luz escurece.

Os Cortesdos, aterrorizados, recuam para a saida.)

(ferozmente para o Principe)
Monstro! Escute!

Escute aminha maldi¢éao!
Monstro! Escute so!

(De todos os lados, debaixo dos degraus da varanda, aparecem
Os Diabinhos que cercam a Fada Morgana.)

Hi! Hil Hil Hil

Vocé terade penar pelo amor das trés laranjas,
o amor das trés laranjas!

Em meio a prantos e perigos,

dia e noite vocé andara, a procura,
aprocuradas trés laranjas!

Desejo! Desejo!
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Les Ridicules

Le Prince

Pantalon
Trouffaldino
Pantalon
Trouffaldino
Pantalon

Le Prince

Les Ridicules

Le Prince

Pantalon

Le Prince
Trouffaldino
Le Prince
Trouffaldino
Le Prince
Le Roi

Le Prince

Le Roi

(Elle disparait avec les petits diables. Les courtisans et la garde
fuient. Il ne reste que le Roi, le Prince, Pantalon et Trouffaldino.

La scéne petit-a-petit redevient claire.)

Ah, quelle catastrophe!

(Le Prince commence a éprouver une agitation indescriptible.)

Les trois oranges... les trois oranges...
les trois oranges...

Ah, trois oranges! Ah, trois oranges!
Ah, trois oranges!

(Il se rue sur le proscenium. Pantalon et Trouffaldino

tachent de lattraper.)
Prince! Princel!
Ah! Ah! Ah!

Ah, quelle histoire!
Prince!

Ah...ah!

(étant attrapé, essayant de séchapper)
Trois oranges!
Elles sont chez Créonte, sans doute!

Chez Créonte? La sorciere? Pauvre Prince...

Venez maider, je pars de suite!
Mon casquel... Vite lépéel...

Prince... Prince...ah!

Trouffaldino, je temméne avec moi.
Pauvre moi!

Plus vite!

Came trouble!

Plus vite!

Ou vas-tu, mon fils!

Je veux les trois oranges,
mon bonheur et mon seul amour!

Arréte-toi, Prince!



Os Ridiculos

Principe

Pantaledo
Trufaldino
Pantaleao
Trufaldino
Pantaleao

Principe

Os Ridiculos

Principe

Pantaledo
Principe
Trufaldino
Principe
Trufaldino
Principe
Rei

Principe

Rei

(Ela desaparece com Os Diabinhos. Os Corteséaos e o guarda

fogem. Restam apenas o Rei, o Principe, Pantaleao e Trufaldino.

A cena torna-se gradualmente clara.)
Ah, que catastrofe!
(O Principe comega a sentir uma agitagao indescritivel.)

Trés laranjas... trés laranjas...

trés laranjas...

Ah, trés laranjas! Ah, trés laranjas!
Ah, trés laranjas!

(Ele corre para o proscénio. Pantaleéo e Trufaldino
tentam pega-lo.)

Principe! Principe!
Ah! Ah! Ah!

Ah, que historial
Principe!

AhlAh!

(sendo pego, tentando escapar)
Trés laranjas!
Elas estao na casa de Creonta, é claro!

Na casa de Creonta? A feiticeira? Pobre Principe...

Ajudem-me, eu parto agora mesmo!
Meu elmo! Rapido, minha espadal

Principe... Principe... Ah!
Trufaldino, vocé vai comigo!
Aide mim!

Mais rapido!

Isso me apavora!

Mais rapido!

Aonde voce vai, meu filho?!

Eu quero as trés laranjas,
minha felicidade e o amor da minha vida!

Pare comisso, Principe!
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Le Prince Elles sont captives chez Créonte,
chez Créonte...
Je dois les prendre!

LeRoi Tonsort mangoisse.
Mon fils, tu cours mille dangers.
Je vois des périls et lamort!

Trouffaldino Lamort!
Pantalon Lamort!

LePrince Jadore,jadore,
jadore trois oranges!

LeRoi Non,je moppose!
LePrince Plusvite! Plus vite!

LeRoi Pense auroyaume.
Le Prince Jadore,jadore!

LeRoi Toi, I'héritier, tu en es responsable.
LePrince Audiablele royaume!

LeRoi Cestimpossible.
Tu dois rester lorsque je l'exige.

Le Prince Pour rienaumonde!

LeRoi C'est moiquiordonne!

Le Prince (agitantles bras)
Non, non!

LeRoi Quoi,tuas pulever la main sur moi?
Le Prince Plus vite Trouffaldino!
(llmet sa cuirasse.)

LeRoi Un fils contre un pére! A quila faute?
Lafaute estaces sales farces!

Pantalon Ces farces vulgaires!
(Les Tétes Vides font irruption.)

Les Tétes Vides Vite! Vite! Des farces amusantes!
Des mots desprit grivois!

Le Roi (excité, frappant du pied et criant)
Sortez de suite! A la porte!
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Principe

Rei

Trufaldino
Pantaleao

Principe

Rei
Principe
Rei
Principe
Rei
Principe

Rei

Principe
Rei

Principe

Rei

Principe

Rei

Pantaledo

Os Cabecas-ocas

Rei

Elas estao presas na casade Creonta,
nacasade Creonta...
Eu preciso liberta-las!

O seu destino me angustia, meu filho.
Vocé corre mil perigos.
Riscos mil e até amorte!

Morte!
Morte!

Eu estou apaixonado, apaixonado,
apaixonado por trés laranjas!

Nao, eu sou contral

Mais rapido! Mais rapido!

Pense noreino.

Eu estou apaixonado, apaixonado!

Vocé, o herdeiro, € responsavel por tudo isso.
Dane-se oreino!

Impossivel.
Vocé fica, eu ordeno.

Por nada no mundo!
Sou eu que dou as ordens!

(agitando os bragos)
Nao, nao!

Vocé levantaa mao para seu pai?
Mais rapido, Trufaldino!
(Ele coloca sua couracga.)

Um filho contraum pail De quem é a
culpa? A culpa é dessas farsas!

Essas farsas vulgares!
(Os Cabecas-ocas interrompem.)

Rapido! Rapido! Farsas divertidas!
Palavras atrevidas!

(nervoso, pisando forte e gritando)
Fora!l Rua!
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Les Tétes Vides
Les Ridicules
Les Tétes Vides

Les Ridicules

Les Tétes Vides

Le Prince

Le Roi

Trouffaldino

Le Roi

Pantalon

Donnez-nous du luxe!

Silence!

Ne pas penser mais rire, rire!

Silence! C'est bien assez pénible!

(Les Ridicules chassent les Tétes Vides avec leurs pelles.)
Farces! Farces!

(Les Ridicules, ayant chassé les Tétes Vides,
rentrent dans leurs tours.)

Adieu, mon pére.
Je crois que sije reste, je redeviens mélancolique.

Partez, partez de suite!
Oh, je tremble, je tremble!

(Apparait le diable Farfarello avec un soufflet et, sautillant,
souffle dans le dos duPrince et de Trouffaldino.
IIs partent comme des fleches. Farfarello les poursuit.)

(farouchement desespéreé)
Tout sécroule!

(Il tombe par terre évanoui.)

Quel désastre pour la famille!
Quelle catastrophe pour I'Etat!

(Il tombe a coté du Roi.)



Os Cabecas-ocas
Os Ridiculos
Os Cabecas-ocas

Os Ridiculos

Os Cabecas-ocas

Principe

Rei

Trufaldino

Rei

Pantaledo

Dai-nos aluxuria!

Siléncio!

Nao pensar, sorir, rir!

Siléncio! Ja é desgraga o bastante!

(Os Ridiculos cacam os Cabegas-ocas com suas pas.)
Farsas! Farsas!

(Os Ridiculos, tendo afugentado os Cabecas-ocas,
voltam para suas torres.)

Adeus, meu pai.

Euacho que, se eu ficar, tornarei a ser melancolico.

V4, valogo!
Oh, eu estou tremendo, tremendo!

(O dliabo Farfarelo aparece com um fole e, pulando,
golpeia as costas do Principe e de Trufaldino.
Eles disparam como flechas. Farfarelo os persegue.)

(gemendo desesperado)
Meu mundo caiu!

(Ele cai no chao inconsciente.)

Que desastre para a familia!
Que catastrofe para o Estado!

(Ele caiao lado do Rei.)
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Tableaul
Désert

(Le magicien Tchélio trace des cercles
pour forcer Farfarello a apparaitre.)

Tchélio Farfarello! Farfarello!
(Farfarello apparait).

Farfarello Hola! Qui mappelleici du fond
des noires ténebres?
Dis, es-tu un vrai sorcier?
Ou bienun sorcier de théatre?

Tchélio Oui, certes, de théatre.
Quand méme aussi un vrai sorcier.
Je suis terrible, je suis feroce.
Eh bien, prends garde, sois docile!
Réponds-moi!

Farfarello Bien! Questionnes!

Tchélio Dis de suite: ou sont-ils?
Farfarello Couchés.

Tchélio Et pourquoi sont-ils couchés?

Farfarello Jaisoufflé, soufflé,
mais al'enfer jai di descendre et ils tombérent.

Tchélio Oumene ton soufflé?
Farfarello ChezlaCreonte!

Tchélio Mais tu ne sais pas que ce sera leur perte?
Farfarello C'estpour celaque je les souffle.

Tchélio Jet'ordonne: arréte-toi! Arréte-toi!
Arréte-toi! Je tordonne!

Farfarello Ha-ha-ha! Mon pauvre vieux,
tu as perdu aux cartes et pour cela
tes sortileges sont inutiles.
Adieu!

(Il disparait. Fureur stérile de Tchélio.
Le Prince et Trouffaldino entrent gaillardement.)

Le Prince Plusdevent,
cest que les oranges sont proches.
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Mago Célio

Farfarelo

Mago Célio

Farfarelo
Mago Célio
Farfarelo
Mago Célio

Farfarelo

Mago Célio
Farfarelo
Mago Célio
Farfarelo

Mago Célio

Farfarelo

Principe

Cenal
No deserto.

(O Mago Célio desenha circulos
para forcar Farfarelo a aparecer.)

Farfarelo! Farfarelo!
(Farfarelo aparece.)

Ola! Quem me chama do fundo
das negras trevas?

Diga, vocé é um bruxo de verdade?
Ou s6 um bruxo de teatro?

Sim, de teatro, certamente.

Mas também um bruxo de verdade.
Eu sou terrivel, eu sou cruel.
Cuidado comigo, seja manso!
Responda-me!

Oral Pergunte!

Digalogo: onde eles estao?
Deitados.

E por que eles estao deitados?

Eu soprei, soprei,
mas tive de descer ao inferno e eles cairam.

Pra onde vocé os soprou?

Para acasade Creontal

Mas vocé nao percebe que isso sera a perdicao deles?
E justamente por isso que eu os soprei para 4.

Eute ordeno: pare! Pare!
Pare! Eu te ordeno!

Ha, ah, ah! Meu pobre coitado,

vocé perdeu no jogo de cartas e € por isso
que os seus feiticos nao funcionam.
Adeus!

(Ele desaparece. Fuiria estéril de Célio.
Entram alegres o Principe e Trufaldino.)

Mais vento,
as laranjas estéo por perto.
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Le Prince
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Le Prince

Tchélio

Trouffaldino
Le Prince

Tchélio

A mon avis c’était un cyclone.
Quiimporte!

Ou cela peut-étre une mousson!
Quiimporte!

Arrétez! Ou donc allez-vous?

Je cherche les trois oranges.

Les trois oranges?
Mais elles sont chez Créonte!

Je ne crains pas Créonte.
Elles sont gardées par une terrible cuisiniere!

Une cuisiniére, cest drole!
Plus vite, Trouffaldino!

Avec une louche,
cette femme vous tuera sur place.

Jadore, jadore, jadore les trois oranges!
Avec une louche en cuivre!

Je dois avoir les trois oranges!

Par salouche elle tue sur place!

Ohlje tremble, je tremble!

Prenez garde! Cette louche est lourde!

Moi, je ne crains pas la louche!
Plus vite Trouffaldino!

(constatant qu'il est impossible de retenir le Prince)
Ecoute, Trouffaldino...

Emporte ce ruban magique!

Peut-étre ce ruban en soie pourrait

bien ravir laffreuse cuisiniere.

Alors de suite sautez sur les oranges!

Merci, mon magicien.
Plus vite, Trouffaldino!

Sachez encore, enfants témeéraires:

si des trois oranges vous appartiennent,

gu’elles soient ouvertes pres d'une source deau.
Sinon, je vois undrame.
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A mim me parece que foi um ciclone.
Nao importal
Ou talvez uma moncgao!

Nao importal

Parados! Aonde é que vocés pensam que vao?

Eu estouem buscadas trés laranjas.

As trés laranjas?
Mas elas estdo na casa de Creonta!

Eu ndo tenho medo de Creonta!

Elas estao sob a guarda de uma cozinheira terrivel!

Uma cozinheira? Que engragado!
Mais rapido, Trufaldino!

Com um colherao,
esta mulher os matara na hora.

Euamo,amo,amo as trés laranjas!
Com um colheréao de cobre!

Eu preciso dessas trés laranjas!
Com seu colherao elamata na horal
Oh! Estou tremendo, tremendo!
Cuidado! Esse colherao é pesado!

Eu ndo tenho medo do colherao!
Mais rapido, Trufaldino!

(observando que é impossivel conter o Principe)
Escute, Trufaldino...

Leve esta cinta magical

Talvez esta cintade seda

seduza a atroz cozinheira.

Entao, pule imediatamente nas laranjas!

Obrigado, meu bom mago!

Mais rapido, Trufaldino!

Saibam novamente, criangas imprudentes:

se pegarem as trés laranjas,
soO as abram perto de uma fonte de agua.
Senéao eu ja pressinto um drama.
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Tchélio

Jeréve de mes chéres oranges!
Merci, mon magicien!

Adieu!

(Farfarello bondit sur la scéne avec son soufflet.Le Prince
et Trouffaldino senvolent comme des fleches. Farfarello les
poursuit. Tchélio fait des incantations.)

Que le sort les garde contre lalouche!
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Eu sonho com as minhas doces laranjas!
Obrigado, meu bom mago!
Adeus!

(Farfarelo salta para ao palco com seu fole. O Principe

e Trufaldino voam como flechas. Farfarelo os persegue.

Célio faz encantamentos.)

Que a sorte oslivre do colherao!
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La cour du chateau de Créonte

(Farfarello souffle vers la cour le Prince et Trouffaldino, qui
courent a toute vitesse. lls tombent par terre, Farfarello disparait.)

Quest-ce?
Jai peur,mon Prince!

(lls voient une grande enseigne
sur le chateau et lisent en épelant.)

Cré..on...te

(pris d'une terreur folle)

Ah, Cest effroyable!

Lamortarrive!

Cette fois cest effroyable!

Partons mon Prince... partons bien vite.

Attends. Non, non.
Nous devons avoir les trois oranges.

C'est terrible!
Terrible...
Terrible...

Tcheélio, il me semble, a dit
qu'il faut chercher les trois oranges
danslacuisine?

Clestjuste.

Est-cejuste?

Clestjuste.

Voilala porte.

Prince, méfiez-vous de la louche!
Jeréve de mes chéres oranges!
Prince, Prince, je crains la cuisiniere!
Les oranges!

Elle nous tuera avec sa grande louche!
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Cenall
O patio do castelo de Creonta.

(Farfarelo sopra para a corte o Principe e Trufaldino, que correm
a toda velocidade. Eles caem no chéao, Farfarelo desaparece.)

Oqueéisso?
Eu estou com medo, meu Principe!

(Eles veem uma grande placa
no castelo e leem por silabas.)

Cre..on..ta

(tomado por um terror louco)

Ah, é horripilante!

A morte se aproximal

Desta vez é horripilante mesmo!
Vamos embora, meu Principe... Rapido.

Aguente. Nao, nao.
Nos temos de achar as trés laranjas.

E terrivel!
Terrivel...
Terrivel...

Me parece que Célio disse
que temos de procurar as trés laranjas
nacozinha?

Isso mesmo.

Eisso?

Isso mesmo.

Eisaporta.

Principe, cuidado com o colherao!

Eu sonho com as minhas doces laranjas!
Principe, Principe, eu tenho medo da cozinheiral
As laranjas!

Ela nos matara com seu grande colher&o!
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LePrince Lesoranges!

(La cuisiniére avec fracas secoue
la porte du coté intérieur.)

Trouffaldino Ah!ah! Cestelle!
Prince Ah!Ah!Cestelle!

(ls fuient éperdument de la porte et se cachent dans des endroits
différents. La porte souvre toute grande et la cuisiniére apparait
avec une enorme louche).

La Cuisiniere Quipiaille ici?
Je veux savoir qui piaille ici?
Sortez! Sortez!

Je trouverai sans faute!
Je trouverai sans faute!

(Elle découvre Trouffaldino.)
Ah! Toi, vaurien!

Trouffaldino (perdant presque la conscience de frayeur, gémit)
Ah! Ah! Oh!

LaCuisiniere Quel sale vaurien: une telle audace!
Trouffaldino Ah, moi... Madame... mabelle dame...

La Cuisiniere Attends, voleur,
je tejette dans le forneau!

Trouffaldino Madame... Manoble damel...

La Cuisiniere Avec malouche je t'écrase
et te flanque dans les ordures!

Trouffaldino Jesuisve...venula... par mégarde.

(Il essaie de senfuir. La cuisiniere brandit la louche et,attrappant
Trouffaldino au collet le secoue sans pitié.)

La Cuisiniere Coquin! Tu fuis?
Je te ferairendre I'ame!
Violer ma cuisine!

(Tout a coup elle apercoit le ruban magique
et sy intéresse immédiatement.)

Qu'est-ce que tu portes sur ton costume?

Trouffaldino Unruban...
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As laranjas!

(A cozinheira, com um estrondo,
sacode a porta por dentro.)

Ah! AhlE elal
Ah! AhlE elal

(Eles fogem desesperadamente da porta e se escondem em
lugares diferentes. A porta se abre e a cozinheira aparece com
um enorme colheréo.)

Quem é que esta espiando aqui?

Eu quero saber quem é que esta espiando aqui!
Fora! Foral

Euvou te encontrar!

Euvou te encontrar!

(Ela descobre Trufaldino.)
Ahl! Seu patife!

(quase desmaiando de medo, geme)
Ah! Ah! Ohl

Seu canalhaimundo! Quanta audécial
Ah, eu... Senhora... Minha bela dama...

Espere, ladréo,
que eu vou te jogar no forno!

Senhora... Minha nobre damal!

Com o meu colheréo, eu te esmago
etejogonolixo!

Euvim...vim... Por engano.

(Ele tenta fugir. A cozinheira brande o colheréao e, pegando
Trufaldino pela gola, o sacode sem do.)

Danado! Vocé foge?
Eu vou te virar pelo avesso!
Invadir minha cozinha?

(De repente, ela vé a cinta magica
e fica imediatamente interessada nela.)

O que vocé tem na sua roupa?

Umacinta...
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Trouffaldino

La Cuisiniére

Le Prince

Trouffaldino

La Cuisiniere

Fichtre!
Mais il est adorable!

(timidement)
Adorable? Tu trouves?

Ce petit ruban fait perdre la téte!
Quitadonné ce ruban?

(Senhardissant)
Ca, vois-tu... Comment te dire?
Clest...unsecret...

Tiens, tiens! Vraiment?

(Le Prince par de grands bonds silencieux
se dirige vers la cuisine ety disparait.)

Jamais je nai trouvé une telle merveille.
Ne voudrais-tu pas m'en faire cadeau?

(Le Prince sort de la cuisine avec trois énormes oranges de la
dimension d'une téte d’homme et par de grands bonds disparait
derriére la porte du chateau.)

Pour me plaire?

C'est pour te rappeler de moi que tu le veux?
En es-tu bien stre?

Came ferait plaisir.

(passant la téte par la porte)
Trouffaldino... Trouffaldino!

Prends-le et sois contente.

(charmée, regardant le ruban. Trouffaldino senfuit.)
Oh, ruban incomparable!

Oudonc es-tu? Que fais-tu?

Petit diable...
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Uau!
Mas ela é adoravel!

(timidamente)
Adoravel? Vocé acha?

Essa cintinha esta me fazendo perder a cabeca!
Quem Ihe deu essacinta?

(ficando mais ousado)
Isso, veja bem... Como é que eu vou dizer?
E...umsegredo..

Ah, é mesmo?

(O Principe, com grandes saltos silenciosos, caminha em diregéo
acozinha e desaparece la.)

Nunca encontrei algo tdo maravilhoso.
Vocé nao quer me dar de presente?

(O Principe sai da cozinha com trés laranjas enormes, do
tamanho da cabecga de um homem, e com grandes saltos
desaparece atras do portédo do castelo.)

Prame agradar?

Vocé quer isso para se lembrar de mim?
Tem certeza?

Seriaum prazer.

(colocando a cabega para fora da porta)
Trufaldino... Trufaldino!

Fique com ela e seja feliz!

(Encantada, olhando para a cinta. Trufaldino foge.)
Oh, cinta semigual!

Onde estavocé? O que esta fazendo?
Diabinho...
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Tableaullll
Désert. Cest le soir.

(Le Prince et Trouffaldino entrent lentement. lls trainent derriére
eux avec une corde trois oranges qui ont grandi a tel point que
chacune peut contenir une personne.)

Comment marcher plus loin
quand derriere nous personne ne soufle!

Les oranges sont sigrandes
que cest agrand peine quon les traine.

Ah! Quel sommeill

Ah! Quelle soif!

Je suis brisé!

Jai soif, Prince!

Je voudrais métendre, Trouffaldino.

(agité)
Prince, mais pendant que vous dormirez,
je mourrai de soif!

Cen'estrien,dors un peu.
Le sommeil donnera des forces.
Couche-toi, bon Trouffaldino.

(Il se couche et sendort.)

llestdrole, le Prince!

Dormir, quand jai une soif de diable!
Impossible de trouver une goutte deau.
Donnez-moi a boire!

Donnez-moi de leau!

Donnez men de suite! Prince! Prince!
Mon Prince! Levez-vous Prince! Prince!
Ahl...lldort comme un sourd.

(sarrétant devant les oranges)

Les oranges?... Mais sijouvrais ne fut-ce qu'une
seule des trois?

Elles sont sibelles et sijuteuses!

Non! Jai peur du Prince!

Et sijallais mourir,

mourir de soif avant qu'on maide?

Alors le Prince ne pourra jamais
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No deserto. E noite.

(O Principe e Trufaldino entram lentamente. Eles arrastam atras
de si, comuma corda, trés laranjas que cresceram tanto que cada
uma pode conter uma pessoa.)

Como andar mais
quando ninguém atras nos sopra?

As laranjas estao tdo grandes
que esta muito dificil arrasta-las.

Ah! Estou com sono!

Ah! Estou com sede!

Estou quebrado!

Eu estou com sede, Principe!
Eu quero me deitar, Trufaldino.

(agitado)
Principe, mas enquanto o senhor estiver dormindo
eu morrerei de sede!

N&o & nada, durma um pouco.
O sono Ihe dara forgas.
Vamos dormir, bom Trufaldino.

(Ele se deita e adormece.)

Ele € engracado, o Principe!

Dormir,com essa sede do diabo!

Impossivel achar uma gota de agua.

Me dé de beber!

Me dé agual

Me dé agoral! Principe! Principe!

Meu Principe! Levante-se, Principe! Principe!
Ah...Ele dorme como uma pedra.

(parando na frente das laranjas)

E as laranjas? E se eu abrir s

umadas trés?

Elas sao tdo belas e suculentas!

Nao! Eu tenho medo do Principe!

Mas e se eu morrer?

Morrer de sede antes que me ajudem?
Entao, o Principe, meu pobre Principe,
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trainer tout seul.

Et tout sécroule: les trois oranges,

le Prince et moi.

C'est vraiment plus sage que jen mange une.
Queelle est donc juteuse!

Ah qu'elle est énormel!

(Il scie l'orange en deux parties avec son glaive.
Ilen sort une jeune fille vétue de blanc.)

Une jeune fille en blanc?
Je suis laPrincesse Linette!
Princesse... au lieu dujus frais d'une orange?

Donne aboire!

A boire de grace, sinon,

je meurs de suite.

Jai une soif affreuse, jai une soif mortelle!

(désemparé)

Princesse... Princesse...

Ou trouver une source?

Tout est aride... Oh, Princesse...

De grace, plus vite,
donne aboire, ne sois pas sans pitié!

(essayant de réveiller le Prince)
Prince... Mon Prince!

Rien gu’une goultte...

Princesse... tout de suite... jouvrirai l'autre orange.
(Il scie avec le glaive.)

Aboire... Aboire...

(De l'orange sort une deuxieme jeune fille en blanc.)
Quoi, encore une autre Princesse?

Une goutte...

Je me nomme Nicolette.

Quel miracle!

Donne aboire!
Aboire, de grace, sinon
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ficara sozinho.

E tudo estara perdido: as trés laranjas,

o Principe e eu.

E de fato mais sensato que eu coma uma.
Como ela é suculental

Ah,como ela é enorme!

(Ele serra a laranja em duas com sua espada.
Ele puxa para fora uma jovem vestida de branco.)

Umajovem de branco?
EusouaPrincesa Linete!
Princesa... no lugar do suco de uma laranja?

Me dé algo para beber!

Algo para beber, por caridade, senao eu morro.
Eu estou com uma sede terrivel,

estou com uma sede mortal!

(perturbado)

Princesa... Princesa...

Onde achar uma fonte?
Tudo é arido... Oh, Princesa...

Por caridade, rapido,
me dé de beber, tenha piedade!

(tentando acordar o Principe)
Principe... Meu Principe!

Uma gotinhaao menos...

Princesa... Espera, vou abrir a outra laranja.
(Ele serracoma espada.)

Agua.. Agua...

(Da laranja sai uma segunda jovem de branco.)
O qué? Mais uma Princesa?!

Umagota...

O meunome é Nicolete.

Que milagre!

Me dé algo para beber!
Algo para beber, por caridade, sendo eu morro!
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je meurs de suite!
J'ai une soif affreuse, jai une soif mortelle!

Linette Une seule goutte! Mavue se trouble!
Sauve-moil! Pitié! Oh! Sauve-moi!

Trouffaldino (effaré, reculant devant les Princesses
qui se tendent vers lui comme des ombres)
Princesses... Patience!
Seulement quelques heures... Courage...

Nicolette Mavue se trouble!... Pitié pour moi...
Linette A boire! Grace... Grace... Grace...
(Linette meurt.)
Trouffaldino Est elle morte?!
Nicolette Deleau...Grace...Grace... Grace.
(Nicolette meurt.)

Trouffaldino (pris d'une terreur superstitieuse)
Encore? Partir...
partir au plus vite!

(Il senfuit.)

Le Prince (toutendormant)
Eh! Trouffaldino!... Trouffaldino!

(séveillant en sursaut)

Trouffaldino, nous partons! Viensici!
Toujours tu traines!

(voyant les Princesses mortes)

Mais qu'est-ce donc?

Deux jeunesfilles blanches?

Deux jeunes filles mortes?

Dans ce désert aride... Etrange destin...

(Quatre soldats entrent en scéne
avec une allure militaire exagérée.)

Halte! Prenez ces deux cadavres
et enterrez-lesla-bas.

(Les soldats, avec des mouvements militaires brusques,
Sapprochent des Princesses et les relévent.
lIs partent, portant les Princesses.)
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Eu estou com uma sede terrivel,
estou com uma sede mortal!

Linete So6umagota! Euvejo tudo turvo!
Me salve! Piedade! Oh! Me salve!

Trufaldino (assustado, recuando das Princesas,
que estendem as maos para ele como sombras)
Princesas... Paciéncia!
So6 mais algumas horas... Coragem...

Nicolete Eu vejotudo turvo! Piedade de mim...
Linete Agua..Piedade.. Piedade... Piedade...
(Linete morre.)
Trufaldino Elamorreu?
Nicolete Agua.. Piedade... Piedade... Piedade...
(Nicolete morre.)

Trufaldino (tomado por um terror supersticioso)
De novo? Vamos embora...
Vamos embora o mais rapido possivel!

(Ele foge.)

Principe (enquanto dorme)
Trufaldino! Trufaldino!

(acorda com um sobressalto)

Trufaldino, vamos embora! Venha aqui!
Vocé sempre fica por perto!

(vendo as Princesas mortas)

Mas o que &, entao?

Duas jovens de branco?

Duas jovens mortas?

Num deserto arido... Estranho destino...

(Quatro soldados entram em cena
com um visual militar exagerado.)

Alto! Peguem esses dois cadaveres
e os enterrem.

(Os soldados, com movimentos militares bruscos,
aproximam-se das Princesas e as pegam.
Eles partem carregando as Princesas.)
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Chére orange!

Enfin jaile bonheur d'étre seul avec toi.
Rien que toi et moi!

Je dois savoir ce que contient lorange.
Enelle, je le sais, se cache monréve.
Chére orange! Chére orange,
donne-moi ce que je cherche!

(D'un seul coup de glaive il partage l'orange. Apparait une
troisieme fille en blanc.)

Princesse?!
Moi, je mappelle Ninette.

(tombant a genoux)

Princesse! Princesse!

Je te cherche depuis que je suis au monde!
Princesse! Princesse!

Je t'adore bien plus que tout au monde!

Je tattends depuis toujours.

(ivre d'amour, lui embrassant les genoux)
Ah! que je tadore!

Donne aboire!

Aboire, de grace,

inon je meurs de suite,

jaiune soif affreuse, j'ai une soif mortelle!

Attends quelques instants, Princesse!

A boire! Ma vue se trouble...
Je succombe!

C'estundésert terrible.
Mais nous partons tout de suite en ville.
Partons, Princesse!

Viens amon aide...

(Elle tombe dans les bras du Prince.)

Eh!vous autres |a, n'auriez-vous pas de leau?
Ah!

C'est bien possible!

Mais alors donnez dong, il faut gu’elle boive!

C'est bien.
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Querida laranja!

Enfim estamos a sos,

sovocéeeu!

Tenho de saber o que tem dentro dela.
Ela tem meus sonhos, tenho certeza.
Querida laranja! Querida laranja,

me dé o que procuro!

(Com um unico golpe de sua espada, ele divide a laranja.

Uma terceira jovem aparece de branco.)
Princesa?!
Eu me chamo Ninete.

(caindo de joelhos)

Princesal Princesal

Eu te procuro desde que cheguei no mundo!
Princesal Princesal

Eu te amo mais do que tudo no mundo!

Sempre te procurei.

(bébado de amor, bejjando seus joelhos)
Ah! Eute amo!

Me dé algo para beber!

Algo para beber, por piedade, sen&o eu morro.

Eu estou com uma sede terrivel,
estou com uma sede mortal!

Espere um minuto, Princesal

Agual Minha vista esté turva...
Eumorro!

E um deserto terrivel.
Mas vamos direto para nossa cidade.
Vamos, Princesal

Aivem ajuda...

(Ela cai nos bragos do Principe.)

Ei! Vocés aindo tém agua?

Ah!

E bem possivel!

Entao vao, deem para eles! Ela precisa beber!

Estabem.
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(Les Ridicules apportent de la tour un seau deau et, l'ayant placé

au milieu de la scene, retournent dans la tour.)
Grace! Grace!

Ah cest atroce! (remarquant le seau)
Tiens, de l'eau... Bois, ma douce Princesse!
Bois cette eau fraiche!

(Il lui donne a boire dans le seau.)

Merci, mon Prince! Tu mas sauvé lavie
et tumias sortie de l'esclavage!
C'est toi que jai attendu depuis toujours!

Non, rien ne pouvait marréter

dans mon élan vers toi, bien aimée!

Je nai pas craint l'affreuse Créonte,

jai dominé l'atroce cuisiniere!

Jaibraveé lalouche mortelle,

jai passé l'enfer quest sa cuisine.

Non! Mon amour est fort, plus fort que Créonte,
plus chaud que la cuisine.

Devant lamour s'inclinait la louche

et tremblait Créonte.

Oh, mon Prince! C’est toi que jattendais,
atoiest monamour.
Je suis tellement heureuse par toi.

Donnez de vrais drames lyriques,
romantiques, émotionnants!

Ensilence...
Desfleurs! La lune!

Sivous aimez 'amour,
ne troublez pas les amoureux.

Des moments dextase!

Vite. Repartez sans bruit...

(lls disparaissent sans bruit.)

Partons, Princesse, dans mon palais.

Impossible en ce costume!
Que dirait le Roi, ton pere?

Mon pére n'arien a dire.
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Os Liricos
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Ninete

Principe

(Os Ridiculos trazem um balde de agua da torre e, o tendo
colocado no meio do palco, voltam para a torre.)

Piedade! Piedade!

Ah, é atroz! (observando o balde)
Tome aagua... Beba, minha doce Princesal
Beba esta agua frescal

(Ele Ihe da de beber do balde.)

Obrigada, meu Principe! Vocé me salvou
e me resgatou da escravidao!
E vocé quem sempre esperei!

Nao, nada podia me parar

naminha ansia de te encontrar, amadal
Nao tive medo da terrivel Creonta.
Dominei a horrivel cozinheiral

Enfrentei seu colherao mortal,

passei pelo inferno que € a cozinha.

Nao! Meu amor € mais forte que Creonta,
mais quente que sua cozinha.

Diante do amor, o colherao envergou

e Creonta tremeu.

Oh, meu Principe! E vocé que esperei,
€ VOCE meu amor.
Estou tao feliz por sua causa.

Enfim, um verdadeiro dramallirico,
romantico, emocionante!

Siléncio...
As flores! A lua!

Se vocé amaromance,
nao atrapalhe os amantes.

Momentos de éxtase!

Rapido. Vamos, sem barulho...

(Eles desaparecem silenciosamente.)
Vamos, Princesa, para o meu palacio.

Nao com essas roupas!
O que seu pai, o Rei, vai dizer?

Meu pai ndo vai dizer nada.

149



Ninette

Le Prince

Ninette

Le Prince

Ninette

Les Ridicules

Ninette

Les Ridicules

Fata Morgana

Le Prince

150

Non, Prince, pars d'abord, va prévenir le Roi.
Tumapporteras aussi une robe royale.
Je tattendraila.

Situveux, je tobéis.
Le Roiviendraicilui-méme.

Adieu! Reviens bien vite!

(tendrement)
Adieu, ma chére Princesse.

(llsenva.)
Oh! Que je suis heureuse!

(Il fait presque nuit. On voit la silhouette de Sméraldine qui se
glisse vers Ninette. Derriere Sméraldine apparait la silhouette
de Fata Morgana.)

(inquiéts)
Sméraldine...avec une épingle...
Fata Morgana ... Ca devient bien louche.

(Linquiétude des Ridicules atteint un tel degré que, sortant des
tours, ils sapprochent de Ninette, sur les pointes des pieds, pour
Voir ce qui se passera. Sméraldine, sétant glissée auprées de
Ninette, lui enfonce dans la téte une grande épingle magique.
Ninette disparait, sétant transformée en rat.)

Ah..!

(Un petit rat a travers toute la scéne
se précipite dans la coulisse.)

Aie! Diable! Quel grand rat!
Pouah! C'estimmonde! Unrat!
Malheureuse Ninette!

Devenir un ratimmonde!

(Sméraldine reste a la place ou elle a piqué Ninette.
Fata Morgana est a une petite distance derriére elle.)

Et toi, tu prends la place de Ninette
etdis que tu es la vraie Princesse.

(Elle disparait. Un cortége pompeux apparait avec des torches
et des lanternes: le Roi, le Prince, Clarice, Léandre, Pantalon, des
courtisans, les gardes.)

(joyeusement)
Quel bonheur! C’est ma belle Princesse.



Ninete

Principe

Ninete

Principe

Ninete

Os Ridiculos

Ninete

Os Ridiculos

Fada Morgana

Principe

Nao, Principe, va vocé primeiro e avise o Rei.
Me traga também um vestido real.
Euteesperola.

Se vocé assim deseja, eu te obedeco.
O proprio Rei vira aqui.

Adeus! Volte logo!

(comternura)
Adeus, minha querida Princesa.

(Ele vaiembora.)
Oh! Como estou feliz!

(Esta quase escuro. Vemos a silhueta de Esmeraldina, que desliza
emdirecéo a Ninete. Atras de Esmeraldina aparece a silhueta
da FadaMorgana.)

(preocupados)
Esmeraldina..comumaagulha...
Fada Morgana... Estdo armando alguma coisa.

(A preocupacéo de Os Ridiculos chega a tal ponto que, saindo
das torres, eles se aproximam de Ninete, na ponta dos pés, para
ver o que vai acontecer. Esmeraldina, tendo escorregado para
perto de Ninete, enfia um grande alfinete magico em sua cabega.
Ninete desaparece, transformando-se em um rato.)

Ah!

(Um pequeno rato atravessa todo o palco
e corre para os bastidores.)

Ah!'Nossa! Que rato enorme!
Ah! Que ratoimundo!

Pobre Ninete!

Tornou-se um rato horrivel!

(Esmeraldina fica onde ela picou Ninete.
A Fada Morgana esta a uma curta distancia atras dela.)

Agora, vocé toma o lugar de Ninete
edizque é aPrincesa.

(Ela desaparece. Um cortejo pomposo aparece, com tochas
e lanternas: o Rej, o Principe, Clarice, Leandro, Pantaledo, os
corteséos e os guardas.)

(comalegria)
Que felicidade! E minha linda Princesal!
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LeRoi Cette femme... Princesse?
LePrince Maiscenestpaselle!
Sméraldine C'est bien moi, je suis ta Ninette!
LePrince Non, non! Quel affreux mensonge!
Sméraldine Prince, tumes lié par ta promesse.
LePrince T'épouser? Nonjamais!
LeRoi Monfils...
LePrince Elle me dégolte, cette femmel!
LeRoi Princel!
LePrince Non, jerefuse ce mariage!

LeRoi Prince! Tu sais qu'un Prince royal
naqu’'une parole!
Prince, tu es lié par ton honneur.
Tul'épouseras. Jai dit!

LePrince Une farceuse'?
LeRoi Jetelordonne.
LePrince Cestterrible!

LeRoi Jetelordonne! Donne-luile bras!
Le cortége en marche!

(Le cortége rebrousse chemin. On force le Prince, qui est au
désespoir, a donner le bras a Sméraldine. Léandre et Clarice
restent derriere le cortege.)

Léandre Lorange estpourrie,
la Princesse en est sorti autrement.

(Il tend le bras a Clarice et suit le cortege.)

* Naversao original do libreto aparecem, a partir daqui, alguns termos
racistas que preferimos substituir, tanto na versao cantada em francés
quanto em nossa tradugéo, por nao acreditarmos ser possivel endossar
tais palavras, a nao ser que fizessem parte do cerne da trama e dos pontos
nevralgicos damesma. O que ndo € o caso.
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Principe
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Esmeraldina
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Principe
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Principe
Rei
Principe

Rei

Leandro

Essamulher... Princesa?

Mas nao € elal

Sou eumesma, sua Ninete!

N&o, ndo! E umaimpostoral

Principe, vocé prometeu casar comigo.
Casar? Nao, jamais!

Meu filho...

Ela me enoja, essa mulher!

Principe!

Nao, eu recuso esse casamento!

Principe! Vocé sabe que um Principe Real
sO tem uma palavral

Principe, vocé esta preso a sua honra.
Vocé casara. Te ordeno!

Umaimpostoral
Eu te ordeno.
E terrivel!

Eu te ordeno! Dé-lhe o braco!
O cortejo continua!l

(O cortejo volta. O Principe, desesperado, é obrigado a
dar o brago para Esmeraldina. Leandro e Clarice ficam

atras do cortejo.)

A laranja esta podre,
aPrincesa saiu diferente.

(Ele da o braco para Clarice e segue o cortejo.)
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Tableaul

Apres le lever du rideau, au lieu du décor,
on voit un second rideau, cabalistique,
comme au second tableau du premier acte.

(Le Magicien Tchélio et Fata Morgana, hostiles et farouches, se
ruent/lun contre lautre, arrivant I'un de droite et lautre de gauche.)

Tchélio Ah!Ignoble sorciere!
Ignoble sorciere!
Lache et misérable!
Lache et misérable!
Tuas été ratée par le diable...

FataMorgana Oh, toi, vieux sorcier prétentieux,
sorcier prétentieux, sans force,
sans puissance,
magicien que personne n‘écoute jamais!

Tchélio Lache créature!
Tun’as pas honte de tabaisser
ate servir des épingles des femmes,
viles épingles,
épingles empoisonnées.

FataMorgana Ettoi..ettoi..ettoi..
sorcier sans gloire!
Tu es grotesque avec tes petits rubans
de soie magiques!
Ah! Ah! Ah! Ah! C'est grotesque!
Ah! Ah! Ah! Ah! Quelimbécile!

Tchélio Lache! Lache! Quelle honte! Diable!
FataMorgana Tun'es qu'un magicien pour amuser des jeunes filles!

(D'un mouvement de main Tchélio provoque
un éclair et un coup de tonnerre.)

Tchélio Vieille furie! Par couardise,
tu nas méme pas agi toi-méme!

(D'un mouvement de main Fata Morgana
provoque un éclair et un coup de tonnerre.)

FataMorgana Tun'es qu'un malhonnéte!
Tchélio Tutesservie d'une sale diablesse!

FataMorgana Car tuoublies que tu as perdu aux cartes
le destin du Prince!
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Mago Célio

Fada Morgana

Mago Célio

Fada Morgana

Mago Célio

Fada Morgana
Mago Célio

Fada Morgana

Cenal

Depois que a cortina sobe, em vez da decoracéo,
vemos uma segunda cortina, cabalistica,
como na segunda cena do primeiro ato.

(O Mago Célio e a Fada Morgana, hostis e ferozes, correm um
contra o outro, um vindo da diireita e o outro da esquerda.)

Ah! Desprezivel feiticeiral
Desprezivel feiticeiral
Covarde e miseravel!
Covarde e miseravel!

O diabo sente sua falta...

Oh, seu velho bruxo arrogante,

bruxo arrogante, sem forca,

sem poder,

feiticeiro a quem ninguém nunca da ouvidos!

Criatura covarde!

Vocé nao tem vergonha de se rebaixar
ausar as agulhas das mulheres,
agulhas vis,

agulhas de veneno.

Evocé...Evocé..Evoceé...
Feiticeiro sem glorial

Vocé é grotesco com suas
cintas magicas!

Hal Ah! Ah! E grotescol
Ha! Ah! Ah! Que imbecil!

Covarde! Covarde! Que vergonha! Diabo!
Vocé é apenas um mago para divertir as mogas!

(Com um movimento da méo, Célio provoca
um reléampago e um trovéo.)

Velha furia! Por covardia,
VOCE NA0 agiu como VOCé mesma.

(Com um movimento da méo, a Fada Morgana
provoca relampagos e trovoes.)

Vocé é um mentiroso!
Vocé se aproveitou de uma diabinha obscenal

Vocé se esqueceu de que perdeu no jogo de cartas
o destino do Principe!
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Tchélio Duneesclave!

FataMorgana |lestamoi! ll est amoil
En les sauvant tu voles comme un tricheur.
Tricheur! Tricheur!

(Les Ridlicules, qui sont sortis des tours et se
sont mis en deux rangs, sSapprochent de Fata Morgana
avec une gravité maligne.)

LesRidicules FataMorgana,
nous venons parler daffaires.
Fata Morgana,
il faut que tu le saches.
Nous allons te dire une nouvelle curieuse,
nous la chuchoterons a ton oreille.
Approche encore, approche encore!
Ecoute, cest grave, écoute, cest grave,
Fata Morganal! Fata Morgana! Hop!

(Ils la poussent dans une des tours et lenferment.
De la tour sort du feu et de la fumée.)

(a Tchélio)
Va, maintenant, tu peux sauver la cour royale!

Tchélio (faisant de terribles gestes d'incantation
vers la tour ou est enfermée Fate Morgana)

Vois, sorciére, quelle est ma puissance!
(Il sSengouffre avec feu et fumeée.)

LesRidicules Tiens, tiens... puissance!
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De umaescraval

Ele € meu! Ele € meul!
Ao salva-los, vocé rouba e trapaceia.
Trapaceiro! Trapaceiro!

(Os Ridiculos, que sairam das torres e se colocaramem
duas fileiras, aproximam-se da Fada Morgana com uma
gravidade maligna.)

FadaMorgana,

viemos falar de negocios.
FadaMorgana,

vocé deveria saber.

Vamos contar novidades curiosas.
Vamos sussurrar no seu ouvido.
Aproxime-se mais! Aproxime-se mais!
Ouca, € algo serio, ouga, € algo sério,
Fada Morgana! Fada Morgana! Ops!

(Eles a empurram para uma das torres e a trancam.
Fogo e fumaca saem da torre.)

(para Célio)
Va agora, vocé pode salvar a corte real!

(Fazendo terriveis gestos de encantamento
paraa torre onde a Fada Morgana esta trancada.)

Veja bruxa, qual € o meu poder!
(Ele corre com fogo e fumaca.)

Tome, tome... Poder!
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Tableaull

La salle du tréne du palais royal brillamment éclairée.

A gauche, sur une grande estrade, le tréne du Roi, auprés
duquel deux trénes, 'un pour le Prince, l'autre pour la
future Princesse. Au-dessus des trois trones un grand
baldaquin en velours qui peut se fermer.

(Le Maitre de Cérémonies, des serviteurs.
La salle se remplit de courtisans.)

Léandre Est-ceenordre?
Le Maitre de Cérémonies Certes.
Léandre Letrone aussi?
Le Maitre de Cérémonies Oui, Seigneur.
Léandre Faitestomber le velours. Le cortége arrive!

(On ferme le baldaquin. Le cortége entre. Le Roi en téte,
apres lui le Prince et Sméraldine, puis Pantalon, Clarice,
les courtisans et les gardes.)

Les Courtisans  Gloire a notre Roi! Gloire a notre Roi!
A notre Roide Tréfles! Vive le Prince!
Vive le Prince! Quel réegne puissant!
Quel regne brillant! Monarque incomparable!

(Le cortége sarréte devant le baldaquin.)
Le Maitre de Cérémonies Découvrez les trones!

(Le baldaquin est ouvert. Sur le tréne de la Princesse est assis
un rat, plus grand qu’un étre humain, qui remue ses moustaches.
Ceest la Princesse Ninette transformée en rat qui est accourue et
sestassise sur saplace. Tous, en grand désarroi, reculent d'un
pas. Plusieurs courtisans saisissent leurs armes).

Tous Qu'est-ce? Quoi? Ah!
Qu'est-ce?

LeRoi Gardes! Gardes!
Tous Cestterrible!
Pantalon Appelezles gardes!

(Le Magicien Tchélio apparait, éclairé. Il essaie de
désenchanter le rat par des gestes désespérés.)

Tchélio Rat,jexige que tu redeviennes Princesse!
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Cenall

A sala do trono do Palacio Real brilhantemente iluminada.
A esquerda, numa grande plataforma, estéo os tronos do
Rei, junto a outros dois tronos, um para o Principe e outro

paraafutura Princesa. Acima dos trés tronos, um grande

dossel de veludo que pode ser fechado.

(O Mestre de Ceriménias, 0s servos.
A sala se enche de corteséos.)

Leandro Estatudoemordem?
Mestre de Cerimonias  Claro!
Leandro O tronotambém?
Mestre de Cerimonias  Sim, senhor!
Leandro Facacair o veludo. O cortejo esta chegando!

(O dossel esta fechado. O cortejo entra. O Rei a frente,
depois dele o Principe e Esmeraldina, depois Pantaleéo,
Clarice, os corteséos e os guardas.)

Os Cortesaos Gloria ao nosso Rei! Gloria ao nosso Reil
Ao nosso Rei de Paus! Viva o Principe!
Viva o Principe! Que reinado poderoso!
Que reinado brilhante! Monarca incomparavel!

(O cortejo para em frente ao dossel.)
Mestre de Cerimdnias Descubram os tronos!

(O dossel esta aberto. No trono da Princesa esta sentado

um rato, maior do que um ser humano, mexendo seus bigodes.
E a Princesa Ninete transformada, que correu e sentou-se em
seu lugar. Todos, em grande confuséo, dao um passo para tras.
Varios cortesaos pegam suas armas.)

Todos O queéaquilo? O qué? Ah!
O que é aquilo?

Rei Guardas! Guardas!
Todos Eterrivell
Pantaledo Chamem os guardas!

(Aparece o Mago Célio, iluminado. Ele tenta
desencantar o rato com gestos desesperados.)

Mago Célio Rato, exijo que vocé se transforme em Princesal
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Le Roi
Tchélio
Le Roi
Tchélio
Le Roi

Tchélio

Les Ridicules
Tous

Le Prince

Les Courtisans

Le Roi

Le Prince

Le Roi

Trouffaldino

Clarice et Léandre

Le Roi

Léandre
Le Roi
Léandre

Le Roi

Les Courtisans

Clarice

Gardes!

Redeviens Princesse!
Aux armes!
Jelordonne!

Aux armes!
Jelordonne!

(Les gardes tirent. Le rat redevient
la Princesse Ninette et Tchélio disparait.)

Princesse Ninette?
Quel miracle!

(se précipitant sur Ninette)
Clestelle! Cest ma Princesse!
C’est mon amour! C'est mon orange!

Grands Dieux!
Queelle est belle, la Princesse!

Je suis surpris!
Mais elle n'est vraiment pas mal!

Ninette...

(en désignant Sméraldine)
Alors cette femme?

(arrivant on ne sait d'ot1)
Mais cest Sméraldine!

Sméraldine?

Smeéraldine!
N'est-elle pas complice de Léandre?

Mon Roi...
Oui, je commence a tout comprendre.
Mon Roi...

(en colere etavec dédain)
Tais-toi! Tu es un traitre!

Un traitre...

Oncle...



Rei
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Rei
Mago Célio
Rei

Mago Célio

Os Ridiculos
Todos

Principe

Os Cortesaos

Rei

Principe

Rei

Trufaldino

Clarice e Leandro

Rei

Leandro
Rei
Leandro

Rei

Os Cortesaos

Clarice

Guardas!

Transforme-se, Princesal
As armas!

Eu te ordeno!

As armas!

Eu te ordeno!

(Os guardas atiram. O rato vira, a Princesa Ninete

e Célio desaparecem.)
Princesa Ninete?
Que milagre!

(correndo para Ninete)
E ela! E aminha Princesal!
E meu amor! E a minha laranja!

Grandes deuses!
Que bela Princesal

Que surpresal
Mas ela realmente ndo € nada mal!

Ninete...

(apontando para Esmeraldina)
Mas e essamoca?

(vindo de onde ninguém sabe)
Mas é Esmeraldinal

Esmeraldina?

Esmeraldina!
Ela ndo € acumplice de Leandro?

Meu Rei...
Sim, eu comego a entender tudo.
Meu Rei...

(com raiva e desdém)
Quieto! Vocé é um traidor!

Um traidor...

Tio...
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Le Roi

Trouffaldino
Pantalon

Le Roi

Les Ridicules

Le Roi

Trouffaldino, Pantalon et
Le Maitre de Cérémonies
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Les Courtisans

Fata Morgana

Va-t-en! Je sais! Tu as trempé dans le crime!
Crime... Crime...

(Le Roi, dans une colére solennelle, monte vers le tréne.
Tous restent figés de peur)

Quel moment d'angoisse! Il décide!

Je donne ordre:
esclave Sméraldine, le traitre Léandre
et salache complice, ma niece Clarice, guon les pende!

(Pantalon, Trouffaldino, le Maitre de Cérémonies,
les courtisans et gardes tombent a genousx.)

Quonles pende!

Oh! Roi, pardonne les!
Tais-toi!

Quon les pende!

Les pendre!

Gardes, lacorde!

(Les gardes se dirigent vers eux. Sméraldine essaie de fuir.
Clarice la suit. Léandre suit Clarice. Les gardes se jettent a leur
poursuite. Pantalon, Trouffaldino, le Maitre de Cérémonies et tous
les courtisans se précipitent apres les gardes. Il ne reste que le
Roi sur les marches du tréne, Ninette sur son trone et le Prince
toujours embrassant ses genousx.)

Adroite!

A gauche! Tenez!

(Tous en longues chaines courent vers lavant-scéene et dans

la coulisse de gauche, puis apparaissent au fond de la scéne de la
coulisse gauche et dans le méme ordre courent a travers a scene
dans la coulisse droite. Fata Morgana enfonce la porte de la tour.)

Tonnerre! Venez a moi, je vous protege!

(Les poursuivis et les poursuivants réapparaissent sur scéne
de la coulisse droite et courent vers Fata Morgana. Devant elle
souvre une trappe. Sméraldine, puis Clarice et Léandre sautent
dans la trappe, dou sort du feu et de la fumée. Fata Morgana
sengouffre apres eux. Les gardes et les courtisans accourus,
encerclent la place, maintenant vide.)



Rei

Os Cortesaos

Rei

Trufaldino
Pantaledo
Rei

Os Ridiculos

Rei

Trufaldino, Pantaledo e
Mestre de Cerimonias

Os Cortesaos

Fada Morgana

Saia! Eu ordeno! Vocé participou do crime!
Crime...Crime...

(O Rei, emira solene, sobe ao trono.
Todos permanecem congelados de medo.)

Que momento de agonia! Ele decide!

Eu ordeno:
que aescrava Esmeraldina, o traidor Leandro e suacovarde
cumplice, minha sobrinha Clarice, sejam enforcados!

(Pantaleao, Trufaldino, Mestre de Cerimonias,
corteséos e guardas caem de joelhos.)

Que sejam enforcados!
Oh! Rei, os perdoe!
Quieto!

Que sejam enforcados!
Pendura-los?

Guardas, a cordal

(Os guardas se aproximam deles. Esmeraldina tenta fugir.

Clarice a segue. Leandro segue Clarice. Os guardas correm atras
deles. Pantaleéo, Trufaldino, o Mestre de Cerimdnias e todos os
corteséos correm atras dos guardas. Permanece apenas o Rei
nos degraus do trono, Ninete em seu trono e o Principe ainda
beijando seus joelhos.)

Paraadireital

Paraa esquerda!

(Todos, em longas correntes, correm para a frente

e para a esquerda do palco, depois aparecem nos bastidores
aesquerda e namesma ordem correm pelo palco,

pelo lado direito. A Fada Morgana derruba a porta da torre.)

Trovao! Venham para mim, meus protegidos!

(Os perseguidos e 0s perseguidores reaparecem no palco do
lado direito e correm em direcao a Fada Morgana. Na frente dela,
uma escotilha se abre. Esmeraldina, depois Clarice e Leandro
pulam no algapéao, de onde saem fogo e fumaca. A Fada Morgana
corre atras deles. Os guardas e 0s cortesaos vieram cercar o
local, que agora esta vazio.)
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Trouffaldino, Pantalon, Traitres, ou étes-vous donc?
Le Maitre de Cérémonies
etles Courtisans

Les Ridicules Criez donc:vive le Roi!
LeRoi Non,vive le Prince et la Princesse!

Tous Bénis soit notre Roi, le Prince et la Princesse!

168



Trufaldino, Pantaleao,
Mestre de Cerimonias
e os Cortesaos

Os Ridiculos
Rei

Todos

Traidores, onde est&o?

Vamos gritar: viva o Reil
Nao, viva o Principe e a Princesal

Abengoados sejam nosso Rei, o Principe e a Princesal
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Andrea Caruso
Saturnino

superintendente geral
do Complexo Theatro
Municipal de Sao Paulo

Roberto Minczuk
diregéo musical
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Andrea Caruso Saturnino é formada em letras pela Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), mestre em artes cénicas

pela Sorbonne Nouvelle (Paris) e doutoraem artes cénicas pela
Universidade de Sao Paulo (USP). E gestora, diretora e curadora
artistica, fundadora da plataforma e do festival Brasil Cena Aberta

e daprodutora Performas, responsavel por apresentar grandes
nomes das artes cénicas internacionais no Brasil e por criar projetos
expositivos e multidisciplinares. Desenvolve pesquisa no campo das
artes cénicas contemporaneas, & autora de diversos artigos e do livro
Ligeiro Deslocamento do Real - Experiéncia, Dispositivo e Utopia

em Cena, Edicdes Sesc. Nomeada Chevalier de I'Ordre des Arts et des
Lettres pelo Ministério da Cultura da Frangaem 2024, € membro da
International Society for the Performing Arts (Ispa) e vice-presidente
do Conselho Diretor da Opera Latinoamerica (OLA).

Roberto Minczuk fez sua estreia como solista no Theatro Municipal

de S&o Paulo quando tinha apenas 10 anos, como trompista.

Aos 13, foi escolhido por Isaac Karabtchevsky como primeira-trompa
da Orquestra Sinfonica Municipal (OSM) e, depois disso, mudou-se
para Nova York e se formou na Juilliard School of Music. Como solista,
estreou no Carnegie Hall aos 17 anos. Aos 20, tornou-se membro da
Orquestra Gewandhaus de Leipzig, na Alemanha. Como maestro, fez
sua estreiainternacional a frente da Filarmoénica de Nova York, na qual,
mais tarde, foi regente associado. Desde entao, ja regeu mais de cem
orquestras internacionais. Foi diretor artistico do Festival Internacional
de Inverno de Campos do Jordéo, diretor artistico adjunto da Orquestra
Sinfénica do Estado de Sao Paulo (Osesp), diretor artistico do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro e maestro titular da Orquestra Sinfénica de
Ribeirao Preto, sendo o primeiro artista a receber o Prémio ConcertArte,
de Ribeirao Preto. Venceu o Grammy Latino e foi indicado ao Grammy
Americano com o alboum Jobim Sinfénico. Hoje, € maestro titular da
Orquestra Sinfénica Municipal, maestro emérito da Orquestra Sinfénica
Brasileira (OSB), da qual foi regente titular de 2005 a 2015, e maestro
emérito da Orquestra Filarménica de Calgary, no Canada. Em 2019,
completou 25 anos de carreira.



Hernan Sanchez
Arteaga

regénciado Coro
Lirico Municipal

Natural de Buenos Aires, Hernan Sanchez Arteaga iniciou

seus estudos de violdo, canto e regéncia coral no Conservatorio
Alberto Ginastera, em Moroén, Argentina. Aperfeicoou-se em
direcao coral com Antonio Russo, Roberto Saccente e Néstor Zadoff,
e estudou canto lirico no Instituto Superior de Arte do Teatro Colon.
Foi coordenador de coros para gestao operacional Musica para
algualdade, do Ministerio de Educacion del Gobierno de La Ciudad
de Buenos Aires. Para Juventus Lyrica, dirigiu orquestra e preparou

o coro para cantores em distintas operas da instituicdo como Lucia
de Lammermoor, Il Barbiere di Siviglia, Die Fledermaus, Norma e
Carmen, La Traviata, Manon Lescaut, A Flauta Magica, La Bohéme

e Cavalleria Rusticana. Desde 1994, realiza forte atividade regendo
coros, cumprindo 30 anos de regéncia coral. Entre 2014-2022,
Hernan Sanchez Arteaga foi regente titular do Coro Estable del
Teatro Argentino de La Plata, em Buenos Aires. Como convidado,

foi regente do Coro Polifénico Nacional e de Coro Nacional de Jévenes,
Coro Estable de Bahia Blanca de Argentina. Foi regente titular e diretor
musical do Coral Lirico de Minas Gerais entre 2023-2024.
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Luiz Carlos
Vasconcelos
concepgao

Ronaldo Zero
diregéo cénica
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Umdos fundadores da Escola Piollin, de Jodo Pessoa, o paraibano

Luiz Carlos Vasconcelos € graduado em letras e realizou estudos

no Laboratdrio Internacional de Atores do Odin Teatret da Dinamarca
(1988-1989). Comiintensa atuagao circense, se transformano palhago
Xuxu ha 43 anos, tendo se apresentado por quase todo Brasil e na América
Latina, Europae Asia. Como diretor de teatro, em 1992 adaptou e dirigiu
amontagem de Vau da Sarapalha, baseada no conto de Guimaraes Rosa,
como Piollin Grupo de Teatro, percorrendo o Brasil,a Europa e a América
Latina. Recebeu varios prémios, entre eles o da Associagao Internacional
de Criticos de Teatro (1994). Estreou como ator de cinemainterpretando
Lampiao em Baile Perfumado, de Lirio Ferreira e Paulo Caldas (1997),

que Ihe valeu o Prémio de Melhor Ator Coadjuvante da Associagao Paulista
de Criticos de Arte (APCA). Em 1999, fez um dos papéis principais em

O Primeiro Dia, de Daniela Thomas e Walter Salles, conquistando o APCA
de Melhor Ator de Cinema. Em 2009, ganhou o Prémio de Melhor Ator no
Festival do Rio com o filme O Sol do Meio-Dia, de Eliane Café. Outro papel
de destaque no cinema veio em Eu, Tu, Eles, de Andrucha Waddington,
selecionado namostra Um Certo Olhar, do Festival de Cannes de 2000,

e pelo qual recebeu o Prémio de Melhor Ator de Cinemada APCA. Ainda
no cinema, interpretou o brincante Salustiano em Abril Despedagado,

de Walter Salles, e o médico Drauzio Varella no longa Carandiru, de Hector
Babenco, entre outros. Seus trabalhos recentes como ator incluem
Marighella,de Wagner Moura, e a série Aruanas, coprodugao Globo e Maria
Farinha. Em 2009, fez a diregéo cénica da dpera Dulcineia e Trancoso,no
Festival Internacional de Musica Virtuosi,em Recife, com musica de Eli-Eri
Mouraelibreto de W. J. Solha, considerada a primeira dpera armorial.

Em 2019, além de atuar no curta Seiva Bruta, de Guga Milan, e nanovela

A Dona do Pedago, de Walcyr Carrasco,inaugurou, no Centro Cultural Piollin,
Os Jardins do Baoba. Em 2020, gravou a novela Amor de Mae, de Manuela
Dias, e participou do curta Menino Azul,de Odécio Antonio. Em 2021,
estreou como diretor de cinema com o curta Aluisio, o Siléncio e o Mar,com
roteiro de Joao Monteiro, e gravou a série Novo Cangago,da Amazone O2.

Ronaldo Zero é diretor cénico com ampla atuagao em importantes
palcos do Brasil, como o Theatro Municipal de Sao Paulo, Theatro
Séo Pedro e Palacio das Artes. Assinou a diregao de A Hora
Espanhola (Ravel, 2025) com a Orquestra Filarmonica de Minas Gerais,
a estreia mundial de Devogéo (Ripper, 2024) no Palacio das Artes e as
premiadas produgoes de Ainadamar (Golijov, 2023) e Maria de Buenos
Aires (Piazzolla,2021e 2024) no Theatro Municipal de Sao Paulo.

No Theatro Séo Pedro, dirigiu Os Conspiradores (Schubert) e O Rapto
do Serralho (Mozart), em parceria com Jorge Takla, ambas em 2023.
Também criou e dirigiu o espetaculo Poder Supremo (2022), indicado
ao Prémio APCA na categoria Melhor Show Musical.



Equipe Criativa

Simone Mina

diregadodearte,
figurino e cenografia

Carolina Bertier

direcdode arte,
figurino e cenografia

Diretora de arte, cenografa e estilista, Simone Mina & professora
pesquisadora da area de arte, cultura e moda da Faculdade Santa
Marcelina (Sao Paulo) desde 2000, onde coordena o bacharelado
em moda. E mestre em educagao, arte e historia da cultura pela
Universidade Mackenzie (2017) e formada cenografa e figurinista
pelo Espago Cenografico, de J. C. Serroni (1998). Desde 1999,
Simone Nimarealiza diregéo de arte, cenografia e figurinos para
aCia. Livre de Teatro, companhia fundada com Cibele Forjaz

e outros artistas. Desde entao, colabora com inimeros artistas

e companhias pelo Brasil. Em 2007, passa aintegrar a Cia Teatral
Ueinzz, grupo em que atua até hoje. A partir de 2010, encontra
André Guerreiro Lopes e a Cia Lusco Fusco e passa a desenvolver
cenografia e figurinos para os espetaculos. Destacam-se no cenario
da dpera, adiregdo de arte, a cenografia e os figurinos de O Amor das
Trés Laranjas, para o Theatro Municipal de Sao Paulo em 2022,

e La Serva Padrona, no Centro Cultural Sédo Paulo. No teatro,

atua como parceira de artistas, diretoras e diretores. Desenvolveu
o projeto expositivo para Living Theatre, Presente! (2017),no Sesc
Consolacdo, em Sao Paulo. Na musica, atua como diretora de arte
€ mantém pesquisa continua com a cantora Zélia Duncan, desde
2011. Participou das 82, 92 e 152 Quadrienal de Cenografia, Figurino
e Arquitetura Cénica da Republica Checa, em Praga. Em 2021, recebe
o Prémio APTR por A Gaivota,em 2020 o Prémio Shell por Insénia -
Titus Andronicus|Macbeth, tendo sido indicada outras vezes

e ainda premiada pelo trabalho de pesquisaem VemVai -

O Caminho dos Mortos.

Nascida em S&o Paulo, Carolina Bertier € bacharel em desenho

de moda pela Faculdade Santa Marcelina. Trabalhando com
desenvolvimento de produto e pesquisa de tendéncias, dedicou

dez anos de sua trajetdria a industria da moda. Paralelamente, cria
cenarios e figurinos para espetaculos de danca e teatro, em parceria
com Simone Mina. Foi indicada ao Prémio Shell 2024 pelo figurino

da pega Vestido de Noiva, dirigida por Helena Ignez, e vencedora

do Prémio APTR-2021na categoria Figurino com Gaivota, teatro-filme
dirigido por Bete Coelho e Gabriel Fernandes. Em 2014, assinou
adirecéo de arte de seu primeiro longa-metragem, Gata Velha Ainda Mia,
seguido de Todo Cliché do Amor, para o Canal Brasil. Participa

do departamento de arte em diversos projetos audiovisuais.

Além disso, utiliza a colagem digital e manual como expressao artistica
criando metaforas visuais para diversas midias e marcas, entre elas
Folha de S. Paulo, Lacoste, Proenza Schouler, Adidas e Chilli Beans.
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Wagner Pinto
iluminacao

Carina Tavares
iluminagao
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Ao longo de seus 40 anos de carreira, Wagner Pinto busca

um desenho de luz com uma apurada estética contemporanea,
aliada a uma refinada simetria e muita ousadia, resultando em lindos
e impactantes quadros vivos nos espetaculos de que participou e
que Ihe valeram diversas indicagdes a prémios na categoria Melhor
lluminagao. Entre as premiagdes que recebeu estao o Prémio Shell
de Teatro em 1994, 2016 e 2018, com os espetaculos Penteseléias
(diregao Daniela Thomas e Bete Coelho), A Maquina Tchekhov (direcéo
Denise Weinberg e Clara Carvalho) e Diltivio (direcédo de Gerald Thomas),
respectivamente; o Prémio FENSA de Teatro Infantile Jovem em 2010
por Que Tem Medo de Curupira? (diregao de Débora Dubois) e o Prémio
Carlos Gomes de Opera e MUsica Eruditaem 2012 por LEfant et les
Sortileges (diregéo Livia Sabag).

Carina Tavares comegou sua trajetoria como lighting designer

em 2005, com longas passagens por renomados escritorios de
iluminagéo arquitetonicos no Brasil até fundar o seu préprio em 2015.
Foidocente do Senac—Lapa Tito e hoje coordena os cursos que
envolvem a disciplina de luminotécnica no IED/SP (Instituto Europeo
di Design). Com seus alunos, participou de varios concursos, sendo

0 de maior repercussao o concurso internacional O Mouraria,
llumina Minha Montra, que trouxe vivacidade as vitrines do comeércio
daMouraria, em Lisboa. Na iluminagéo cénica, teve seu primeiro
contato na pés-graduacao em 2014 com Osvaldo Perrenoud. Logo
em seguida, conheceu o iluminador Ari Buccioni, que Ihe passou os
primeiros ensinamentos, aperfeicoando-se posteriormente, ao lado
de Denilson Marques, em montagens no teatro ECA-USP. Atualmente,
& sociado lighting designer cénico Wagner Pinto, tendo participado de
diversos espetaculos como coautora, produtora e/ou assistente.



Westerley Dornellas
caracterizagcao

AelsonLima
assistente de
direcdo cénica

Mineiro de Belo Horizonte, ha 40 anos Westerley Dornellas se destaca
como um mestre na arte de criar personagens fantasticos e futuristas.
Considerado um "mago" da transformagao, € um dos caracterizadores
de maior prestigio no cenario nacional e especialista em 6peras no
Theatro Municipal de S&o Paulo. Sua exceléncia € comprovada por
nove prémios Avon de Maguiagem e trés Grand Prix na publicidade.
Em O Ramo, seus efeitos especiais — fez brotar folhas na pele da
protagonista — foram decisivos para que o curta-metragem fosse
vencedor no Festival de Cannes. O artista transcende as barreiras
das diferentes formas de midia, indo para Dubai realizar os efeitos de
maquiagem num filme de resolucéo 8K. O trabalho de Westerley tem
um forte tom conceitual, em que a técnica encontra com a ousadia
paradar vida a personagens inesqueciveis.

Produtor cultural, assistente de diregéo cénica e ator, Aelson Lima

é formado em artes cénicas pela Faculdade Paulista de Artes (FPA).
Em sua formacao, teve aulas com mestres como Zecarlos de Andrade,
Fernando Neves, Marcelo Soler, Analy Alvarez, Roberto Vignati,

Lucia Capuani, Henrigue Sitchin e Cintia Abreu. Ao longo de 18 anos,
construiu uma solida trajetoria no desenvolvimento de projetos

e espetaculos culturais. Sua carreira como produtor tem inicioem
2007, no Teatro Popular do SESI Osasco, onde atuou em projetos
como Viagem Teatral, Sesi Musica, Sesi Danga, Sesi Cinema, Mostra
de Teatro Infantil e de Bonecos, espetaculos Saida de Emergéncia

e A Visita. Produziu também o musical Godspell, no Teatro Commune.
E no Theatro Municipal de S&o Paulo, porém, que sua atuagéo como
produtor ganha destaque, participando de grandes produgoes

de concertos, balés e 6peras entre 2011 e 2019, incluindo Rigoletto,
direcéo de Jorge Takla; La Traviata, diregao de Daniele Abbado;

Orfeo e Euridice, com o Grupo Vertigem e diregao de Antonio Aradijo;
e Macbeth, diregao de Bob Wilson. Como ator, fez participagdes

em espetaculos como As Malandragens de Scapino e Arena Conta
Zumbi, diregéo Fernando Neves, e Saida de Emergéncia e A Visita,
direcao Chrystiane Madeira. Ja como assistente de diregao cénica
destacam-se La Boheme (remontagem), diregéo de Julianna Santos;
Elektra, direcdo de Livia Sabag; Fosca, diregao de Stefano Poda;

The Rake's Progress, diregao de Maria Thais e Julianna Santos; Actéon,
diregao de Leonardo Ventura; Isolda/Tristao, direcao de Guilherme
Leme Garcia, e Hair - O Musical, direcao de Charles Moeller e Claudio
Botelho. Como diretor de palco e assistente de diregao, atuou também
no espetaculo Amazonias - Ver a Mata que Te V&, com diregao

de Maria Thais, pelo Sesc-SP.
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Solistas

Valeriano Lanchas
Reide Paus

Giovanni Tristacci
Principe
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Valeriano Lanchas estreou no Metropolitan Opera de Nova York

em 2015 como Bartolo em O Barbeiro de Sevilha, retornando
posteriormente como Bartolo em As Bodas de Figaro e outra vez

em O Barbeiro de Sevilha. Estudou no Curtis Institute of Music
daFiladélfia e,em Nova York, com Armen Boyagian. Entre os
concursos que venceu estdo o Operalia (2001), o Pavarotti (1995)

e o Toti dal Monte (2004). A convite de Placido Domingo, integrou o
programajuvenil da Opera Nacional de Washington. Cantou nas
operas de Washington, Los Angeles, Bogota, Santiago, no Teatro Real
de Madrid, no Palau de les Arts de Valéncia, na Maestranza de Sevilha
e muitos outros. Atuou ao lado de nomes como Placido Domingo,
Luciano Pavarotti e foi dirigido por Gustavo Dudamel, Zubin Mehta,
Placido Domingo, Andrés Orozco-Estrada, Lina Gonzalez-Granados,
Leonard Slatkin, Josep Pons e Christophe Rousset. Gravou a

Oitava Sinfonia de Mahler (EMI), o Requiem de Verdi (MTM) e o papel
de Pistola em Falstaff (Belair Classiques), entre outros. Seus projetos
recentes e futuros incluem o retorno ao Liceu para cantar Un Ballo

in Maschera e ao Teatro Real de Madrid para cantar Die Meistersinger
von Niirnberg, As Bodas de Figaro na Opera de Oviedo, Un Ballo

in Maschera em Menorca e sua estreia em O Holandés Errante,

como Daland, no Teatro Mayor Julio Mario Santo Domingo.

Giovanni Tristacci € bacharel em canto pela Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFRJ), p6s-graduado em canto lirico no Conservatorio
do Liceu de Barcelona (Espanha) e possui especializacdo no Centro de
Perfeccionamiento Placido Domingo em Valéncia (Espanha) e na
Chapelle Musicale Reine Elisabeth, Bruxelas (Bélgica). Estudou

com mestres como Eduardo Alvares (Brasil), José van Dam (Bélgica),
Eduard Gimez (Espanha), Jocelyne Dienst (Franca), Helmuth Deutsch
(Alemanha), Roger Vignoles (UK) e Isabel Maresca (Sao Paulo).

Dono de uma solida carreira nacional e internacional no meio da musica
lirica, & presenga constante nas principais casas de dpera do Brasil

e emalgumas casas da Ameérica Latina e Europa. Entre os principais
papéis que interpretou, destacam-se: Principe em O Amor das Trés
Laranjas (Prokofiev), Faust em Faust (Gounod), Tamino em A Flauta
Magica (Mozart), Candide em Candide (Bernstein), Romeu em Romeu
e Julieta (Gounod), Duca em Rigoletto (Verdi) e Naraboth em Salomé
(R. Strauss). Cantou em importantes salas — Bozar (Bruxelas), Sala
Séo Paulo, Theatro Municipal de Sao Paulo, Theatro Municipal do Rio
de Janeiro, Palacio das Artes (Belo Horizonte), Theatro da Paz
(Belém, PA) e Teatro Amazonas (Manaus, AM) —bem como em
paises como Bélgica, Espanha, Itélia, China e Colémbia.



Lidia Schéffer
Princesa Clarice

Johnny Franca
Leandro

A mezzo soprano Lidia Schaffer iniciou seus estudos em Campinas,
ao0s 16 anos, sob orientacao de Sandra Morani e Niza de Castro Tank.

E bacharel em canto pela Universidade Estadual Paulista (Unesp), onde
estudou com Marcia Guimaraes. Estudou ainda com Herminia Russo,
Isabel Maresca e Rafael Andrade. Em 1998, foi vencedora do Concurso
Carlos Gomes em Campinas e ficou em 2° lugar no Concurso de Canto
Edmar Ferrettiem 2004. Estreou como solista no Theatro Municipal de
Séao Paulo em Die Zauberfléte em 2006 e desde entdo vem participando
assiduamente das temporadas liricas dentro e forado TMSP. Atuou

em Die Walktire, Gétterddmmerung, Cavalleria Rusticana, Eugene Onegin,
Andrea Chenier, Pelleas et Melisande, Salomé, Elektra, LAmour des Trois
Oranges, Carmen, Bodas no Monastério, entre outras. Com forte
atuacao no repertorio sinfénico, cantou Requiem de Verdi, Requiem

de Mozart, Nona Sinfonia de Beethoven, 22 e 32 Sinfonias de Mahler,
Elias de Mendelssohn, Paixdo Segundo Séo Joao de Bach, entre outros
titulos. Desenvolve intenso trabalho na area pedagogica, atuando

na formagao e desenvolvimento de cantores liricos. Foi aresponsavel
pelo setor de técnica vocal do Coro Jovem Sinfénico de Sao José dos
Campos de 2008 a2023. Integra o Coro Lirico do Theatro Municipal

de Sao Paulo desde 2002.

O baritono brasileiro Johnny Franca é vencedor do 120 e do 14° Concurso
Brasileiro de Canto Maria Callas e do Concurso de Canto Linus Lerner
em San Luis Potosi, México. E formado pela Academia de Opera

do Theatro Sao Pedro e Opera Studio Emesp. Interpretou Marcello
na opera La Bohéme, de G. Puccini; Einsenstein em Die Flerdemaus,
de J. Strauss; e Chofer em O Menino e a Liberdade, de Ronaldo Miranda.
Sobaregénciade L. F. Malheiro, interpretou 0 Conde em As Bodas

de Figaro,de W. A. Mozart, e D. Ferdinand em Bodas no Monastério, de
Serguei Prokofiev. No Teatro Amazonas encarnou Michonet em Adriana
Lecouvreur,de F. Cilea, e nas Tardes de Opera do Theatro Sao Pedro
cantou Onegin em Eugene Onegin, de P.|. Tchaikovsky. No Theatro
Municipal de Sao Paulo, interpretou o Sacerdote em A Flauta Magica,
sob regéncia de R. Minczuk. Fez sua estreia como Escamilo na 6pera
Carmen, de G. Bizet, no México e nos Estados Unidos. Interpretou

D. Giovanni na Berlin Opera Academy e no Teatro Pedro Il sob regéncia
de Claudio Cruz. Tem como orientador vocal Walter Chamun.
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Mikael Coutinho
Trufaldino

Santiago Villalba
Pantaledo
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Mikael Coutinho atuou como solista na Missa em Sol maior, de Franz
Schubert, e no Oratdrio Christus, de Felix Mendelssohn, aindaem

sua formagao no Coro Jovem Sinfénico de Sao José dos Campos.

Foi solista no Stabat Mater, de Joseph Haydn, no Festival de Inverno

de Campos do Jorddo. No Theatro Municipal de Sao Paulo, integrou o
Opera Studio e participou, como solista, da estreia nacional da Mass,
de Leonard Bernstein. Também foi solista no Magnificat,de J. S. Bach,
no Festival Musica em Trancoso, sob diregao de Rolf Beck, com quem
estreou na Alemanha interpretando o Stabat Mater, de Antonin Dvorak.
Atuou nas éperas LEtoile, de Emmanuel Chabrier, com a Academia

de Operado Theatro Sao Pedro; Café, de Felipe Senna (estreia mundial);
e LAmour des Trois Oranges, de Sergei Prokofiev, as duas ultimas no
Theatro Municipal de Sao Paulo. E vencedor do Prémio Jodo dos Reis

(19 lugar na categoria Voz Masculina) da 42 edigdo do Concurso de
Canto Lirico Joaguina Maria da Conceicao Lapa “Lapinha’. Integra
atualmente o Coro da Osesp.

Natural de Campo Grande, Mato Grosso do Sul, o0 ator e cantor
Santiago Villalba € um jovem baritono com vivéncia tanto na pera
quanto no teatro musical e que vem surpreendendo por sua
maturidade vocal e cénica, sua desenvoltura no palco e controle
técnico e interpretativo. Em 2024, debutou no Theatro Municipal
do Rio de Janeiro em dois titulos: L Elisir d’Amore, de Gaetano
Donizetti, no papel de Belcore, e como Guglielmo em Le Villi,

de Giacomo Puccini. Em 2025, cantou Danilo Danilovichem A Vitiva
Alegre no mesmo palco, sob diregao cénica de André Heller-Lopes.
Em 2023, esteve no primeiro elenco da épera Um Homem Amarelo,
de Cyro Delvizio. No mesmo ano, interpretou Tom Jobim e Miele

no espetaculo Elis, a Musical, dirigido por Dennis Carvalho.
Santiago Villalba também integrou o elenco de Pindquio, opereta
de Tim Rescala apresentada pela Companhia PeQuod no Rio de
Janeiro e em Sao Paulo. Em 2018, participou do elenco do musical
Romeu e Julieta ao Som de Marisa Monte e,em 2019, do musical Merlin
e Arthur, Um Sonho de Liberdade, ambos produzidos pela Aventura,
comdirecao de Guilherme Leme. Desde 2013, integra o time de atores
e cantores da Casa de Arte e Cultura Julieta de Serpa e do Teatro
Cesgranrio. Participou de espetaculos universitarios como Opera
do Malandro e O Jovem Frankenstein, sendo dirigido por diretores
cénicos como Menelick de Carvalho e Rubens Lima Jr. E orientado
pelo tenor Eduardo Alvares em canto e repertério lirico.



O baixo-baritono alagoano Fellipe Oliveira € mestre em 6pera

e em performance vocal pelo Royal Conservatoire of Scotland,
com bolsa do Associated Board of Royal Schools of Music e da
Dewar Arts Awards. Aprimorou-se por quatro anos com alendaria
soprano Mirella Freni, e concluiu o curso de alto aperfeicoamento
(Opera Studio) no Teatro Comunale Luciano Pavarotti, em Modena,
Italia. Cantou em praticamente todos os grandes teatros do Brasilem
operas e concertos. No exterior, ja foi solista no Teatro Bolshoi,

em Moscou, €, desde 2013, participa regularmente nas temporadas
dos teatros de operaitalianos em Modena, Lucca, Piacenza, Reggio
Emilia e Ferrara, entre outros. Com 16 anos de carreira profissional,
em 2022 langou seu primeiro aloum nas plataformas digitais de
musica, dedicado a cangéo de camara brasileira do século XXI
com obras inéditas, tendo como tema sua terra natal, Alagoas.

Fellipe Oliveira
Mago Célio

Gabiriella Pace iniciou seus estudos com o pai, Héctor Pace, e foi
aluna de Leilah Farah, Pier Miranda Ferraro e Sylvia Sass. Vencedora
do Prémio Carlos Gomes por sua interpretagao da protagonista na
opera A Menina das Nuvens, de Villa-Lobos, Gabriella Pace ja cantou
sob regéncia de maestros como Lorin Maazel, Marin Alsop, Andreas
Stoehr e Isaac Karabtchevsky. Em maio de 2022, fez sua estreiano
papel de Condessa Almaviva, em As Bodas de Figaro (Mozart)

na Opera de Wroclaw (Polénia), sob aregéncia de Bassem Akiki e
direcao cénica de André Heller-Lopes. Foi Katia Kabanova e Jenufa
nas obras homénimas de Janacek, Liu em Turandot, Tytaniaem
Sonho de uma Noite de Ver&o de Britten, lliaem Idomeneo, Fiordiligi
em Cosi Fan Tutte, entre muitas outras 6peras. Seu vasto repertorio
sinfénico inclui as 42 e 82 Sinfonias de Mahler e Carmina Burana de Orff,
além de A Criagéo, que interpretou com a Orquestra e Coroda

RTVE (Madri), sob regéncia de Jaime Martin e com a Orquestra
Sinfonica de Odense (Dinamarca). Participou do Il Festival de Musica
de Camara em Kerteminde, na Dinamarca. No Festival de Ekestad,
Suécia, cantou obras de Schubert, Schumann e Villa-Lobos ao lado
do pianista Bengt Forsberg. Gravou o CD Ciclo Portinarie Outras Telas
Sonoras, de Jodo Guilherme Ripper, A Cangao do Amor de Villa-Lobos
com a Orquestra Filarmonica de Minas Gerais (OFMG) e,com

a Orquestra Sinfénica do Estado de Sao Paulo (Osesp), gravou

0 Requiem Ebraico, de Zeisl. Préximos compromissos incluem
Domitila, 6pera de Joao Guilherme Ripper (Theatro Municipal

do Rio de Janeiro), e Rosalinde no Morcego de Strauss com a
Orquestra Sinfénica de Porto Alegre (Ospa).

Gabriella Pace
Fada Morgana
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Raquel Paulin
Ninete

Keila de Moraes
Nicolete
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Soprano lirico coloratura, Raquel Paulin tem uma trajetoria de dez anos
em teatro musical. Formada pela Escola Municipal de Musica

de Sao Paulo, foi aluna de Walter Chamun, Laura de Souza e Rafael
Andrade. Integrou o elenco da Academia de Opera do Theatro

Sao Pedro de 2016 a 2018, onde se apresentou como solista sob
aregéncia dos maestros Luiz Fernando Malheiro, André dos Santos
e Marco Boemi. Recém-premiada em concursos como Brasileiro
de Canto Maria Callas, Internacional de Canto Linus Lerner e primeiro
lugar no Festival Bixiga Canta, esta firmando sua carreira na nova
geracao de cantores liricos, participando nos ultimos dois anos

de producdes como Cartas Portuguesas, de Jodao Guilherme Ripper
sob diregdo de Jorge Takla e regéncia de Roberto Tibirica, além de
ter cantado Cecy em I/l Guarany, de Carlos Gomes, e Laurettaem
Gianni Schicchi, de Puccini, ambas pela Cia Opera S&o Paulo, Lucy
em O Telefone, de Gian Carlo Menotti, com Julianna Santos e diregao
musical de Luis Gustavo Petri, e diversos concertos pelo Brasil.

O concerto da Bachianas Brasileiras n© 5 marca sua estreia no
Theatro Municipal de S&o Paulo, com a Orquestra Sinfonica Municipal
de Sao Paulo (OSM) sob regéncia do maestro Roberto Minczuk.

Bacharel em canto lirico e formada em piano, Keila de Moraes foi

aluna de Neyde Thomas (Brasil) e aperfeicoou-se com Sylvia Sass
(Franca). E vencedora do VIl Concurso Brasileiro de Canto Maria
Callas na categoria Mozart. Interpretou Popova (The Bear), Maddalena
(Rigoletto), Bradamante (Alcina), Gertrud (Hansel und Gretel), Stabat
Mater (de Pergolesi), Les Nuits d’Eté (de Berlioz), Magnificat e Mass

in Bminor (de Bach), Requiem (de Mozart), El Amor Brujo (de Falla)

e Magnificat (de Villa-Lobos), entre outros. Fez a estreia latino-americana
dacantata Fero Dolore (Corghi) em Manaus. No Theatro Municipal

de Sao Paulo (TMSP), foi Waltraute (Die Walktire), Segunda Norna
(Gotterdammerung), Marie Therese (Ca Ira), Madame Larina (Eugene
Onegin), Segunda Dama (Die Zauberfléte), entre outros. Interpretou
apsicanalista Fon Fernut em O Homem dos Crocodilos (Arrigo Barnabé)
e Valquiria na estreia nacional da opera O Perigo da Arte (Tim Rescala).
Em 2025, cantou a Petite Messe Solenelle, de Rossini,no TMSP, sob
aregénciade Hernan Sanchez Arteaga, e interpretou a Mae na pera
Joao e Maria, com a Orquestra Experimental de Repertorio (OER),

sob aregéncia de Wagner Polistchuk.
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Nathalia Serrano
Linete

Gustavo Lassen
Cozinheira

Contralto de voz densa e encorpada, Nathélia Serrano é conhecida
por seu carisma, canto sofisticado e forte presenga cénica. Debutou
na Sala Sao Paulo em 2017 cantando E/ Sombrero de Tres Picos,

de M. de Falla, com a YOA — Orquestra Jovem das Américas, sob
regéncia de Carlos Miguel Prieto, e desde entdo tem se apresentado
regularmente nos teatros do Brasil. Recentemente, interpretou Zia
Principessa da épera Suor Angelica com a Cia. Opera Sao Paulo;
Zitaem Gianni Schicchi de G. Puccini; Esposa do Guarda Florestal e
Corujaem A Raposinha Astuta, de L. Janacek; Baba (Madame Flora)
em The Medium, de G. Menotti, e Zita em Gianni Schicchi, de G. Puccini,
entre outras. Também constam em seu repertorio ja apresentado:
Folksongs de L. Berio; Vesperae Sollennes de Confessore KV339

de W.A. Mozart; Missa de S&o Sebastido de C. Gomes e papeis como
Patre em L'Enfant et les Sortiléges de M. Ravel e Terceira Dama em

A Flauta Magica de W. A. Mozart. Trabalhou sob a diregédo musical

de nomes como Roberto Minczuk, Carlos Prazeres e Abel Rocha

e sob diregao cénica de Mauro Wrona, Norma Gabiriel, Caetano Vilela,
lacov Hillel, Walter Neiva, André Heller-Lopes, Pablo Maritano, Sérgio
de Carvalho, Luiz Carlos Vasconcelos e Julianna Santos.

O baixo Gustavo Lassen € bacharel em canto lirico pela Faculdade
Mozarteum de Sao Paulo, formado pela Academia de Opera do
Theatro Sao Pedro e em artes dramaticas pelo Instituto de Arte e
Ciéncia. Recentemente, interpretou Rocco em Fidelio, produgao
do Theatro Sao Pedro com diregéo de William Pereira e regénciade
Claudio Cruz. Também foi Alonso na remontagem da premiada
produgéo de O Guaranino Theatro Municipal de Sao Paulo. Atuou
ainda como Pantalone/Betto na double bill Turandot (Busoni)/
Gianni Schicchi e Harasta em A Raposinha Astuta. No 190 e no 220
Festival Amazonas de Opera, interpretou o Principe de Bouillon

em Adriana Lecouvreur e Cesare Angelottiem Tosca. Atuou no Auditorio
de Tenerife como Colline em La Bohéme. Premiado nas edi¢des X

e Xll do Concurso Brasileiro de Canto Maria Callas, o baixo atualmente
desenvolve técnica vocal com Eduardo Janho-Abumrad.
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Daniel Lee
Farfarelo

Sarah Migliori
Esmeraldina
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Daniel Lee comegou seus estudos de canto lirico na Faculdade Santa
Marcelina e deu continuidade a sua formagao na Yonsei University
(Coreia do Sul), no Conservatorio di Musica Luca Marenzio di Brescia
e na Accademia Ducale de Génova, na Italia. Ao longo de sua trajetoria
artistica, trabalhou sob a regéncia de renomados maestros, entre eles
Diogo Pacheco, José Maria Floréncio, Abel Rocha, Flavio Florence,
Joao Mauricio Galindo, Naomi Munakata e Roberto Minczuk.

E vencedor do Concurso Internacional de Canto Francisco Mignone,
no Rio de Janeiro, e do Concurso Bidu Sayao, em Belém do Para.
Atuou como solista em diversos concertos de gala, concertos

sacros e festivais de musica. Seu repertorio lirico compreende, entre
outros, papéis principais nas operas Macbeth, Il Guarany, La Bohéme,
| Pagliacci, ll Barbiere di Siviglia e La Traviata. No repertorio sinfonico,
interpreta obras de compositores como Bach, Beethoven, Britten,
Rossini, Gounod, Puccini, Saint-Saéns e Carl Orff. Desde 2005,

Daniel Lee integra o Coro Lirico do Theatro Municipal de Sao Paulo,
atuando atualmente sob a regéncia de Hernan Sanchez Arteaga.
Paralelamente a carreira de cantor, desenvolveu intensa atividade
como regente coral por mais de 20 anos, dirigindo diversos corais
dacomunidade coreana e de igrejas, além de ministrar aulas e palestras
sobre técnica vocal aplicada ao canto coral. Desde 2024, € diretor

do Coral Sejong, coro feminino formado por integrantes brasileiras

e coreanas, criado pelo Centro Cultural Coreano em Sao Paulo.

A mezzo soprano Sarah Migliori € formada em canto lirico pelo
Instituto Superior do Teatro Coldn, mestre em performance com
énfase em musica de camara brasileira pela Universidade Estadual
de Campinas (Unicamp) e bacharel em composi¢éo e regéncia.
Conquistou prémios em duo com seu pianista no Barcelona Festival
of Song e no Concurso Lumen Artis. Debutou no Teatro Avenida
cantando o Requiem de Mozart, participou das estreias mundiais
das operas contemporaneas Ritos de Perpassagem (Flo Menezes)
e Artista Ex-Machina (Esteban Insinger), fez concertos de camara,
operas e operetas no Saldo Dourado do Teatro Coldn, além de
apresentagdes no Teatro Avenida e no Centro Experimental

do Teatro Colon. Em 2025, fara seus debuts no Teatro Colon,
Theatro Municipal de Sao Paulo e no Festival Rossini, na ltalia.



Vitorio Scarpi
Mestre de Cerimbnias

Orlando Marcos
Arauto

Vitorio Scarpi é um tenor lirico que tem se destacado na cenallirica
por sua voz brilhante e musicalidade. Tem se apresentado com
regularidade em teatros e orquestras em Buenos Aires, Sao Paulo,
Belo Horizonte, Curitiba, Campinas, Manaus, entre outras cidades,
sob regéncia de maestros como Ira Levin, Roberto Tibirica, Ricardo
Kaniji, André dos Santos e Carlos Prazeres. No campo da dpera,
interpretou papéis como Nemorino em Elixir do Amor, Edgardo

em Lucia di Lammermoor, Elvino em La Sonnambula, Rinuccio em
Gianni Schicchi, Rodolfo em La Boheme e Charles na primeira audicao
nacional da 6pera Das Lange Weihnachtsmahl, de P. Hindemith.

No repertorio sinfénico, cantou obras célebres obras como Nona
Sinfonia de Beethoven com a Orquestra Sinfonica de Campinas
sobregénciade Carlos Prazeres, Messias de Handel com a Orquestra
Sinfénica de Minas Gerais sob regéncia de Roberto Tibirica, Missa de
Santa Cecilia de José Mauricio Nunes Garcia, no Teatro Colon (BSAS),
sob regéncia de Ricardo Kanii. Vitorio Scarpi € vencedor de seis
concursos de canto lirico nacionais e internacionais, com destaque
para o 19 lugar no Concurso Brasileiro de Canto Maria Callas

em 2020, 0 10 lugar no Concurso de Canto Linus Lernerem2021e o
10 lugar no concurso Galyna Pysarenko na cidade de Novyi Horod
na Russia, em 2021.

Orlando Marcos integra o Coro Lirico do Theatro Municipal de Sao Paulo
desde agosto de 2010, sob aregéncia do maestro Hernan Sanchez
Arteaga e do seu assistente, maestro Gesiel. Estudou com Joel Teles
na Escola de Musica Villa-Lobos em 1988 e com as professoras Nilze
Mirian Viana e Eliane Sampaio na Universidade do Rio de Janeiro
entre os anos de 1991 e 1995. Como coralista, ja participou das dperas
Manon Lescaut,La Boheme, Tosca e Turandot,de G. Puccini; Thais,

de Massenet; Carmen, de G. Bizet; Crepusculo dos Deuses e Lohengrin,
de R. Wagner; A Menina das Nuvens e Magdalena, de H. Villa-Lobos;
Falstaf, Nabuco, Aida, Trovattore, Rigoletto, La Traviata, Macbeth

e Otello, de G. Verdi; Fosca e O Guarani,de Carlos Gomes; O Morcego
e A Viuva Alegre, de R. Strauss; Pelléas et Mélisande, de Claude
Debussy; Cavalleria Rusticana, de Pietro Mascagni; / Pagliacci,

de Ruggero Leoncavallo, e Eugene Onegin, de P. . Tchaikovsky.

No TMSP, participou na produgéo das 6peras Aida em maio/junho 2022
—interpretando o Rei Farao, sob aregéncia do maestro Roberto Minczuck
ediregéo cénicade BialLessa—e LAmour des Trois Oranges,em outubro
de 2022, no papel do Arauto. Foi 5° lugar no Festival Internacional de
Llangollen (Pais de Gales) em julho de 1994 na categoria Adulto Solista
e semifinalista no 40° Concurso Internacional de Canto em Toulouse,
Franca, em setembro de 1994. Trabalhou com renomados maestros,
entre eles: Isaac Karabtchevsky, Rafael Friihbeck de Burgos, Marin Alsop,
Silvio Barbato e Romano Gandolfi. Possui bons conhecimentos deinglés
e pronuncia de alemao, francés, italiano e latim.
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Elenco de Apoio

Abyara
Santoro
Ana Carolina
Yamamoto
Dora
Cestari

Francisco
Lcl Rolim
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Joao

Monteiro
Ju Soveral
Lacavadi
Castro
Lena
Santos
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Mirtes
Ladeira

Nillde
Padua

Raissa
Guimaraes

Ricardo
Aires
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Fevereiro de 2026
Theatro Municipal de Sao Paulo

O Amor das Trés Laranjas
(LAmour des Trois Oranges)
Operaem quatro atos
commusica e libreto de

Sergei Prokofiev, baseado na
peg¢a homoénima de Carlo Gozzi.
Editora: Boosey & Hawkes

Orquestra Sinfénica Municipal
Coro Lirico Municipal

Roberto Minczuk,
diregdo musical
Hernan Sanchez Arteaga,
regéncia do Coro Lirico Municipal
Luiz Carlos Vasconcelos,
concepgao

Ronaldo Zero,
direcdo cénica
Solistas

Valeriano Lanchas,
Reide Paus

Giovanni Tristacci,
Principe

Lidia Schéffer,
Princesa Clarice
Johnny Franca,
Leandro

Mikael Coutinho,
Trufaldino

Santiago Villalba,
Pantaledo

Fellipe Oliveira,

Mago Célio

Gabriella Pace,
FadaMorgana
Raquel Paulin,

Ninete

Keila de Moraes,
Nicolete

Nathalia Serrano,
Linete

Gustavo Lassen,
Cozinheira

Daniel Lee,

Farfarelo

Sarah Migliori,
Esmeraldina

Vitorio Scarpi,
Mestre de Cerimbnias

Orlando Marcos,
Arauto
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Elenco de Apoio

Abyara Santoro, Ana Carolina
Yamamoto, Dora Cestari,
Francisco Lcl Rolim,

Joao Monteiro, Ju Soveral,
Lacava di Castro, Lena Santos,
Mirtes Ladeira, Nill de Padua,
Pexera, Raissa Guimaraes
eRicardo Aires

Equipe Criativa
Simone Mina,
direcédode arte,
figurino e cenografia
Carolina Bertier,
diregdode arte,
figurino e cenografia
Wagner Pinto

e Carina Tavares,
iluminagéo
Westerley Dornellas,
caracterizagéo
AelsonLima,
assistente de
diregéo cénica
Pianistas Correpetidores

Anderson Brenner
Leandro Roverso

Camareiras
AndréalLima
Célia Fernandes
Zanza Santos

Figurino
AmandaPilla,
assistente de figurino

OZ Atelier

Ozenir Ancelmo,

modelista e desenvolvimento
dos figurinos

Lu Dias,

costureira

Cinezio Neto Atelié

Cinézio Neto,

chefe de costurae moldes

Aderecista
Ziane Campelo

Cenografia
Vinicius Cardoso,
assistente de cenografia

Cenotécnica

Marcenaria Cenotécnica
Denis Nascimento

José Denis

Rodrigues do Nascimento,
cenotécnico responsavel
Arq. Vitdria Paiva,
coordenagao geral de equipes
Dalton Nunes,

supervisor de serralheria
Alexandre, equipe de
cenotécnica/serralheria
Amanda Gomides, equipe
de cenotécnica/serralheria
Carolei Szajweld, equipe
de cenotécnica/serralheria
Henrique Oliveira, equipe
de cenotécnica/serralheria
Israel Rezende, equipe

de cenotécnica/serralheria
Jeremias Caetano, equipe
de cenotécnica/serralheria
Nuan Mazurega, equipe

de cenotécnica/serralheria
Reginaldo Nascimento
—-Tucano, equipe

de cenotécnica/serralheria

Pintura

Karen Luizi,
coordenagao de pintura
Fernando Lima,

equipe de pintura
Jacqueline Nascimento,
equipe de pintura
Pedro Inafuku,

equipe de pintura
Viviane Pires,

equipe de pintura

Produgéo de Aderecos
Omae cenografia
Brenda Stephanie,
equipe de cenografia
Bruno Ramoén,

equipe de cenografia
Camila Olivetti,

equipe de cenografia
Cassio Omae,

equipe de cenografia
Deoclécio Alexandre (Deo),
equipe de cenografia
José Elinaldo (Trevor),
equipe de cenografia
Paula Rosa,

equipe de cenografia



lluminagéo
ArmazémdaLuz,

empresa de locagéo iluminagéo

Visagismo / Caracterizagéo

Naraya Pontes,
assistente de visagismo
Daniel Yamamoto,
equipe de visagismo
Tisse Sato,

equipe de visagismo
Vander Godoy,

equipe de visagismo

Video

Luiz Cruz,
video-designer
Wagner Morales,
diretor de fotografia

Ronaldo Miranda,
assistente de filmagem

Projecao
Reality Projecoes,
locagéo e operagao

Rigger

Sabatino Producoes
Artisticas Ltda.,
efeitosdevooe
técnica circense
Martin Sabatino,
coordenagao

Orquestra Sinfonica Municipal
Regente Titular Roberto Minczuk
Regente Assistente Priscila Bomfim

Primeiros-violinos Pablo de Leon (spalla)*, Alejandro Aldana (spalla)*,
Martin Tuksa, Adriano Mello, Edgar Leite, Fabian Figueiredo, Fabio Brucoli,
Fernando Travassos, Francisco Krug, Heitor Fujinami, Liliana Chiriac, Paulo
Calligopoulos e Rafael Bion Loro Segundos-violinos Andréa Campos*,
Maria Fernanda Krug*, Wellington Rebougas, Alexandre Pinatto de Moura,
André Luccas, Djavan Caetano, Evelyn Carmo, Fabio Chamma, Helena
Piccazio, John Spindler, Mizael da Silva Junior, Oxana Dragos, Renato
Marins Yokota, Ricardo Bem-Haja, Ugo Kageyama e Leticia Andrade**
Violas Alexandre de Ledn*, Silvio Catto*, Abrahao Saraiva, Adriana
Schincariol, Bruno de Luna, Eduardo Cordeiro, Eric Schafer Licciardi,
Jessica Wyatt, Lianna Dugan, Pedro Visockas, Roberta Marcinkowskie
Davi Caverni** Violoncelos Mauro Brucoli*, Raiff Dantas Barreto*, Mariana
Amaral, Rafael Frazzato, Fabricio Rodrigues, Lucas Santos, Teresa Catto
e Cristina Manescu** Contrabaixos Brian Fountain*, Gabriel Couto*,
Adriano Costa Chaves, Sanderson Cortez Paz, André Teruo, Miguel
Dombrowski, Vinicius Paranhos e Walter Miiller Flautas Marcelo Barboza*,
Renan Mendes*, Andrea Vilella, Cristina Poles e Jean Arthur Medeiros
Oboés Alexandre Boccalari*, Rodrigo Nagamori*, Marcos Mincov, Rodolfo
Hatakeyama e Renato Vieira** Clarinetes Camila Barrientos Ossio*,

Tiago Francisco Naguel*, Diogo Maia, Domingos Elias e Marta Vidigal
Fagotes Matthew Taylor*, Marcos Fokin*, Facundo Cantero, Marcelo

Toni e Vivian Meira Trompas Thiago Ariel*, Isaque Elias Lopes*, Eric
Gomes da Silva, André Ficarelli, Rafael Frées, Rogério Martinez, VVagner
Rebougas e Flavio Faria** Trompetes Daniel Leal*, Fernando Lopez*,
Eduardo Madeira e Thiago Aratjo Trombones Eduardo Machado*,
Raphael Campos da Paixao*, Cassio Tavares, Jonathan Xavier e Marim
Meira Tuba Luiz Serralheiro* Harpas Jennifer Campbell*, Paola Baron* e
Angela Faria** Piano Cecilia Moita* Percussao Marcelo Camargo*, César
Simao, Magno Bissoli, Thiago Lamattina, Leandro Lui **, Diego Osmani** e
Felipe Suto** Timpanos Danilo Valle* e Marcia Fernandes* Coordenadora
Administrativa Mariana Bonzanini Coordenador Técnico Carlos Nunes
Analistas Administrativos Barbara Alves Rinaldi e Barbarah Martins
Fernandes *Chefe de naipe **Musico convidado

Coro Lirico Municipal
Regente Titular Hernan Sanchez Arteaga
Regente Assistente Gesiel Vilarubia

Primeiros-sopranos Adriana Magalh&es, Berenice Barreira, Caroline De
Comi, Claudia Neves, Elizabeth Ratzersdorf, Graziela Sanchez, Laryssa
Alvarazi, Ludmila de Carvalho, Marivone Caetano, Marta Mauler, Rita
Marques, Sandra Félix e Sunhee Park Segundos-sopranos Angélica
Feital, Antonieta Bastos, Elaine Morais, Elayne Caser, Jacy Guarany,
Juliana Starling, Marcia Costa, Milena Tarasiuk, Monique Rodrigues

e Rosana Barakat Mezzo Sopranos Ana Carolina SantAnna, Carla
Campinas, Claudia Arcos, Heloisa Junqueira, Joyce Tripiciano, Juliana
Valadares, Keila de Moraes, Ligia Monteiro, Monica Martins, Robertha
Faury e Zuzu Belmonte Contraltos Celeste Moraes, Clarice Rodrigues,
Elaine Martorano, Lidia Schéffer, Magda Painno, Margarete Loureiro,
Maria Favoinni e Vera Ritter Primeiros-tenores Alexandre Bialecki,
Anténio Carlos Britto, Dimas do Carmo, Eduardo Goes, Eduardo
Trindade, Luciano Silveira, Marcello Vannucci, Miguel Geraldi, Rubens
Medina e Walter Fawcett Segundos-tenores Alex Flores, Eduardo Pinho,
Fernando de Castro, Gilmar Ayres, Luiz Doné, Paulo Chamié Queiroz,
Renato Tenreiro, Riben de Oliveira, Sérgio Sagica e Valter Estefano
Baritonos Alessandro Gismano, Daniel Lee, David Marcondes, Diégenes
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Gomes, Eduardo Paniza, Guilherme Rosa, Jang Ho Joo, Jessé Vieira, Marcio Marangon, Miguel Csuzlinovics,
Roberto Fabel, Sandro Bodilon e Sebastido Teixeira Baixos Ary Souza Lima, Claudio Guimaraes, Leonardo Pace,
Orlando Marcos, Rafael Leoni, Rafael Thomas, Rogério Nunes e Sérgio Righini Pianistas Leandro Luiz Roverso e
Marcos Aragoni Coordenadora Cinthia Cristina Dério Inspetor Bruno Farias Aprendiz Lucas Ferreira da Silva

Prefeitura Municipal de Sao Paulo

Prefeito Ricardo Nunes

Vice-prefeito Coronel Mello Araujo

Secretario Municipal de Cultura e Economia Criativa José Antonio Silva Parente — Toté Parente
Secretario Adjunto Rodrigo Massi

Chefe de Gabinete Rogério Custodio de Oliveira

Fundacéao Theatro Municipal de Sao Paulo
Direcao Geral Abrado Mafra

Direcéo de Gestao Dalmo Defensor

Direcao Artistica Andreia Mingroni

Direcao de Formacao Leonardo Camargo
Direcao de Producéo Executiva Enrique Bernardo

Conselho Administrativo Sustenidos

André Isnard Leonardi (presidente), Ana Laura Diniz de Souza, Gabriel Fontes Paiva, José Alexandre Pereira
de Arauijo, José Roque Cortese, Magda Pucci, Monica Rosenberg, Odilon Wagner e Renata Bittencourt

Conselho Consultivo Sustenidos

Elca Rubinstein (presidente), Abigail Silvestre Torres, Adriana do Nascimento Araujo Mendes, Ana Maria Wilheim,
Celia Cristina Monteiro de Barros Whitaker, Claudia Ciarrocchi, Daniel Annenberg, Daniel Leicand, Gabriel
Whitaker, Leonardo Matrone, Luciana Temer, Luiz Guilherme Brom, Marisa Fortunato, Melanie Farkas

(in memoriam), Paula Raccanello Storto e Wellington do Carmo Medeiros de Araujo

Conselho Fiscal Sustenidos
Bruno Scarino de Moura Accioly, Daniel Leicand e Paula Cerquera Bonanno

Sustenidos Organizaco Social de Cultura (Theatro Municipal)
Diretora Executiva Alessandra Fernandez Alves da Costa
Diretor Administrativo-Financeiro Rafael Salim Balassiano
Gerente Financeira Ana Cristina Meira Coelho Mascarenhas
Gerente de Controladoria Leandro Mariano Barreto
Contador Marcelo Francisco Rosa

Gerente de Suprimentos Susana Cordeiro Emidio Pereira
Gerente Juridica Adline Debus Pozzebon

Gerente de Mobilizacao de Recursos Marina Funari
Gerente de Logistica Rafael Masaro Antunes

Supervisor de Tecnologia e Sistemas Yudiji Alessander Otta
Captacao de Recursos Tais da Silva Costa
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Superintendente Geral Andrea Caruso Saturnino
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Orquestra Sinfonica Municipal

A historia da Orquestra Sinfonica Municipal (OSM)

se mistura com a da musica orquestral em Séo Paulo,
com participagdes memoraveis em eventos como
aprimeira Temporada Lirica Autbnoma de Sao Paulo,
com a soprano Bidu Sayao; ainauguragéo do Estadio
do Pacaembu, em 1940; a reabertura do Theatro
Municipal,em 1955, com a estreia da épera Pedro
Malazarte, regida pelo compositor Camargo Guarnieri;
eaapresentagao nos Jogos Pan-Americanos de 1963,
em S&o Paulo. Estiveram a frente da orquestra

os maestros Arturo de Angelis, Zacharias Autuori,
Edoardo Guarnieri, Lion Kaniefsky, Souza Lima,
Eleazar de Carvalho, Armando Belardi e John Neschling.
Roberto Minczuk € o atual regente titular e

Priscila Bomfim aregente assistente da OSM.

Coro Lirico Municipal

Formado por cantores que se apresentam
regularmente como solistas nos principais
teatros do pais, o Coro Lirico Municipal

de Sao Paulo atua nas montagens de dperas
das temporadas do Theatro Municipal,

em concertos com a Orquestra Sinfénica
Municipal (OSM), com o Balé da Cidade e
em apresentagdes proprias. O Coro Lirico
teve como primeiro diretor o maestro Fidelio
Finzi, que preparou o grupo para a estreia
em Turandot,em 13 de junho de 1939.
Recebeu os prémios APCA de Melhor
Conjunto Coral de 1996 e o Carlos Gomes,
em 1997, na categoria Opera. Atualmente
Hernan Sanchez Arteaga € o regente titular
e Gesiel Vilarubi o regente assistente.

Em 2019, o Coro Lirico celebrou 80 anos.

A Sustenidos

A Sustenidos € uma organizagao referéncia na concepgao, implantagao e gestao de politicas publicas
na area de educagao musical. Atualmente, € gestora do Conservatorio de Tatui e do Complexo do Theatro
Municipal de Sao Paulo, e foi gestora do Projeto Guri, maior programa sociocultural brasileiro, de 2004 a 2021.
O Conservatério de Tatui € mantido pelo Governo do Estado de Sao Paulo, por meio da Secretaria
de Cultura e Economia Criativa, e por empresas patrocinadoras, por meio de leis de incentivo fiscal.
A administracdo do Complexo Theatro Municipal segue o modelo de gestao de OS, conforme edital
estabelecido pela Secretaria Municipal de Cultura da Prefeitura da Cidade de Sao Paulo.
Entre os nossos projetos especiais destacam-se Musicou e MOVE, além dos festivais Ethno Brazil
e Imagine Brazil, que tém como objetivo potencializar as dimensodes estética, afetiva, cognitiva,
motora e social de criangas, adolescentes e jovens, garantir sua sociabilidade, bem como promover
oacesso adiversidade musical e artistica.
Assim, seguimos apoiando milhares de criancas, adolescentes e jovens para que entrem na vida adulta
certos de que aarte € amelhor companheira para essa jornada.
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Fundacao
Theatro Municipal
de Sao Paulo

AFundagao Theatro Municipal de Sao Paulo (FTMSP) foi instituida em 2011 com o objetivo

de tornar-se referéncia em gestao de equipamentos publicos culturais de grande porte.
Fundamentada na formagao, criagéo, producao, difuséo, fruicdo e fomento das artes e da cultura,
aFTMSP promove didlogos e € catalisadora na criagéo de sinergias entre linguagens artisticas,
espagos e, principalmente, pessoas. Com uma gestéo pautada pela construgéo de seus valores,
aFundagao trabalha ininterruptamente com isonomia, transparéncia, competéncia técnica,

respeito a diversidade, valorizagao e democratizagdo do acesso a cultura, atendimento de qualidade
ao cidadao, incluséo social, exceléncia, vanguarda e experimentagao cultural e artistica.

Como retrato de uma estrutura plural e multipla,a FTMSP € composta de seis equipamentos
publicos — o Theatro Municipal de Sao Paulo, a Praga das Artes, a Central Técnica de Produgdes
Artisticas Chico Giacchieri, 0 Centro de Documentagéo e Memoria, a Escola de Danga de Séao Paulo
e aEscolade Musica de Séo Paulo - e seis corpos artisticos —a Orquestra Sinfénica Municipal (OSM),
0 Coro Lirico Municipal, o Coral Paulistano, o Quarteto de Cordas da Cidade de Sao Paulo, o Balé da
Cidade de Sao Paulo e a Orquestra Experimental de Repertorio (OER), sendo este de carater artistico-
formativo. Além dos corpos estaveis, ainda contempla grupos como o Ensemble, que desenvolve
projetos artisticos com repertérios desenhados para variadas formagoes, e detém o papel de divulgar
edescentralizar a produgéo artistica realizada pela Fundagéo.

E na area de formagéo que a FTMSP torna evidente seu carater permedvel, construindo um
ambiente propicio ao encontro de diferentes realidades e comunidades. Esta é a area mediadora
por exceléncia, pois transforma e é transformada de forma constante para que seus corpos docente
ediscente participem e sejam verdadeiramente pertencentes a trajetéria aqui tragcada. Compdem a area
de formagéo: a Escola de Danga de S&o Paulo (Edasp) com o Balé Jovem de S&o Paulo, a Orquestra
Experimental de Repertdrio (OER), a Escola de Musica de Sao Paulo (EMM) com a Orquestra Sinfonica
Jovem Municipal, a Orquestra Sinfénica Infantojuvenil, a Banda Sinfénica, o Coro Jovem, o Coro
Infantojuvenil e o Opera Studio. Considerando a dinamica da area cultural, que demanda profissionais
com sensibilidade para as artes, alto padrao técnico e conhecimento de linguagens diversas,
as escolas disponibilizam cursos gratuitos para criangas e jovens a partir dos 8 anos. As escolas
e 0s corpos artisticos de cunho formativo buscam preparar cidadaos com olhar potente para a culturae
paraaarte, aptos tecnicamente para atuar em suas areas, com referéncias e experiéncias para abordar
suas respectivas linguagens, assim como a intersecgéo das mesmas.

AFundagao Theatro Municipal esta vinculada a Secretaria Municipal de Cultura e Economia
Criativa, em consonancia com os demais equipamentos e projetos dessa secretaria, fomenta as relagcdes
entre as pessoas, aarte, a cultura e os espagos publicos, o que contribui para o didlogo, a criagéo,
amanutengao e a expansao do patrimoénio material e imaterial da cidade de Séo Paulo.
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Bem-vindos a Opera

Sejam bem-vindas e bem-vindos ao Theatro Municipal de Sao Paulo.

Abaixo, algumas informagdes para aproveitar da melhor forma esta
experiéncia Unica.

Fotos e Videos

Lembramos que ndo estéo autorizadas gravagdes, fotos

e filmagens durante a apresentagao sem prévio consentimento.
Fotos dentro da sala séo permitidas somente antes e depois do
espetaculo ou nos intervalos. No hall de entrada e nas escadarias
do Theatro, as fotos também estao liberadas. Aproveite e publique
marcando @theatromunicipal.

Conversas

Conversas e comentarios, ainda que sussurrados, incomodam
muito os outros espectadores. Espere o intervalo para compartilhar
suas impressoes.

Cadeiras

Nossas belas e iconicas cadeiras passam regularmente por
manutencéo. No entanto, se alguma delas ranger, tenha paciéncia
e procure fazer o minimo de barulho. Apesar de ter presenciado
centenas de Operas, elas ndo chegaram a ser afinadas.

Aplausos

Se vocé gostou muito da interpretagéo de uma aria, ndo ha necessidade
de aplausos a cada trecho cantado ou tocado da dpera. No final dos
atos e do espetaculo, vocé pode se manifestar a vontade.

Alimentos

Nao é permitida a entrada com comidas e bebidas no interior

da Sala de Espetéaculos. Pedimos especial atengéo aos papéis de bala,
que podem fazer um barulho e tanto. No térreo e no segundo andar,

ha cafés que ficam abertos antes do inicio da 6pera e nos intervalos.

Criancas

E sempre uma alegria ver criangas em nossa casa centenarial
Pedimos especial atengao aos pais e responsaveis, pois, além da
duracao, as dperas abordam diferentes temas, alguns dos quais
podem nao ser apropriados para criangas menores.
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fevereiro 2026
27 sexta20h
28 sabado 17h

marco 2026
1domingo 17h
3terca20h

4 quarta20h
6 sexta20h

7 sabado17h

Theatro Municipal
Sala de Espetaculos

Informacdes e ingressos
theatromunicipal.org.br

Acompanhe nossas redes sociais:

Theatro Municipal Pracadas Artes
f @theatromunicipalsp f @pracadasartes
@theatromunicipal @pracadasartes

@theatromunicipalsp

dh /theatromunicipalspl

O Theatro Municipal de Sao Paulo conta com vocé para aperfeicoar
suas atividades.

Envie suas sugestoes pelos e-mails:
escuta@theatromunicipal.org.br e ouvidoriaftm@prefeitura.sp.gov.br

Programacéo sujeita a alteragéo.

duracéo aproximada
‘ 47-290 2 horas e 15 minutos
(incluindo 20 minutos de intervalo)

patrocinio:
Lei Rouanet vales
et e GO bradesco

realizagéo:
GOVERNO DO

U;ﬁgm&&o @’g PREFEITURADE  MINISTERIO DA Il-’ (III
MUNICIPAL 252 SAOPAULO corura D) \ |

DO LADO DO POVO BRASILEIRO









